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1 Einleitung

1.1 Astronomie als kulturelle Ressource

Unter dem Namen Achilleus Tatios ist eine Einleitung in die Phainomena Arats erhal-
ten, die mit je einem Zitat des Tragikers Sophokles und des Komikers Aristophanes
beginnt:*

‘WO ® PV 00 TIG TAPUVT] TTEPLOKOTOV—" @TGLYV O ZOPOKATC. KOl O KOULKOG
ApLoTogdvng ‘6g Tapoavij peptuvan, T 8¢ yopdadev éoliel’ noiv.
Ach. Tat. Intr. Arat. 1 (Maass 1958, S. 27-30)

Jch hasse denjenigen, der das Unsichtbare erforscht’, sagt Sophokles. Der
Komiker Aristophanes sagt: ,Wer sich um das Unsichtbare kiimmert, isst
doch das, was aus dem Boden kommt

Sophokles, so sieht es Achilleus Tatios, driickt offene Verachtung fiir denjenigen aus,
der ,das Unsichtbare’ erforscht. Bei Aristophanes mischt sich eine Prise Spott dazu,
wenn er bemerkt, dass derjenige, der sich Gedanken iiber das Unsichtbare macht, eben
doch auch isst, was aus dem Boden spross. Das ,Unsichtbare’, so legt Aristophanes na-
he, befindet sich aufierhalb des Raumes, der fiir den Menschen Bedeutung hat, er soll
sich an die Erde halten, die ihn, im Wortsinne, ernahrt. In diesem Topos entfaltet sich
eine qualitative und raumliche Trennung entlang dem Sichtbaren, was in die Sphére
des Menschlichen hineinwirkt, und dem Unsichtbaren, was auflerhalb der menschli-
chen Lebenswelt fallt.> Diesem wird das Stigma des ,Unsichtbaren’ angeheftet, womit
es mit polemischer Kraft jeder Legitimitat enthoben wird.?

Ihre Kritiker verbannen die Astronomie nicht nur in die Peripherien der mensch-
lichen Erfahrungswelt, sie entziehen sie den menschlichen Sinnen, machen sie ,un-
sichtbar’. Dagegen wehrt sich Achilleus Tatios, indem er das Argument umdreht:

' Genau genommen handelt es sich um ein zu einer Einleitung in die Phainomena Arats umfunk-

tioniertes Exzerpt einer umfassenderen Schrift des Achilleus Tatios mit dem Titel nepi cpaipag,
(,Uber die Sphire), geschrieben vermutlich im 2. oder frithen 3. Jhd. n. Chr, s. Schaefer 1893.

> Dass Achilleus Tatios die Zitate aus ihrem Kontext entfremdete und fir die Agenda seines eigenen
Werkes aneignete, sollte dabei im Auge behalten werden. Die Aussagen aus der Feder des Achil-
leus miissen daher als normativer Standpunkt einer (fingierten oder tatsachlichen) Debatte um die
Bewertung der Astronomie verstanden werden.

3 Die Beschiftigung mit den Sternen wurde zu einer Metapher von groler Ausstrahlungskraft in der
polemischen wie apologetischen Auseinandersetzung um die Bedeutung der Theorie schlechthin,
wie Hans Blumenberg in einer aufmerksam geschilderten Diskursgeschichte dieser Motive zeigt,
s. Blumenberg 1987.
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AN’ oL pev agpaviy, NUelg 8¢ @arvopeva, AL’ ovk d@ovi) {nTodpeV.
Ach. Tat. Intr. Arat. 1 (Maass 1958, S. 27-30)

Aber diese erforschen das Unsichtbare, und wir erforschen Erscheinun-
gen, nicht jedoch Unsichtbares.

Die Schrift tepi opaipag des Achilleus Tatios ist ein Kompendium des damaligen Wis-
sensstandes und behandelt der Reihe nach wesentliche Themen der Astronomie, der
Mathematik und Naturwissenschaften, wie die Frage nach dem Ursprung der Welt,
der Gestalt der Erde, den Bewegungen der Gestirne etc. Es ist das Bemerkenswerte
an diesem ersten Kapitel der ,Einfithrung® des Achilleus, dass er seine wissenschafts-
historische Zusammenstellung mit einer Sammlung poetischer Texte beginnt. Diese
Auswabhl soll dem Leser eine Art geschichtlichen Abriss tiber die grof3e kulturelle Be-
deutung und den gesellschaftlichen Nutzen der Astronomie vor Augen fithren. Um
sich nun des Vorwurfes gegen die Astronomie zu erwehren, das ,Unsichtbare’ zu er-
forschen, zitiert Achilleus nicht zuerst wissenschaftliche oder philosophische Auto-
ritdten (die ihren Platz in der wissenschaftlichen Darstellung der folgenden Kapitel
haben), sondern beschwort die groBen Namen griechischer Dichter als Chronisten
der kulturellen Relevanz der Wissenschaft. Anstatt der berithmten Entdecker Thales,
Anaximander oder Eudoxos, kommen hier zuerst Namen wie Homer, Aischylos, So-
phokles, Kallimachos und auch Arat zu Wort. Die Darstellung der Astronomie bei
Achilleus Tatios erweist sich dadurch auf bemerkenswerte Weise als modern: Um
seine Wissenschaft und ihren Gegenstand ,sichtbar® zu machen, entwirft er in nuce
eine kleine Literaturgeschichte der Astronomie, in der er Dichter zu Wort kommen
lasst, die iiber die kulturelle Bedeutung der Astronomie sprechen. Darauf folgt erst
eine Wissenschaftsgeschichte, die die Entwicklung und die bedeutendsten Erkennt-
nisse der Astronomie auf wissenschaftlicher und philosophischer Ebene darstellt.*
Die Metapher des ,Sichtbar’-Machens spiegelt dabei das Bemiihen, die kulturelle und
praktische Bedeutung, die in der Beobachtung der Sterne liegt, herauszustellen und
vor Augen zu fithren, wider.

Das Sich-Selbst-,Sichtbar‘-Machen war und ist dabei schon seit jeher grofie Chan-
ce und stete Herausforderung der Beschiftigung mit den Sternen. Der Sternenhimmel
bietet ebenso einen groflen imaginativen Raum wie auch einen Raum wissenschaftli-
cher Entdeckungen. Den Beispielen des Achilleus Tatios konnen Archéologen heut-
zutage prahistorische Zeugnisse hinzufiigen, wie die Himmelsscheibe von Nebra, der
gleichzeitig symbolische wie astronomische Bedeutung beigemessen wird,> die Tem-
pel der Azteken in Teotihuacan, deren Grundrisse an den Sternen ausgerichtet sind
und dadurch das Jahr in politische, religiése und kultische Termine einteilen,® oder
Stonehenge, das schon vielen Forschern Anlass zu astronomischen und kultischen
Spekulationen gab.” Sie alle sind beeindruckende Reste materieller Kulturen rund um
den Globus.

Ethnologen wiederum sammeln Dokumente iiber Vorstellungen des Sternenhim-
mels aus aller Welt. Neben der Dokumentation verschiedener kultureller Sternen-

4 Die meisten modernen Geschichten der Astronomie verfolgen diesen Ansatz, kulturelle und wis-
senschaftliche Entwicklungen im Dialog zu betrachten, s. z.B. North 2008.

5 S. Pasztor 2015.

6 S.Trejo 2015.

7 S.Ruggles 2015e€.
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himmel steht hier vor allem die kulturwissenschaftliche Auseinandersetzung mit der
Frage, welche Bedeutungsdimensionen der Beobachtung des Sternenhimmels in ver-
schiedenen Gesellschaften beigemessen wird, im Zentrum. Die kulturwissenschaftli-
che Theoriebildung kann daher einen Beitrag leisten, grundlegende Konzepte fiir die
Interpretation bereitzustellen, unter denen die Auseinandersetzung mit dem Sternen-
himmel als kultureller Ressource durchgefiihrt werden kann.®

Dabei versuchen ethno- und archdoastronomische Untersuchungen zu zeigen,
dass die symbolische und funktionale Ebene in der Himmelsbetrachtung verschie-
dener Gesellschaften nicht so deutlich getrennt werden kénnen, wie das die moder-
ne Dichotomie von (wissenschaftlicher) Astronomie und (symbolischer) Astrologie
suggeriert.” Die wissenschaftliche Beschaftigung mit den Himmelskorpern befriedigt
vielmehr ebenso symbolische Bediirfnisse, wie sie selbst Voraussetzung fiir ihre Ver-
wendung im Kultus 0.4. und oft eng in diesen integriert ist.*

Die Frage nach der Bedeutung von Astronomie (verstanden als allgemeine Be-
schéftigung mit astronomischen Phanomenen) kann daher nicht einfach in der Tren-
nung in eine Wissenschaftsgeschichte und eine Geschichte des Kultus, der Religion
oder gar des Aberglaubens eingeteilt werden. Vielmehr werden astronomische Arte-
fakte, Texte und Erzahlungen vermehrt als ein bestimmter kultureller Werteraum und
Teil der menschlichen Lebenswelt begriffen.’* Diesen Ansatz beginnen erst jiingste
Studien zum Thema zu verfolgen, wie z.B. Stanistaw Iwaniszewski, der die phdnome-
nologischen Konzepte von Umwelt und Lebenswelt in die Debatte einbrachte,'? oder
Nicholas Campion, der die symbolischen Dimensionen von Astronomie und Astrolo-
gie zu kategorisieren versuchte.'

Als Teil der ,gelebten Welt* und integriert in soziale Weltanschauungen® und
Praktiken wird der Analyse astronomischer Artefakte und Texte ein Platz im Leben
von Gesellschaften wiedergegeben und nach den Bedeutungen dieser Praktiken ge-
sucht:

8 S. Iwaniszewski 2015. Zum Konzept der ,kulturellen Ressource’, das in dieser Arbeit verwendet

wird, s. Bartelheim u. a. 2015 und das einleitenden Kapitel des Sammelbandes Scholz u. a. 2017.

9 S. Campion 2015, S. 104-105; Frank 2015.

S. Campion 2015; Frank 2015; Ruggles 2005.

Bei den Griechen ist der Sternglaube zur Erforschung von Zukunft und Schicksal weit weniger

verbreitet als andere Methoden, s. Elders 1965, S. 34—42; Lewis 1992, S. 102—104; s. auch Cic. div. 1,

2, wonach Assyrer und Chaldéer Sternbeobachtungen zu horoskopischen Zwecken nutzen sollen.

S. Iwaniszewski 2015, S. 3-6.

3 S. Campion 2015, S. 106-110. In dieser Arbeit wird zwischen den Begriffen ,Natur‘ und ,Umwelt’
unterschieden: Umwelt meint nicht die Gesamtheit eines Okosystems, sondern ist konzeptionell
angelehnt an den biosemiotischen Begriff der Umwelt bei Uexkiill und dem phdnomenologischen
Umweltbegriff bei Hermann Schmitz und Gernot Bohme, s. dazu Kap. 1.7 und 3. Die Begriffe Na-
tur, natiirlich und Naturphédnomen werden in dieser Arbeit nicht konzeptionell gebraucht, son-
dern in einer weiter gefassten Bedeutung. Sie verweisen auf einen Referenzraum, der als innerhalb
nicht-menschlicher Phanomene empfunden oder gedacht wird. Natur ist demnach ein Teilbereich
des Begriffes der Umwelt, der letztlich alle materiellen und immateriellen Dinge und Erfahrun-
gen der Umgebung umfasst. Hartmut Bohme und Peter Matussek haben in ihrem Verstandnis von
Natur als Medium folgende wichtige Bemerkung gemacht: ,Selbstverstindlich wére es ein Miss-
verstindnis, darin [sc. in der Natur als Medium] einen Essentialismus zu vermuten. Denn es geht
dabei gerade nicht um Natur an sich (als blofe natiirliche Umwelt ,da draulen‘), sondern um Na-
tur als Mitwelt, um jene Natur also, die immer schon im kulturellen Einzugsbereich des Menschen
zum Gegenstand oder Partner, oder sagen wir jetzt: zum Medium von sinnlichen und semiotischen
Erfahrungen wird" (H. Bchme und Matussek 2008, S. 109)
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The lived world is the environment (material, social, and intangible) whe-
re people live as social agents, or as individuals who are more or less
aware of the rules by which they should conduct their daily lives.*4

Aus diesen Regelmafligkeiten, nach welchen das Zusammenleben menschlicher Grup-
pen strukturiert wird, leiten sich grof3ere Komplexe ab, welche die sozialen und kultu-
rellen Rahmenbedingungen erschaffen, die den Menschen nicht nur das Zusammen-
leben in der Gruppe ermoglichen, sondern auch ihre geteilten Vorstellung iiber die
Welt um sie herum formen:

Lifeworld structures enable human societies to interact more effectively
with their environment and to shape their worldviews."

Die Beobachtung der Sterne, so legen die archdologischen und die ethnologischen
Untersuchungen fast durchweg nahe, diente von préhistorischer Zeit an und tiber die
Zeiten hinweg fiir manche Gesellschaften bis in die Gegenwart hinein und tber kul-
turelle sowie geographische Grenzen hinweg dhnlichen Zwecken: Je nach kultureller
Notwendigkeit oder Neigung standen dabei die Vermessung von Zeit und Raum in
unterschiedlicher Gewichtung im Vordergrund:*® Die Aborigines und die Inka nutz-
ten die Sterne zur Entwicklung von Kalendern'?, die Polynesier entwickelten duflerst
prazise Methoden zur Navigation auf See, um auch kleine und entlegene Inseln mit ih-
ren Booten zu erreichen.’® Die javanischen Vélker in Indonesien nutzen die Plejaden
und Orion zum selben Zweck, wie ihn auch Hesiod und Arat beschreiben: Sie orien-
tieren sich an ihnen, um die Zeiten der Reisernte und der Aussaat zu bestimmen.*®
Diese Praxis kann wiederum Einfluss auf die Mythologie der Sternbilder haben: Das
Sternbild Orion kennen sie bspw. als den Pflug.*

In diesem Zusammenspiel zwischen kulturellen Vorstellungen und Praktiken soll
das im SFB 1070 ,RessourcenKulturen® erarbeitete Konzept der ,kulturellen Ressour-
ce’ zur Anwendung kommen.”* Das traditionelle Verstandnis von ,Ressourcen’ als
Rohstoffen oder Produktionsmitteln wird im Begriff der ,kulturellen Ressourcen’ um
kulturwissenschaftliche Dimensionen erweitert werden, wonach nun weiterhin Wis-
sen und Fahigkeiten sowie soziale Praktiken und Strukturen zu zéhlen sind. In diesem
Sinne werden kulturelle Ressourcen® als Praktiken verstanden, die es den Menschen
erlauben, sich ihre Umwelt nicht nur hinsichtlich der Erfillung ihrer Bediirfnisse
oder Lebensbewaltigung zu erschlieffen und zu manipulieren. Diese Praktiken sol-
len im Dialog mit sozialen und kulturellen Praktiken erdrtert werden, durch welche
die Menschen ihren Lebensraum auch symbolisch erschlieen und in ihre sozialen
Strukturen und kulturellen Weltvorstellungen zu integrieren.

4 Twaniszewski 2015, S. 6.

5 Iwaniszewski 2015, S. 6.

S. Iwaniszewski 2015.

7 S. Norris und Hamacher 2015; Dearborn und Bauer 2015; generell Ruggles 2015c.

S. Ruggles 2015b; Ruggles 2015a; Pimenta 2015.

9 S. Ammarell und Tsing 2015, S. 2208-2209, Hes. Erg. 382-385, Arat. 264-267.

S. Ammarell und Tsing 2015, 2210, Abb. 212.1.

Eine knappe Definition liefert Hardenberg, Bartelheim und Staecker: ,Resources are the means to
create, sustain and alter social relations, units and identities within the framework of cultural ideas
and practices.“ (Scholz u. a. 2017, S. 14) Zur Arbeit des SFB 1070 s. Bartelheim u. a. 2015 und Scholz
u.a. 2017, S. 13-23.
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Konkret heifit das fiir diese Arbeit, dass durch dieses Konzept die lebensprakti-
schen (bspw. navigatorischen oder agrikulturellen) Anwendungsbereiche der Astro-
nomie sowie wissenschaftliche aber auch mythologische und theologische Ebenen
astronomischer und meteorologischer Phanomene in den Phainomena analysiert wer-
den sollen. Somit kommt der Identifizierung ,kultureller Ressourcen® bei der Analyse
von Interaktionen mit der Umwelt des Menschen, wie sie in den Phainomena geschil-
dert sind, eine zentrale Bedeutung zu.

Der Sternenhimmel als ,duflerste Peripherie der menschlichen Lebenswelt® (1) éo-
xén meprpépela), wie der stoische Philosoph Poseidonios den Himmel apostrophiert,*
entzieht sich dem unmittelbaren Zugang der Menschen, erstreckt sich jedoch sicht-
bar tiber den gesamten nichtlichen Himmel iber ihnen und gehort als ,Grenze® dieses
Raumes dennoch zum System der Welt dazu.?3

Um diese Kluft zu Giberbriicken, spielen Medien der Reprasentation eine zentra-
le Rolle: Sie fithren einerseits die Struktur und das Funktionieren dieses peripheren
Raumes vor Augen, transportieren aber ebenso Vorstellungen in den Raum der Ster-
ne hinein.** Von der wissenschaftshistorischen Seite aus betrachtet, sicht man eine
Armillarsphare, also die mechanische Reprasentation der Umldufe der Gestirne um
die Erde, als ein Gerét an, das die empirisch gewonnen Erkenntnisse tiber die Bewe-
gung der Sterne, des Mondes und der Sonne in einer ,wirklichkeitsgetreuen® Miniatur
darstellt.>> Wie Evans plausibel darstellte, muss eine solche Sphare aber auch als Re-

*2S. bei Diogenes Laertios: xai £€0Tt k6opog 0 idiwg moldg TG TV OAwv oloiag 1j, O¢ ¢not

IMoceddviog év Tf] Metewpoloyiki) otoyeldoel, oot €€ 00pavod Kol Yiig kKol TV €V ToOTOLG
QLGEWV T} VOTNHX €k BedV Kol AVOPOTWV Kal TOV EVEKX TOVTWV YEYOVOT®V. 00PaVOG &€ E0TLY 1)
¢oxarn mepipépera v 1) o i8puton o Ogiov. D.L. 7, 138
Der Kosmos ist das Wesen allen Seins schlechthin oder, wie Poseidonios in seiner Einfithrung in die
Meteorologie sagt, ein System bestehend aus Himmel und Erde und den Lebewesen in ihnen oder
ein System aus Gottern und Menschen und den ihretwegen entstandenen Dingen. Der Himmel ist
die duflerste Peripherie in der ganz das Géttliche sitzt.

S. auch [Aristot.] Mu. 1, 2. Die Meteorologie galt in der Antike seit Beginn der naturphiloso-
phisch-,wissenschaftlichen’ Auseinandersetzung mit ihr (seit Xenophanes, s. DK 21 B 32) bis zu
den akademischen und peripatetischen Schulen nicht von der Astronomie getrennt, s. Schifer 1996,
S. 136-137.

3 S. Fufinote oben.

24 Emma Gee spricht in den Phainomena von einem ,straddle ... [of] information and imagination®,
s. Gee 2013, S. 22.

* Die Armillarsphire reprasentiert als Modell die in der griechischen Astronomie vorherrschende
Praxis, Astronomie anhand geometrischer Modelle zu betreiben, bevor griechische Astronomen
mit der quantitativen Astronomie der Babylonier in Kontakt traten, s. Jones 2015; zur materiellen
Evidenz s. Evans 2015, S. 1595-1596; zu Arat s. Erren 1967, S. 7-8, 101-113, Martin 1998, S. XCV—-
XCVIL Cicero fasst die Geschichte der Armillarsphére in seiner Schrift de re publica zusammen.
Eudoxos und Arat spielen darin eine bedeutende Rolle: Dicebat enim Gallus sphaerae illius alte-
rius solidae atque plenae vetus esse inventum, et eam a Thalete Milesio primum esse tornatum, post
autem ab Eudoxo Cnidio, discipulo, ut ferebat, Platonis, eandem illam astris quae caelo inhaererent
esse descriptam; cuius omnem ornatum et descriptionem sumptam ab Eudoxo multis annis post non
astrologiae scientia, sed poetica quadam facultate versibus Aratum extulisse, Cic. de rep. 1,14,22, dazu
Kidd 1997, S. 17-18; Gee 2000, S. 96—100. Laut Dicks soll die Sphare des Eudoxos eine Darstellung
des Himmels in Form eines Globus gewesen sein, die des Archimedes soll die Bewegungen der
Sonne, des Mondes und der Planeten abbilden gekonnt haben, s. Dicks 1970, S. 159, FN 252. Die
Uberlieferung hierzu muss zwar skeptisch betrachtet werden, doch ist auch nicht auszuschlielen,
dass solche Modelle und Gerite, zumindest in einfacher Form, schon zur Zeit des Eudoxos zur
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prasentation anderer Vorstellungen betrachtet werden: Thre Ausgestaltung und ihr
Material sind nicht nur Zwecken der Nachbildung geschuldet, sondern auch selbst
Ausdruck kinstlerischer Produktion.” In der Herstellung der Sphére kommen nicht
zuletzt mathematische, philosophische und kiinstlerische Einfliisse gemeinsam zum
Vorschein.”’ Sie zeigt die ,Kultivierung von Wissen® an einem materiellen Objekt.?®
Die Armillarsphéare ist daher nicht nur ein Modell der Himmelsmechanik in handli-

Abbildung 1.1: die Darstellung eines Astrolabium als Mosaik, Casa di Leda, Solunt, Foto:
Ziegler175, Wikimedia Commons, lizenziert unter CreativeCommons-Lizenz CC BY 3.0,
URL: https://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/legalcode.

26

27

28

Verfiigung standen, s. Kidd 1997, S. 17-18. Zur Idee der Sphére s. Erren 1967, S. 101-113.

Eine antike Armillarsphére oder ein Astrolabium (literarisch beschrieben bei Ptol. Geogr. 7, 6) fin-
det sich z.B. erstmalig in einer Darstellung als Mosaik in der Casa di Leda, Solunt (s. Abb. 1.1), s.
Boerslager 1983; eine fundierte und kritische Einfithrung in die historische Entwicklung und Funk-
tionsweise des Astrolabium bei Morrison 2007. Eine mechanische Vorlage ist leider nicht erhalten.
Daher kommt der einzige Hinweis auf dieses Instrument (abgesehen von literarischen Darstel-
lungen) aus der Kunst. Zur kiinstlerischen Bedeutung, die diesen mechanischen Sphéren in der
Literatur zukommt, s. Kap. 2.4. Bedeutende Impulse fir die geometrische Entwicklung materieller
Modelle der Positionen und Bewegungen kamen aus Entwicklungen der perspektivischen Male-
rei, die fiir wissenschaftliche Zwecke am Modell genutzt werden konnten, s. Morrison 2007, S. 32.
Das mathematisch-geometrische Wissen und die Kenntnisse um seine technische Représentation
wurden fast ausschlie8lich von muslimischen Wissenschaftlern weiter tradiert, s. Lorch 2005.

S. Evans 2014, S. 35—42; Schaldach 2004; Evans 2015; eine gute Einfithrung in die antiken Armillar-
sphire bei Boerslager 1983, S. 57-60 (mit Abb. 29 u. 30).

S. Krohn 2006. Wie sich die Gestaltung und Herstellung technischer Apparate auf die soziale Le-
benswelt auswirkten und umgekehrt, untersuchte Schachtner 1997.
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chem Format, sondern auch Ausdruck kultureller Vorstellungen und Identitdten. Sie
erlaubt es ihrem Besitzer, die ,Welt® in die Hand zu nehmen, und ist somit auch ein
Symbol kultureller Selbstreprasentation.*

Neben den technischen Apparaten und bildlichen Darstellungen sind es aber auch
vor allem Biuicher, die als zentrales Medium kulturellen Wissen aufbewahren und ver-
breiten. Sie werden in den Bibliotheken der kulturellen Zentren Alexandria, Perga-
mon, Athen, Pella und Antiochia gesammelt und ausgetauscht.?®* Diese Buchbesténde
waren Teil eines lebendigen Forschungsbetriebes, wie das Bemiihen der lokalen Herr-
schenden zeigt, Intellektuelle aus dem ganzen griechischen Kulturraum an ihre Hofe
zu locken. In Pella war es das Anliegen des Antigonos Gonatas, der selbst ein gebil-
deter Schiller Zenons gewesen sein soll,?' Bildung und die Arbeit von Intellektuellen
zu fordern. Zu seinen Gasten sollen Persaios, ein stoischer Philosoph und Schiiler des
Zenon, Antagoras von Rhodos, ein epischer Dichter, Timon von Phleius, Philosoph
und Dichter, und nicht zuletzt Arat aus Soloi gezdhlt haben.??

Die Medien der Reprasentation (Texte, Bilder, Apparate) und die Diskurse der In-
tellektuellen, innerhalb derer sie zur Anwendung kommen, miissen in diesem Kontext
als Netz ,kultureller Ressourcen® gesehen werden, die es den Menschen ermoglichen,
auf die symbolischen und niitzlichen Ebenen der Astronomie und Meteorologie zu-
zugreifen.

Dem Anspruch des Achilleus Tatios folgend, dass Astronomie nicht Unsichtba-
res untersucht, sondern ,Phdnomene’ (povopeva), steht in dieser Arbeit die Frage
im Zentrum, wie in den Phainomena Arats der Sternenhimmel und meteorologische
Phanomene kulturell gesehen und sichtbar gemacht werden. Es ist dabei zu untersu-
chen, welche Merkmale der Reprasentation auf poetischer und poetologischer Ebene
in der Auseinandersetzung mit dem Sternenhimmel zukommen, und welche kulturel-
le Bedeutung diesen Phanomenen im Text zugesprochen werden. Dabei miissen die
Phainomena gleichermaflen als Teil der soziokulturellen Dynamiken in der Ausein-
andersetzung mit Astronomie und als poetischer Gestalter dieser Prozesse gelten.

1.2 Aratim Kontext astronomischer Traditionen

Dazu soll zuerst ein Blick auf den Kontext der literarischen Tradition geworfen wer-
den, in der Arat steht. Einerseits kniipft Arat an die poetische Form des Lehrgedichts
an. Hesiods Erga und die Theogonie sind als literarischer Vorlaufer der Phainomena
bedeutend:3* Einerseits scheint Arat sich bewusst auf Hesiod bezogen und sich in
dieser Tradition gesehen zu haben, wie ein zeitgenossisches Epigramm des Dichters
Kallimachos aus Alexandria nahelegt (Call. Epigr. 27 Pf.; s. Kap. 1.7.1).

Andererseits gilt Hesiod als Begriinder der in der modernen Forschung sogenann-

9 S. dazu Sloterdijk 1999, S. 47-96.

3% S. Hunter 2003, S. 485-491; Ménnlein-Robert 2010b; Zimmermann und Rengakos 2014.

' S.Kidd 1997, S. 4.

32 S.Kidd 1997, S. 4-5, Zimmermann und Rengakos 2014, S. 36-37.

33 Fir eine gute Einfithrung in die beiden Werke Hesiods s. Strauss Clay 2003, zum Verhéltnis Arats
zu Hesiod s. Erren 1967; Schwabl 1972; Martin 1998, S. 138—146; Fakas 2001b, S. 149-160; Mazzotti
2005.

w
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ten ,Lehrdichtung’.3* Anders als in den homerischen Geséingen steht in den Erga He-
siods nicht der kriegerische Held, wie Odysseus oder Achilles, im Fokus. In der poe-
tischen Schilderung des Alltagslebens griechischer Landwirte und deren Tatigkeiten,
Herausforderungen und Sorgen steht der gewohnliche Landwirt im Mittelpunkt, der
mit dem Nachbarn, dem Personal, dem Vieh, aber auch mit den Launen des Wetters
und dem Klima zu kdmpfen hat. Neben Anleitungen zum richtigen Umgang mit al-
lem, was zum bauerlichen Oikos gehort (Gattin, Personal, Vieh, Acker, Weiden etc.,
aber auch die Nachbarn und die Gétter), steht vor allem das Erkennen und Nutzen
der richtigen Zeitpunkte fiir die anfallenden Arbeiten des Landwirts im Zentrum der
Erga. Die Bedeutung der astronomischen Phdnomene verlagert sich von der kosmolo-
gischen und navigatorischen Ebene auf die Ebene der zeitlichen Einteilung des land-
wirtschaftlichen Jahres. Bedeutsame Punkte wie Pfliigen, Aussaat und Ernte riicken
in den Vordergrund.?>

Auf der anderen Seite steht der viel diskutierte Einfluss des Gelehrten und As-
tronomen Eudoxos. Dieser verfasste — aus der Tradition der Akademie stammend3®
— neben Schriften zur Ethik und Mathematik zwei bedeutende Werke tiber Astrono-
mie, die Phainomena und das Katoptron (,Spiegel‘), vermutlich eine Revision seiner
Phainomena.’” In diesen fasste er die Ergebnisse seiner astronomischen Beobachtun-
gen der Gestirne zusammen, die er u.a. mit Platon und Aristoteles diskutiert haben
soll.3® Die Phainomena Arats, die auf der gleichnamigen Prosaschrift des Eudoxos ba-
sieren sollen, waren damit der erste Text, der nachweislich auf einem oder mehreren
anderen schriftlichen Texten aufbaut.?

Problematischerweise steht die Uberlieferungslage umgekehrt zum historischen
Bezug zwischen Arat und Eudoxos: Die sparlichen Fragmente, die von Eudoxos erhal-
ten sind, verdanken ihre Uberlieferung einzig dem Kommentar zu den Phainomena
Arats des Hipparchos,*® der auch — durch philologische Arbeit an beiden Texten — die
These stark machte, dass sich Arats Darstellung der Astronomie an den Werken des
Eudoxos orientierte.!

Soweit es der fragmentarische Zustand des Werkes erlaubt, kann das Werk des
Eudoxos als eine systematisch-wissenschaftliche Représentation der Sternbilder, wie
sie erscheinen, charakterisiert werden, was sich in ihrer Form in einem ,descriptive
image of the heavens“# niederschlagt. Fir diese Arbeit ergibt sich aus dieser Situation
vor allem die Frage, in welchem Verhiltnis die poetische Repréasentation der Astrono-

3¢ Dieser Begriff ist modern und hat kein antikes Aquivalent, s. Kap. 1.7.2; s. die Kritik an diesem
Konzept bei Sider 2014.

35 S. Strauss Clay 2003, S. 31—48.

36 Zu Leben und Werk s. Lasserre 1966; Dicks 1970, S. 151-189; Waerden 1988, S. 93—104; Martin 1998,
S. LXXXVI-XCVII; Kidd 1997, S. 14—18; Kramer 2004, S. 56—66; Jori 2009, S. 296—299; zum Verhiltnis
der beiden Werke Arats und des Eudoxos s. Schiitze 1935, S. 16—27.

37 S. Kidd 1997, S. 15.

38 S.Kidd 1997, S. 14-15.

39 S.Bing 1988, S. 35—-36; Volk 2012, S. 225-226, mit FN 56.

4° S, Dicks 1970, S. 153—154.

41 S. Erren 1967, S. 4-8; Kidd 1997, S. 15-16; Hunter und Fantuzzi 2004, S. 227-228; aber kritisch
Martin 1998, S. LXXXVI-CII; zur Diskussion des Verhiltnisses von Wissenschaft und Dichtung bei
Arat s. Cusset 2011a.

4> Dicks 1970, S. 153.
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mie zur Tradition der wissenschaftlich-philosophischen, zumeist in Prosa verfassten,
Literatur steht und welche Gemeinsamkeiten und Unterschiede im Sichtbar-Machen
der Phanomene bei den beiden Autoren identifiziert werden konnen.

Dartiber darf allerdings nicht vergessen werden, dass Arats Phainomena erstens
nicht nur in der Tradition speziell dieser Texte stehen. Als alexandrinischer Dichter
steht er ebenfalls in der Tradition der Dichtung von Homer an bis in die klassische
Zeit. Zweitens ist gerade die Astronomie nicht auf das Medium des Textes beschréankt.
Eine Vielzahl an Medien findet sich zum Zweck ihrer Repréisentation, die im gegen-
seitigen Austausch und Dialog stehen.

Neben astronomischer Literatur gehoren dazu bspw. Sternkarten*® und verschie-
dene mechanische und kiinstlerische Darstellungen des Sternenhimmels in Form von
Globen.#* Zu den wichtigsten gehoren Armillarsphédren und Astrolabien auf der einen
Seite und Plastiken wie Atlasfiguren und diverse bildnerische Darstellungen auf der
anderen.®

Viel diskutiert ist weiterhin der Einfluss von Kalendern. In einer Gesellschatft, die
zum grof3en Teil von der Landwirtschaft und der Seefahrt abhingt,* ist es von grofier
Bedeutung, die Jahreszeiten bestimmen zu kénnen. Denn an ihnen ist die Entwick-
lung des Wetters am zuverldssigsten abzuleiten, da sie Jahr fir Jahr wiederkehren.4”
Die an Mond und/oder Sonne ausgerichteten Kalender antiker Gesellschaften waren
zu diesem Zweck nur von geringer praktischer Bedeutung, da aufgrund der unein-
heitlichen kalendarischen Aufteilung des Jahres starke Unstimmigkeiten zwischen
den Jahreszeiten und den kalendarischen Zeitbestimmungen auftreten konnten.*®

43 Boker und Erren gehen davon aus, dass Arat sich bei der Abfassung der Phainomena an einer
Sternkarte orientierte, s. Erren 1967, S. 7; Boker 1958, S. 101-113.

44 Im Folgenden werde ich von ,Spharen‘ sprechen, um die Nahe zum griechischen Begriff zu wahren.

45 Aufgrund der schwierigen Uberlieferungslage ist hier keine chronologische Entwicklung nachvoll-
ziehbar. Da die entsprechenden archiologischen Zeugnisse zumeist (im Gegensatz zu den literari-
schen Zeugnissen) nach Arat zu datieren sind, ist es zwar plausibel, anzunehmen, dass Arat und
seine Zeitgenossen auch materielle Reprasentationen des Sternenhimmels kannten, dies kann je-
doch nicht archéologisch nachgewiesen werden. Zu Sterndarstellungen in der Malerei s. LIMC II,
1, 904-927 und II, 2, 670-681 (griechisch), des weiteren LIMC VIII, 1, 1175-1183 und LIMC VIII, 2,
818-824 (romisch); zum Zodiak s. LIMC VIII, 1, 490-497 und LIMC VIII, 2, 319-323, zur Planisphére
bei Eudoxos s. Dicks 1970, S. 159, FN 252; generell s. Boll 1903, S. 299-346 (= LIMC VIII, 2, 823
Abb. 7; vermutlich 2. Jhd. n. Chr.), es ist jedoch auch schon eine babylonische Planisphére erhal-
ten, s. Kahn 1960, S. 89. Als einzige vollstandig erhaltene plane Sternkarte ist die Planisphére aus
dem Hathortempel in Dendera erhalten, ein materielles Abbild der ptolemé&ischen Astronomie des
1. Jhd. v. Chr (s. Oppen de Ruiter 2015, S. 94, zu mesopotamischen und agyptischen materiellen
astronomischen Kultur s. Rogers 1998a); besonders eindrucksvoll erweisen sich die hellenistischen
und romischen plastischen, kugelférmigen Darstellungen des Atlas, wie er den Sternenhimmel auf
seinen Schultern tréagt (s. LIMC III, 1, 15-16 und LIMC 11, 2, 9-10); des weiteren auf Vasenbildern
s. LIMC 111, 1, 9-10 mit Verweisen; s. dazu Rogers 1998b, S. 83; Sloterdijk 1999, S. 60—70; fiir das
reiche und lange bildnerische Nachleben Arats s. Blume, Haffner und Metzger 2012, S. 13-36 und
R. Wilson 2006.

46 S Davies 2006.

47 S. Lehoux 2007, S. 6, der vor allem die zyklische Wiederkehr der Jahreszeiten und dem mit ihnen
auftretenden Witterungsverhaltnisse als bestimmende Faktoren nennt, warum die astronomischen
Bestimmungen von so grofler Bedeutung fiir die Bestimmung des alltdglichen Wettergeschehens
waren.

4 S Lehoux 2007, 4-10 und 70-97.
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Zur lokalen Zeitbestimmung kamen sogenannte Parapegmata zum Einsatz, Stein-
tafeln mit Lochern fiir jeden Tag des Jahres, in die Holzzapfen gesteckt werden konn-
ten, die den jeweiligen Tag mitsamt knappen Informationen zu astronomischen Er-
eignissen und zum zu erwartenden Wettergeschehen anzeigen sollten.* In diesen An-
wendungen kommen haufig namhafte astronomische Kapazitaten zu Wort wie Demo-
krit, Euktemon, Kallipos und auch Eudoxos, weshalb man davon ausgehen kann, dass
die Informationen der Parapegmata hauptsachlich aus den Werken von (iiberregiona-
len) Spezialisten geschopft wurden und weniger auf lokalen Beobachtungstraditionen
beruhen.>

Wie ein Parapegma die Anweisungen Hesiods in an seine Funktion angepasster
Form neu arrangiert, zeigt Cod. Vind. 108, f. 282v:>*

mepl ThG ToD €ViavToD SLapEcENG.

drapeitan 0 EViavTog eig pépn 6

Bépoug Nuépor pxd’ o IMAetddwv EMITOANG eig APKTODPOL EKPAVELOLY
Kol Alyog émitoAnv.

HETOTMPOL MEPaL VG Atd ApKTOVPOUL EKPAVELAS Kal AlyOg ETLTOANG LG
Mewddwv kot Qpiwvog dvouv.

KTA.

Uber die Einteilung des Jahres:

Das Jahr wird in vier Teile eingeteilt. Sommer ist 124 Tage nach Auf-
gang der Plejaden bis zur Erscheinung des Arkturos und dem Aufgang
der Ziege. Herbst ist 56 Tage vom Erscheinen des Arkturos und der Ziege
bis zum Untergang der Plejaden und Orions.

Hier steht nicht die Verteilung der Arbeit iiber das Jahr hinweg im Vordergrund der
Erzahlung, sondern der Versuch, die astronomischen Phédnomene in ein kalendari-
sches Modell zu tiberfithren, das dem Tag als primérer Ordnungseinheit folgt (d4hn-
lich Hes. Erg. 384-385: acl 81 ToL vOKTOG Te KOl fHATH TEGCAPAKOVTX | KEKPLPATAL —
,Diese [sc. die Plejaden] sind 40 Tage und Néchte lang verborgen.).

Dabei verschob sich die Praxis von den Anweisungen Hesiods, markante astrono-
mische Ereignisse des landwirtschaftlichen Jahres zu beobachten, dahingehend, dass
anstatt der astronomischen Phanomene immer mehr deren materielle und instrumen-
telle Reprasentationen beobachtet wurden, indem man von Tag zu Tag zdhlte und
nicht in regelméfligen Abstdnden die Verdnderungen am Sternenhimmel beobachte-
te.>

Eine Verbindung von mechanischem Modell und kalendarischer Liste wurde in
der sogenannten Antikythera-Mechanik realisiert (s. Abb. 1.2): Das erstaunliche me-
chanische Artefakt wurde aus einem Schiffswrack des ersten Jhd. v.Chr. geborgen:
Auf diesem Instrument ist ein Kreis zu sehen, der in Gradzahlen, Sternbilder und

49 S. dazu Rehm 1941; Erren 1967, S. 54—-57; Lehoux 2007, S. 10-27; Sider und Brunschén 2007, S. 9-10;
zur praktischen Anwendung s. Lehoux 2007, S. 61-65.

5 S. Lehoux 2007, S. 20—22.

5! Text von Lehoux 2007, S. 480-483, der dem Text Rehms folgt (s. Rehm 1941).

52 S. Lehoux 2007, S. 65-69. Die dort formulierte These, dass mit der Formalisierung und Institutiona-
lisierung auch eine wissenschaftliche und kosmologische Wende eingetreten sei, sollte allerdings
— aus Mangel an zeitgendssischer Evidenz — skeptisch betrachtet werden.
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griechische Buchstaben eingeteilt ist. Den Buchstaben korrespondieren dabei Ein-
trage eines Parapegma mit Informationen zu astronomischen und meteorologischen
Phanomenen und kann als frither, sehr ausgefeilter, astronomischer Rechner angese-
hen werden.>?

Abbildung 1.2: die Vorderseite des Antikythera-Mechanismus, Foto: Marsyas, Wikime-
dia Commons, lizenziert unter CreativeCommons-Lizenz CC BY 2.5, URL: https://creati-
vecommons.org/licenses/by/z.5/legalcode.

Diese Darstellungen sollten nicht einfach als ,Quelle’ fiir die Phainomena Arats
gelten, sondern als Teil eines Netzes medialer Ressourcen. Die poetische und die pro-
saische Darstellung des Sternenhimmels, vertreten durch die Phainomena des Arat
und des Eudoxos, kommen erst durch ihren Dialog mit der materiellen Kultur zur
vollen Geltung, wie Platon an einer Stelle deutlich macht: Texte konnen andere me-
diale Reprisentationen ergénzen, so wie diese wiederum Texte besser verstandlich
machen konnen. Platon tibergeht im Timaios die Darstellung der planetaren Bahnen
mit dem Hinweis, dass dieses Unterfangen ,ohne ein Modell zur Anschauung vergeb-
liche Miihe’ sei:

53 S. Rehm 1941; Lehoux 2007, S. 187-190; Freeth 2015; Abbildungen bei Marchant 2008.
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Abbildung 1.3: © The British Library Board, Harley 647, f.10v.

1O Aéyewy &vev 8 dPewg TOOTWV ad TGOV MPNUATOV H&ToLog &v £l O VOG-
Pl. Tim. 40d2-3

Es ware vergebliche Miihe, dariiber ohne die Ansicht von Modellen eben-
dieser [sc. den verschiedenen Bahnen der Planeten’*] zu sprechen.

Aristoteles weist in seinen Texten immer wieder auf eine graphische Darstellung sei-
ner Ausfithrungen hin, die als reiner Text kaum verstiandlich wéren.5> Hier sind vor
allem die iiberlieferten Illustrationen der Manuskripte der lateinischen Versionen der
Phainomena in Ubersetzungen und Bearbeitungen von Cicero, Germanicus und Hygi-
nus interessant, worunter sich auch die abgebildete Illustration aus dem Codex Harley
647 (ca. 9. bis 11. Jhd. n. Chr.) findet, die das Sternbild Eridanus gleichzeitig abbildet
und (im doppelten Wortsinn) beschreibt (s. Abb. 1.3).5°

54 S. dazu Gregory 2003, S. 11-13

5 Das gilt fir geometrische und mathematische Beschreibungen ebenso wie fiir eine Darstellung der
Milchstrafie (die nicht tiberliefert wurde), s. Arist. Mete. 1, 8 ,Betrachte den Kreis und die Sterne
darin in der Abbildung’ (BewpeicBw 8 8 te KkOKAOG Kal T év AVTH doTpa €k THG VITOYPAPTIC).

S. generell Le Beeuffle 1969; Haffner 1997; Duits 2005; Dolan 2007. Inwiefern Illustrationen auch fir
die Antike angenommen werden konnen, s. Martin 1998, S. CXXIX-CXXX und die Darstellungen
der Aratea des Germanicus in LIMC VIII, 2, 818-822 mit Bibliographie in LIMC VIII, 1, 1178-1179.
Die Darstellung orientiert sich am sogenannten Technopaignion: Der Textfluss ahmt hier die Form
eines Gegenstandes oder einer Figur nach. In diesem Falle wird die Schrift benutzt, um die Form
des Bildes, das dargestellt werden soll, nachzuzeichnen, s. Luz 2010. Im Falle des Codex Harley fallt
auf, dass die Anordnung der Sterne nicht in die Abbildung des Sternbildes einfliefit, wihrend dies
im Falle der Illustrationen der Aratea des Germanicus der Fall ist (und auch fiir einige Cicero-Ma-
nuskripte gilt, s. Duits 2005, S. 150).

56
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Die Intermedialitat von Text und materieller Kultur ist schon bei Homer in der Ili-
as zu greifen.’” In der Ilias bildet der Sternenhimmel einen Teil der berithmten Schild-
beschreibung, nachdem Achilles seine Waffen durch den Tod des Patroklos an Hektor
verloren hat und Thetis Hephaistos darum bittet, eine neue Riistung fiir ihren Sohn
zu schmieden (Hom. Il. 18, 369-617). Auf diesem Schild — aus Erz, Zinn, Gold und Sil-
ber geschmiedet — schaftft er ,viele Kunstwerke® (datidahot toAAé, Hom. 11 18, 482). So
findet sich die erste Darstellung von Sternbildern in der griechischen Literatur aus-
gerechnet in der Beschreibung eines Kunstwerks und dieses bildet den Kosmos des
Menschen, der aus ,der Erde, dem Himmel, dem Meer, der Sonne, dem Mond und al-
len Sternen besteht’. Doch auch die Menschen haben ihren Platz in diesem Entwurf
auf Achilles Schild: Es gibt dort zwei Stadte gefillt mit dem Gewimmel menschli-
chen Lebens: Sie werden beim Streiten, beim Krieg, bei der Ernte, beim Opfern und
beim Speisen und Musizieren portrétiert. In seiner Mitte ist ein Sdnger, der Madchen
und Jungen zum Spiel seiner Leier im Kreis tanzen lasst, und rings um die Welt den
Okeanos.

Der Schild ist eine poetische und poetologische Beschreibung der Welt: Diese de-
finieren bestimmte Riaume und Grenzen: oben und unten die Erde und der Himmel,
an der Peripherie der Okeanos. Die Tatigkeiten der Menschen verteilen sich auf die
Stadte und das bebaubare Ackerland. Zwar bildet der Schild eine Art Idealtypus® der
Welt, doch keine Utopie; es vermischen sich in diesen Rdumen fiir die Menschen Freu-
de und Leid, Leben und auch Tod. So wie der Okeanos die Grenze dieser Welt der
Aspekte menschlichen Lebens definiert, lasst der Sdnger seine Lieder im Reigen der
Maédchen und Jungen zum Ausdruck bringen, die sich zu seinen Melodien bewegen.
Er - selbst Teil dieser Welt — bringt in seiner Kunst ein kleines Abbild dieser Welt
hervor. Die Arbeit des Schmiedegottes Hephaistos und die des Séangers gehen dabei
ineinander Uiber und man kann auch die astronomischen Darstellungen als Teil und
Grenze einer kosmisch-poetischen Darstellung verstehen:5 Die Gestirne am Himmel
bilden die obere (und unerreichbare) Peripherie des menschlichen Lebensraumes. Als
Teil dieses Gesamtentwurfs der Welt kommt ihnen eher ein kosmologischer Wert zu,
den sie als Teil der Grenzen der menschlichen Welt haben und der sich sicherlich
in den glanzenden Elementen dieses poetischen Kosmos auf Achilles Schild nieder-
schlagt. Die unermiidliche Sonne und der volle Mond sind dabei ebenso asthetischer
Teil dieses Ensembles, dessen hoher symbolischer Wert durch das wertvolle Materi-
al, das Hephaistos fiir die kosmologische Verzierung des Schildes wihlte, reflektiert
wird.»

In der Beschreibung Homers kommt es zu einer Konvergenz von Text, Kunst-
werk und der ,Realitit: An den Peripherien der menschlichen Welt bilden sie auf
dem Schild die Raume ab, an denen das Bild ,aufthért’, seinen Rahmen hat, und auch
die Welt der Menschen ihre Schwellen hat, die von ihnen nicht tiberschritten werden
konnen.

Intermedialitat, das zeigt das Beispiel Homer, findet auch innerhalb eines Medi-

57 Zum Verhaltnis Arats zu Homer s. Ranconi 1937; Kidd 1997, S. 23-26; Cusset 20114, S. 261-262;

zum Verhéltnis der homerischen Darstellung zur materiellen Kultur s. Philipp 1984.

S. Méannlein-Robert 2007, S. 13—-15.

59 Schon Platon sprach von der Dichtung Homers als einem ,Weltgedicht', s. Mannlein-Robert 20104,
S. 23.
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ums statt. Dies veranlasst zu der Frage, inwiefern der poetischen Sprache als Werk-
zeug im Prozess intermedialer Vermittlung eine zentrale Rolle im Sichtbar-Machen
der Astronomie zukommt (s. Kap. 1.7.2 und Kap. 3.2.5).%°

Diese Grenzen gelten auch temporal: Der Sanger der Theogonie ruft die Musen an,
die sein kosmologisches Gedicht mit dem Ursprung der Gétter beginnen sollen:**

KAetete & ABavATWV lepOV YEVOG aigv €0VTwV,

ot I'fig é€eyévovto kot Ovpovod dotepdEVTOG,

Nuktog te dvogeprig, obg 0’ alpvpog étpege ITovTog.

[elmate & g T TpdTa Beol kol yola yévovTo

Kol ToTapol kol TovTog ameipitog oidpartt Ouiwv

doTpd Te AopteTOWVTA Kok 00pavdg e0pog DrtepBev-]2 Hes. Th. 105-110

Singt vom heiligen Geschlecht der ewig seienden Gotter, die aus Gaia
entstanden und dem sternenreichen Uranos und der finsteren Nacht, und
von denen, die der salzige Pontos aufzog. Sagt, wie zuerst die Gotter und
die Erde entstanden und die Fliisse und das grenzenlose Meer, wogenra-
send, und die glanzenden Sterne und der weite Himmel iiber uns.

Die nach dem Chaos (X&oc, Hes. Th. 116) zuerst entstandenen Gotter bilden als Er-
de, Meer und Himmel die Grundkoordinaten der Welt. Den Himmel (O0pavog) ge-
biert die Erde (T'aiar) als ein ihr gleiches Gegenstiick, das sie als Ganzes bedecken soll
(Hes. Th. 126-127). Beide Rdume bilden demnach komplementire Rahmeneinheiten
der Welt,?3 innerhalb derer alle anderen Elemente der Welt, wie Sterne, Fliisse etc.,
entstehen. Sie bilden damit die geographischen, geologischen und astronomischen
Grenzen, die im weiteren Verlauf der mythischen Geschichte von den Titanen, den
olympischen Goéttern und schlie8lich auch von den Menschen und Tieren bevolkert
werden.®

Die Astronomie war jedoch nicht nur ein Betatigungsfeld, das mit Vorliebe me-
diale Grenzen uberschritt, an der Astronomie wurden auch transkulturelle Entwick-
lungen der Kultur diskutiert, wie in der ps.-platonischen Epinomis (s. auch Kap. 4):

Méyopev 81 tavtag HAiov T elvon kol £wo@Opov, Kal Tpitov — OG pev
OvopatL epalewv ovk €otv dix TO pr) yryvookesBat, Tovtov & adtiog 0
TPOTOG TADTA KTV PapPapog V- makonog yop Or tpomog éOpeev

6o S, Minnlein-Robert 2007. Zur zentralen Bedeutung des Sichtbar-Machens in der Astronomie der

Antike s. Mittelstrass 1962, S. 140—178.

Die Zuspitzung auf den ersten Anfang der Welt veranschaulichen die Begriffe t& npdta; €€ dpynig,

npdTov; tpwtiota, Hes. Th. 44-45 und 107-116.

62 S, M-W ad loc.; West 1966 hat keine Klammern.

63 West benutzt in seinem Kommentar folgende Metaphern, um diese ersten Qualititen der Welt zu
beschreiben: ,, The universe is, naturally, built from the bottom upward, starting with the foundati-
ons (Chaos). Then come the floor and walls (Earth, with her subsidiary parts Tartarus, mountains
and sea), and the roof (Uranos)®, West 1966, S. 192.

84 Fiir Hesiod sind diese ,Urgétter” daher von nicht allzu grofem Interesse, da die Musen von Zeus,
dem ,Vater aller Gotter und Menschen® (Zfjva 0edv matép’ nd¢ ko avdpdv, Hes. Th. 47) singen
sollen (Hes. Th. 11 und 36), s. West 1966, 172 und 192.
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TOUG TPAOTOVS TADTA £VVOTIoaVTaG S TO KAAAOG Thig Bepviig dpacg, v
Alyvmntog e Zupia 07 ikavdg kéxtnTol|. ] [PL.] Epin. 986e6-987a3

Wir wollen sagen, dass diese [sc. die Bahnen] der Sonne und des Mor-
gensterns sind und eines dritten [sc. Gestirns], das namentlich zu nennen
nicht moglich ist, da man es nicht kennt. Grund dafir ist, dass der, der es
zuerst beobachtete, ein Barbar ist. Ein alter Brauch ernahrte die, die sich
iiber diese Dinge als erste Gedanken machten wegen der Schonheit der
sommerlichen Zeit, die die Agypter und Syrer reichlich haben.

Bei der Beschéftigung mit den Sternbildern war man sich bewusst, dass diese keiner
naturgegebenen Ordnung entstammten, sondern Produkt einer kulturellen Entwick-
lungsgeschichte waren, an der nicht nur die Griechen Teil hatten, sondern dass die
Griechen auch Erkenntnisse der Agypter, der Chaldier und der Perser iibernahmen.®
Eng verbunden mit der interkulturellen Geschichte der Astronomie ist die qua-
si-historische Konstruktion von mythischen (und mythifizierten) Figuren, denen zen-
trale kulturelle und wissenschaftliche Errungenschaften zugeschrieben werden. Die-
se Personen werden als ,Entdecker’ zu zentralen kulturellen Personlichkeiten — ein
Nicht-Grieche, wie die Epinomis tiberliefert — oder Personen wie Prometheus, der
gleich auf mehreren Gebieten als Kulturbringer der Menschen geschildert wird:®

. o@ag vnriovg OvTog TO TPV
gvvoug £0nkoa
[...] )
00K NV yap adTolg o0Te Yelpatog Tékpop
ot avBepddoug fjpog odte Kopipov
Bépoug PeParov, AN’ atep yVOUNG TO TV
EMPACGOV, EGTE O1) GPLV AVTOAAG EYW®
aotpwv £dela tag te duokpitovg dvoelg.
Kol prv apbpov, E€oxov coplopdtwy,
eENDpoV abTOolg Ypappdtwv te ouvBéoelc. A. Prom. 443-444 und 454-460

Ich habe ihnen, die vorher Kinder waren, den Geist gegeben ... Sie [sc. die
Menschen] hatten kein verlassliches Zeichen fiir den Winter, den Blite
bringenden Frithling und den Sommer, der die Ernte bringt. Sie verrichte-
ten alles ohne Ahnung, bis ich ihnen die Aufgénge der Sterne zeigte und
ihre schwer abzuschatzenden Untergange. Ich erfand fiir sie die Zahl, den
Gipfel der Cleverness, und wie man Worte setzt.

65 S. generell zum kulturellen Austausch der astronomischen Wissenschaft Dicks 1970, S. 28—29; Jori
2009, S. 160-164; Bowen 2009; zu Einflissen auf die Vorsokratiker, s. West 1971, S. 101-110; zum
transkulturellen Einfluss Dicks 1970, S. 163—175.

Als kulturbringende Reflexionsfigur der griechischen Literatur hat er sein Debiit in den hesiode-
ischen Epen, in denen er von Zeus das Feuer fiir die Menschen stiehlt. Der Prometheus Desmotes
ist laut Otta Wenskus der erste Beleg fiir den Topos, dass Astronomie fiir die Landwirtschaft un-
entbehrlich sei, s. Wenskus 1990, S. 67-69. Kallimachos l4sst in seinem ersten Jambus (Call. fr. 191
Pf.) Hipponax eine Art Kurzgeschichte (00 paxprv &€w) griechischer ,Geistesgrofien’ erzahlen, die
sich um die griechische Kultur besonders hervorgetan hatten (worunter auch Thales als ,Erfinder’
des Sternbildes des Wagens ist, der auch den Preis als bestes Genie erhalt).
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Prometheus segnet die Menschen mit einer Trias zentraler kultureller Ressourcen:
den Buchstaben, der Zahl und der Astronomie.®’ Die fundamentale Bedeutung dieser
Kulturgaben liegt darin, dass sie den Menschen erst ihr Potenzial verleihen, mit ihrer
Umwelt souveridn umzugehen. Der Prometheus des Aischylos®® steht hier als poeti-
sche Reflexionsfigur in einer langen literarischen Geschichte: Er stahl das Feuer von
Zeus fir die Menschen und gilt — im Gegensatz zu seinem Bruder Epimetheus — als
derjenige, der den Menschen ein selbststdndiges und sich vom Leben der Tiere unter-
scheidendes Leben ermdglicht (s. Hes. Th. 507-616, Erg. 47-105 und der Mythos des
Protagoras, der vom Menschen als Mangelwesen spricht und erzahlt, wie er mit Hilfe
von Techniken (téyvou) in der Natur (¢0o1¢) bestehen muss, s. PL. Prot. 320c2-323a4).%
Dies fiihrt er in seiner Beurteilung seiner eigenen Bedeutung im Prometheus Desmo-
tes anschaulich vor Augen: Er habe die Menschen aus ihrem Zustand der Kindheit
herausgefiihrt und ihnen ein bewusstes Leben erméglicht (évvoug €0nka), wozu auch
gehort, dass sie ihre Landwirtschaft von nun an systematisch am Lauf der Gestirne
ausrichten kénnen.”

Die Figur des Nauplios im gleichnamigen Stiick des Sophokles zeigt, wie den
Funktionen von Sternbildern, bestimmte Ereignisse anzukiindigen, bestimmte ,ers-
te Erfinder’ (mpwrol evpetai) zugeordnet werden (s. auch Kap. 1.7.1). Damit wird die
kulturelle Errungenschaft, ein Sternbild fiir einen bestimmten Zweck zur Verfiigung
zu haben, einer quasi-historischen Personlichkeit zugeordnet. In der Tragodie zahlt
er bspw. die Erfindungen seines Sohnes Palamedes auf:"!

epndpe 8’ AOTPWV PETPX KO TTEPLETPOPAG,

vmtvou TeuAdEel(g) (otl)Boat onpavtpro

vedV Te ToavThpoLy évlalaoaoiolg

APKTOVL GTPOPAG Te Kol KLVOG Yuxpav VoLV S. fr. 432 Radt

Er fand die Mafe der Sterne und ihrer Umlaufbahnen heraus, indem er
sich vor dem Schlaf hutete ...,7* als Zeichen und fur die Lenker der Schiffe
auf dem Meer die Drehungen des Béaren und den kiithlen Untergang des
Hundes [sc. Sirius].

Palamedes, der Sohn des Nauplios, soll die Mafle und die Bahnen der Sterne ,gefunden’
haben, womit wahrscheinlich die Abstdnde der jeweiligen Sternbilder gemeint sind,
sowie deren kontinuierliche Wiederkehr am Himmel.”> Der dezidierte Nutzen dieser
Erfindung des Palamedes liegt in diesem Fragment in der Navigation, die durch die
Kreisbahnen des Biaren ermoglicht wird. Des weiteren markiert der ,kiithle Untergang’

67
68

S. Calame 2010, S. 36—40.

Zur Frage der Echtheit s. die umfangreiche Zusammenstellung bei Bees 2009.

Die kultursemiotischen Dimensionen der Prometheusfigur lotet Calame aus, s. Calame 2010; Pro-

metheus als Symbol und Metapher s. Stroumsa 1987; Herrmann 2008; zu Platon Manuwald 1999,

S. 171-182.

7° Die Ressourcen des Buchstabens, der Zahl und der Astronomie scheinen dabei grundsatzliche
,Kommunikationskompetenzen‘ des Menschen in seiner Umwelt zu sein: Sie helfen ihm, sich nicht
nur untereinander zu verstandigen, sondern auch seine Umwelt so zu ordnen, dass er seinen Nutzen
aus ihr ziehen kann.

7t S. Wenskus 1990, S. 72-74; s. auch Martin 1974, S. 72.

72 Zur moglichen Bedeutung der korrupten Verse s. Wenskus 1990, S. 72-73.

73 S. auch die Scholien zu Arat, Martin 1974, S. 72.
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22 1.3. ORDNUNG DER STERNE

des Hundssterns im November die Zeit des Jahres, zu der die Schifffahrt aufgrund des
sich verschlechternden Wetters anfangt, gefahrlich zu werden.”

Die Geschichte des Prometheus und des Palamedes zeigt, dass die kulturelle Be-
deutung der Astronomie immer im Austausch mit anderen kulturell bedeutenden Er-
rungenschaften steht: Prometheus hat neben der Astronomie noch die Zahl und die
Buchstaben im Gepack, wahrend Palamedes — so weit die Interpretation der Zustand
des Fragments zuldsst — auch auf dem Gebiet der Geometrie und der Strategie hervor-
stach (s. S. fr. 432, 1-7 Radt).” Die kulturelle Geschichte der Entwicklung der Astrono-
mie wird von materiellen Artefakten und herausragenden Personlichkeiten bevolkert,
die durch mythologische Erzahlungen um zentrale kulturelle Errungenschaften den
Raum der Astronomie niher an die Sphare des menschlichen Lebens riicken lassen.

1.3 Ordnungder Sterne

Die Phainomena Arats entwickeln die enge Verbindung des Sternenhimmels mit der
Alltagswelt der Menschen in einem einleitenden Hymnus auf den Gott Zeus.”® Arat
nutzt die Form des Hymnus, um grundlegende Fragen der Bedeutung des Sternen-
himmels fiir die Menschen zu klaren.””

€Kk ALog apywpeoBo, TOV 008EmOT Gvdpeg EdpeV

appnrov- peatol 8¢ ALoOg ThooL PEV ayvlad,

ool § avlponwv dyopal, peotr 8¢ Bddacoa

Kol Apéveg: mavtn 8¢ Awog kexpripeda mavteg.

TOD yap kol Yévog eipév. ... Arat. 1-5
Bei Zeus wollen wir beginnen, den wir Menschen niemals ungesagt las-
sen. Voll von Zeus sind alle Wege und alle Platze der Menschen, voll [sc.

74 Dies findet sich in den Parapegmata bezeugt, s. Wenskus 1990, S. 73; Kidd 1997, S. 306.

75 S. Wenskus 1990, S. 72-74.

¢ Eine sehr gute und umfassende Analyse des hymnischen Anfangs der Phainomena findet sich bei
Erren 1967, S. 9—31, eine umfangreiche stilistische Wiirdigung bei Fakas 2001b, S. 5-66.

77 Das hymnische Ansprechen eines Gottes zu Beginn eines hexametrischen Gedichts ist Teil der
literarischen Tradition. Arats Aussage ,Zeus lassen wir Menschen nie ungenannt‘ kann daher auch
einen poetischen Verweis auf seine eigene Praxis enthalten: Da die Dichter vor mir ebenfalls mit
Zeus anfingen (und damit auch die Dichter Zeus ,nie ungesagt® lassen), beginne ich ebenfalls mit
Zeus; Diese Praxis findet ihren Ursprung in den homerischen Epen und bei Hesiod und zieht sich
weiter tiber Beispiele bei Theognis, Alkman und Pindar (Kidd 1997, S. 162—163), der diese verbreitete
Form des Anfangens selbst reflektiert, Pind. Nem. 2,1: 80ev mep kai Opnpidon | posttdv éméwv
@ OAN” dowdoi | apyovrtar, Awdg éx mpooipiov. Besondere Bedeutung kommt den Homerischen
Hymnen zu: ,In the Homeric Hymns we have a collection of such prefaces, varying greatly in length,
detached as if for use with any epic material® West 1978, S. 136. Weiterfithrend zu den fiir Arat
infrage kommenden Stellen s. Kidd 1997, S. 162-163; Martin 1998, S. 137-140; Fakas 2001b, S. 5-
11; grindlich ausgearbeitet bei Erren 1967, S. 9—16. Der Kontext der Phainomena lasst allerdings
vermuten, dass Arats Prooimion nicht nur ein pointierter Verweis auf die literarische Tradition
ist. In ihm zeigt sich auch die grundsatzliche Verbundenheit der Menschen mit Zeus durch ihre
Sprache. Zum einen liegt diese in der Sprache des Hymnus als Epiklese, wie man sie z.B. auch bei
Kleanthes findet: Zeus lenkt die Geschicke der Welt und der Mensch stammt von ihm ab (Cleanth.
1-5), deshalb ist es nur Recht, wenn der Mensch das Wort an ihn richtet (o¢ yop xoi méot 0épig
Bvnroiot mpocavdav, Cleanth. 3; s. auch 6). Uber die Sprache des Kultus hinaus ist Zeus in den
Phainomena sowohl Anfang des Gedichts als auch Anfang der Ordnung auf der die Phédnomene,
die Arat beschreibt, beruhen; s. auch Martin 1998, S. XLIX-LII und Martin 1998, S. 137-159.
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von ihm] sind das Meer und die Hifen: Uberall sind wir alle auf Zeus
angewiesen. Denn wir sind aus seinem Geschlecht.

Das Bild des Gottes Zeus, wie es dem Leser in den ersten Versen der Phainomena be-
gegnet, ist sehr allgemein gehalten und doch zur gleichen Zeit sehr suggestiv:’® Wo
das offentliche Leben der Menschen pulsiert, wo sie sich auf den Weg machen und
wo sie wieder zusammenkommen, all diese Orte sind ,voll von Zeus'.” Ebenfalls fiith-
ren die Menschen den Gott immerfort im Munde: ,ihn lassen wir niemals ungenannt”.
Der Gott scheint in der Umgebung, in der das menschliche Leben spielt, aufzuge-
hen, wie die stilistische Ausarbeitung des Bildes zeigt: Die vier Orte (Straf3en, Plat-
ze, Hafen und das Meer) werden durch doppeltes peotdg (voll) in zwei Paare, Land
und See, aufgeteilt. Eingerahmt zwischen dem doppelten peotog (voll) steht eben-
falls zwei Mal hintereinander das Attribut mag (alle) in chiastischer Stellung bei den
Straflen und Platzen (&yviai; ayopat), was die Dichte der Prasenz des Gottes erhoht.
Die beiden Begriffspaare umfassen also pars pro toto die Lebenswelt der Menschen,
die durchdrungen von dem Gott Zeus ist, eine Anwesenheit, die nicht nur von au-
Berordentlicher raumlicher Nahe gepragt ist, wie die Aussage erahnen lasst, dass die
Menschen den Gott ,nie ungenannt lassen.*°

Es muss sehr ernst genommen werden, dass Arat sein Gedicht tiber Astronomie
und Meteorologie mit dem Fokus auf den Marktplétzen, Straf3en, den Hafen und dem
Meer einleitet. Auch die Anwesenheit des Gottes Zeus an all diesen Orten iiberrascht.
Das literarische Vorbild der Phainomena, die Erga Hesiods sehen eine strikte Tren-
nung der Welt in eine gottliche und menschliche Sphire vor, deren Uberschreiten
von den Gottern streng geahndet wird.®?* Der Gott Zeus thront dort ,in den héchsten
Hallen® (Zevg OynPpepétng, 6g dméptata dwpata vaiet, Hes. Erg. 8), von wo Zeus die
Geschicke der Menschen lenkt und dartuber entscheidet, ob sie sich — dem heroischen
Ideal entsprechend®® - in ihrem Leben einen Namen machen oder nicht:

Ov Te S Ppotol avdpeg OpMdG dpartol Te Yool Te,

pntoi T’ &ppntol e AlOG peydAolo EknrL. Hes. Erg. 3-4
... durch den die sterblichen Menschen namenlos wie namhatft sind, durch
den sie bekannt und unbekannt sind nach dem Willen des grof3en Zeus.

Arats Refokussierung auf die Welt der Menschen und der Anwesenheit des Zeus in ihr
16st die hierarchische Trennung des Gottes, der ,von oben herab donnert® (Oyfpepé-
G), zugunsten einer Synthese der beiden Sphéaren auf: Die Genetive Atog und &vOpo-
nwv in zwei aufeinanderfolgenden Versen (Arat. 2 und 3) beziehen sich in beinahe

78 Die im Allgemeinen bleibende aber dennoch prignant formulierte Charakterisierung des Gottes

wurde schon in der Antike von anderen Autoren fiir ihre Zwecke genutzt. Bekannt ist das Zitat
des Paulus in der Apostelgeschichte (Apg. 17, 28). Der jiidische Philosoph Aristobulos eignet sich
die Verse des Prooimions Wort fiir Wort an, ersetzt jedoch an den entsprechenden Stellen Zeog
durch 0gdc, s. Aristobul. fr. 2. Seine Adaption zeigt, wie flexibel sich die Charakterisierung Arats
aufgreifen ldsst, dabei aber gleichzeitig offenbar so ansprechend ist — sei es inhaltlich und/oder
stilistisch —, dass sich andere Autoren aus ganz unterschiedlichen Kontexten am arateischen Text
orientieren, ihn aufgreifen und zitieren (oder, wie im Falle des Aristobulos manipulieren).

79 S. Erren 1967, S. 17-20; Cusset 2011b, S. 20;

80 Zu Zeus als ,Allgott’ in der griechischen Religion s. Burkert 1977, 198-205, bes. 204-205; s. auch
Kap. 1.7.

81 S, 2.B. das Fesseln des Prometheus (Hes. Th. 614-617).

82 Zur Entwicklung dieses Motivs in hellenistischer Zeit s. Kap. 2.4.
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flieBender Weise® auf ihren gemeinsamen Platz in der Welt: Alle Plitze der Men-
schen sind voll von Zeus. Die Dichotomie, in die der hesiodeische Zeus die Menschen
einteilt, in jene, die sich einen Namen machen, d.h. die ihr Leben erfolgreich meistern,
und diejenigen, denen dieser Erfolg und damit auch Ansehen verwehrt wird, 16st Arat
auf:* In den Phainomena ist von den Menschen als einem Ganzen (évteg) die Rede.
Besonders deutlich wird dies in der Kommunikationssituation zwischen Text und Le-
ser: Wenn von den Menschen die Sprache ist, soll der Leser sich explizit als Teil dieser
Gemeinschaft verstanden wissen. Die Gruppe der Menschen wird nie als Demonstra-
tivum angesprochen, sondern immer in der 1. Pers. Pl.: ,wir Menschen® (s. Arat. 1;
4; 5).% Umgekehrt ist es Ausdruck der Ehrerweisung aller Menschen gegeniiber dem
Gott Zeus, dass sie ihn in aller Munde fithren. Zeus wird von allen Menschen ange-
sprochen und ausgesprochen und teilt nicht die Menschen in bekannt und unbekannt
ein.®® Das Gedicht verweist dadurch auf die fundamentale Bedeutung der Sprache in
der Kommunikation mit Zeus und damit auch auf seine eigene Bedeutung als Teil
der sprachlichen Kommunikation der Menschen mit Zeus, indem es mit ihm zu spre-
chen beginnt:*” Die Phainomena beginnen mit den Worten éx Awdg apympecda, die
Darstellung der Himmelsphinomene endet mit den Worten éx Awog ... mep&opeva:®
Hierin wird eine gegensatzliche Analogie erkennbar, die das Gedicht mit der Sprache
der Menschen beginnen lasst und mit dem von Zeus Gesprochenen endet.®

Die Integration des Gottes Zeus in die Lebenswelt der Menschen driickt sich ei-
nerseits darin aus, dass die Menschen auch alle (m&vteg) und tiberall (rtévtn) auf sei-
ne Hilfe angewiesen sind. Ihre genealogische Verwandtschaft mit Zeus (tod yap kot
yévog eipév), sichert ihnen aber gleichzeitig seine Unterstiitzung, die aus ihrer Ab-
hangigkeit dem Gott gegeniiber resultiert:

. 0 &’ fmog avBpomolot
de€lx onpaivel, Aaovg & €l Epyov Eyeipel
pipvriokwv Prototo- Aéyel & dte POAog dpioTn

8 Es wiirde die sprachliche Praxis des Griechischen sicher iiberstrapazieren, von einem &md xolvod

des zweiten Genetivs zu sprechen, doch riickt die Abfolge von pectai ... maoal ... t&oat ... peotn
den Genetiv in diese Néhe. In diese Folge reihen sich schlief3lich auch die vier Ortsbegriffe Strafien,
Platze, Hiafen, Meer ein, fiir die der Genetiv &vOponwv sicher ebenfalls mitgedacht wird.

Zu den Parallelen des Zeusbildes im Prooimion der Phainomena und der Erga Hesiods, s. Fakas
2001b, S. 11-14; zu Hesiod s. Strauss Clay 2003, S. 49—8o.

Dies andert sich erst nach der Charakterisierung des Gottes mit Beginn des aretalogischen Teils
(Arat. 5; 6; 13; 14; 15; in 3 lediglich als Genetivattribut). Cusset vertritt ebenfalls die These, dass Arat
»au nom de ’humanité® spricht und die Verben der 1. Per. P1. ,ne sont pas des pluriels de majesté®
(Cusset 2011b, S. 16).

Die Pointe Arats liegt darin, dass seine Aussage im Litotes die Bedeutung des Begriffes appnrog
umdreht: &patog und &ppnrog haben beide eine von ihrem Verbum abgeleitete aktive und eine
passive Bedeutung, ,unsagbar‘ und ,ungesagt u.i., s. LSJ die entsprechenden Lemmata. Bei Hesiod
sind ganz eindeutig die von Zeus attribuierten passiven Bedeutungen zu verstehen. Arat jedoch
verweist auf die aktive Bedeutung, o0dénot’ ... &ppnrog, ,niemals ungenannt’ entspricht ,immer
ausgesagt/genannt’. Zur Imitation und Umkehr des hesiodeischen Vorbilds bei Arat s. Fakas 2001b,
S. 15; Schwabl 1972, S. 337-338.

S. Gee 2000, S. 70-81; s. auch die sehr iiberzeugende Analyse der Sternzeichen Arats als Buchstaben
am Himmel bei Volk 2012.

S. auch Pendergraft 1990, S. 102.

Eine Mischung solcher Motive findet sich auch in der Eingangspartie der Theogonie Hesiods, in der
auf eine Analogie des Gesanges der Musen und des Dichters hingewiesen wird, Hes. Th. 1-53.
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Bovoti Te kol pakéAnot, Aéyel 8 dte deiai dport
Kol uTa Yopdoal Kol oméppata Tavta BorécBot. Arat. 5-9

Er aber zeigt den Menschen das Richtige, er treibt die Leute zur Arbeit an,
indem er sie daran erinnert, ihren Lebensunterhalt zu erwirtschaften. Er
sagt, wann der Acker am besten fiir Rinder und fiir Harken ist, er sagt,
wann die richtigen Zeiten sind, um die Pflanzen herum zu graben und
alle Samen auszuwerfen.

Am Beispiel der Landwirtschaft zeigt Arat, worin der Mensch von Zeus abhéngt und
wie, vice versa, die konkreten Hilfestellungen des Zeus aussehen. So wie die Men-
schen alle in allen ihren Angelegenheiten auf den Gott angewiesen sind, so gibt er
aus Milde (fjmriog)?® ihnen gegeniiber ,richtige’ Zeichen, die den Menschen erlauben
sollen, ihren Lebensunterhalt zu bestreiten.”* Konkret zeigt sich dies in seinem Tun als
LErmahner‘ den Menschen gegeniiber. Er teilt ihnen mit, wie sie ihre landwirtschaft-
liche Arbeit so Giber das Jahr gestalten, dass sie den natiirlichen Grundlagen, dem
Boden (B&dAog), der Jahreszeit (und damit dem Klima und Wetter) und den von ihnen
kultivierten Pflanzen (gutd, onéppata) entspricht. Die Struktur der Passage tiber die
landwirtschaftlichen Tatigkeiten des Pfliigens, Hackens, Umgrabens und Aussidens
veranschaulicht die eminente Bedeutung der zeitlichen Organisation fiir die Arbeit
in der Landwirtschaft durch zeitliche Adverbien/Adverbiale: Das erste Paar, mit Be-
zug auf die Arbeit mit dem Boden, beginnt mit ote, das zweite Paar legt den Fokus
auf die Arbeit mit Pflanzen und wird fortgesetzt durch dte ... Opou.2?

In diesem auf die Landwirtschaft ausgerichteten Bild, das das Wirken des Zeus
gegeniiber den Menschen veranschaulicht, konnen wichtige Reminiszenzen an den
einflussreichsten literarischen Vorganger der Phainomena ausgemacht werden, die
Erga Hesiods.” In seiner poetischen Anleitung zum ethisch und praktisch richtigen
Erwerb des Lebensunterhaltes schildert Hesiod, getreu dem Titel des Werkes, welche
Arbeiten zu welcher Zeit zu vollbringen sind. Dieses Motiv zieht sich durch den soge-
nannten Bauernkalender (Hes. Erg. 381-617), gilt ebenfalls fiir die Abhandlung tiber
die Seefahrt (Hes. Erg. 618-694) und die Schlusssequenz, die von vielversprechenden
und widrigen Tagen fiir bestimmte Vorhaben spricht (Hes. Erg. 765-828). Diese eher
assoziativ gestalten ,Anleitungen®* kniipfen lose an die im ersten Teil des Gedichts
etablierte Vorstellung an, dass der Mensch und hart arbeiten und gerecht leben muss,
um zu Wohlstand und Sicherheit zu kommen.*

Hesiod erzahlt in zwei Ursprungssagen, wie es dazu kam, dass die Menschen hart
fir ihr Leben arbeiten miissen. Es wire einfach, beginnt Hesiod, das fiir sich Notwen-
dige zu erwirtschaften, doch Prometheus tauschte den Gott Zeus, der darauthin den

90 Ubrigens eine Eigenschaft, die typisch fiir Viter ist, s. Kidd 1997, S. 166.

9t Moglicherweise denkt Arat hier an das verbindende und mischende Prinzip, den ,giitigen Antrieb
der Liebe’ bei Empedokles (Rmid@pwv &ldtntog ... 6pun, DK 31 B 35, 13).

92 Hier zeigt sich besonders die ,Geworfenheit’ des Menschen, der durch Lernen und die Mithilfe
eines fiirsorglichen Gottes die Abldufe seiner natiirlichen Umwelt erst begreifen lernen muss, um
im Umgang mit ihnen erfolgreich sein Leben meistern zu kénnen.

93 S. z.B. Hunter und Fantuzzi 2004, S. 224—225; Martin 1998, S. 137-138.

94 West spricht in seiner Einleitung zu den Erga davon, Hesiods Argument sei oft ,free-wheeling’, s.
West 1978, S. 44—46, zur Struktur s. West 1978, S. 47-51.

9 S. z.B. West 1978, S. 47: ,Work and righteousness, in short, are what succeed in this world, or in
other words, they are what the gods have prescribed for men.*
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Menschen ,das Leben® (Biog) im Zorn versteckte:

kpouavteg yap €xovot Beol Piov avBpomotowy.

PNSLWG Yap Kev Kol €T NHATL EpYAoTaLo,

MOTE Ge KELG EVIOLLTOV EYELV Kol aepyov €dvTar

atPé ke TNd&ALoV pev vmep kotvod katadeio,

épya Podv & AmOAOLTO KAl NHLOVOV TAAXEPYDV.

A& Zedg Expue YOAWOAUEVOG PPEGLY TiOLV,

otti v é€amatnoe IpopunOetg dyxvlopntng:

Tobvek’ ap’ avBpomolowy éunoarto kndea Avypa,

KpOYe 8¢ TOp- Hes. Erg. 42-50

Die Gotter halten das Leben vor den Menschen versteckt. Einfach kénn-
test du sonst an einem Tag so viel erarbeiten, dass es fiir den Rest des
Jahres reicht, auch wenn du untitig bist. Sofort wiirdest du das Ruder
iiber den Rauch hangen und vorbei wire es mit den Arbeiten fiir die Rin-
der und der Miithsal tragenden Maulesel. Aber Zeus verbarg es zornigen
Sinnes, da ihn Prometheus mit seinem Hintersinn betrog. Daher erdachte
er iibles Leid fiir die Menschen, verbarg das Feuer.

Der Kontrast zu Arats Vorstellung, dass Zeus den Menschen die ,richtigen Zeiten’
fir ihre landwirtschaftlichen Tatigkeiten aufzeigt, ist in Hesiods Darstellung offen-
bar: Anstatt aus Giite den Menschen Hilfe zukommen zu lassen, ist der hesiodeische
Zeus charakterisiert durch seinen tiefen Zorn tiber den Betrug des Prometheus. Der
Zeus Arats ,erinnert’ die Menschen daran, ihren Lebensunterhalt zu erwirtschaften
(pvrokwv Protoro) und hilt ihn nicht versteckt (s. dagegen die Trias kpOyavreg ...
gxpuye ... kpOYe in der zitierten Passage).® Die Menschen und Zeus, das zeigt die
Tat des Prometheus, stehen in einem konkurrierenden Verhiltnis um Wissen: Da-
her muss ihm sein Sohn Prometheus erneut (adtic, Hes. Erg. 50) das Feuer entwen-
den und den Menschen zur Benutzung bringen. Zeus gerat darauthin erneut in Zorn
(xoAwoapevog, Hes. Erg. 53) und beschliefit iiber alle Beteiligten, Prometheus und
die Menschen, unségliches Leid zu bringen. Der Preis fiir das Feuer ist das Offnen
des Gefafies der Pandora, ersonnen und erbaut von Zeus mit der Hilfe anderer Gotter
(Hes. Erg. 54-89). Die Menschen lebten zuerst sorglos und unbeschwert, doch nach
dem Offnen des Gefaf3es hat sich die Welt radikal verandert:

aAlo 8¢ popio Avypa kat” avBpomouvg aAdAntol:
mAein pév yap yaia kokdv, tiein 8¢ Odacoo- Hes. Erg. 100-101

Tausendfache Miihsal wandern unter den Menschen umher, voll von Ubeln
ist die Erde, voll von Ubeln ist das Meer.%”

Arats Schilderung integriert Zeus in die Welt der Menschen und damit einher geht
ein enges Verhaltnis zwischen Mensch und Gott, das nicht von Zorn und Missgunst
gepragt ist, sondern von Milde und der Herausgabe von Wissen (8e€ux onpaivet). Die
Erde ist voll von Ubel, nachdem das Gefaf3 der Pandora gedffnet wurde. Arat nimmt

% S. auch Pind. Nem. 11, 43-44: ,Es folgt von Zeus kein klares Zeichen® (10 8 éx Aldg &vBpdiolg
oOaPEG OVY EmeTal / TEKHAP).
97 S. dazu Schwabl 1972, S. 339.
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dieses dystopische Bild der unter den Menschen umherwandernden Miihsal kreativ
auf und macht die Welt zu einem Ort, der ,voll von Zeus® ist (uestdg, Arat. 2-3).%
Beide Konzepte lassen in der Welt der Menschen verschiedene Gottesvorstellungen
zum Ausdruck kommen, die sich wiederum in den Bedingungen des menschlichen
Lebens spiegeln: Der hesiodeische Mann steht bei der Gewinnung seiner Existenz-
grundlagen in doppeltem Wettstreit: Mit der Natur einerseits, der er ihre Ressourcen
abringen muss, und mit seinen Mitmenschen andererseits, mit denen er um den Zu-
gang zu diesen Ressourcen konkurriert. Der Wettbewerb unter den Menschen wird im
Konzept der ,guten Eris’ und ,schlechten Eris® nach seinen individuellen Intentionen
und sozialen Auswirkungen differenziert bewertet (Hes. Erg. 11-41), unterliegt jedoch
als Prinzip aller menschlichen Arbeit und ist tief in der Welt selbst verwurzelt:

Ofke 8¢ puv Kpovidng vyifuyog aibépt vaiwv
yaing T év pilnot kol dvépdot ToAAOV dpeive:
1] T& Kol XTAAQPOV TEP OPDG ETTL EPYOV €yelpeLv: Hes. Erg. 18-20

Der hochthronende Kronide, der im Himmel wohnt, verbarg sie [sc. die
,gute Eris‘] in den Wurzeln der Erde, sie ist viel besser fir die Menschen.
Sie schafft es, auch den Schwachen zur Arbeit anzutreiben.

Zeus thront entfernt tiber der Erde in seinem Wohnsitz am Himmel. Die Menschen
werden angetrieben vom Bestreben besser zu sein, als ihr Nachbar ({nAot d¢ te yeitova
yeitwv, Hes. Erg. 23), und dieses Begehren verbarg Zeus im Innern der Erde. Mogli-
cherweise liegt die Ironie im Bild Hesiods darin, dass sie, beherrscht von Zeus, nach
seinem Willen in die entgegengesetzte Richtung, in die Tiefe der Erde hinein, streben.
Weder ist die Erfiilllung dieser Eris, der Prozess des Strebens, noch die Erreichung des
beherrschenden Géttlichen in irgendeiner Weise denkbar. Beide Prinzipien sind der
Welt entzogen. Hesiod reflektiert die Mithen des menschlichen Lebens als gottliche
Strafe und als Resultat ihres Verlustes ihres sorgenfreien Lebens zuvor.” In ihrer Ge-
genwart kann daher nur ,richtiges’ und hartes Arbeiten ein erfilltes Leben auf der
von ,Ubeln vollen® Erde gelingen. Arat weist dieses Konzept zuriick, indem er Hesiod
zitiert und neu kontextualisiert:

. 0 & fjmog avBpamolot
dekLa onpaivel, Aoovg & €mi Epyov eyeipel
Hipviokwv Protolo- Arat. 5-7

Er aber zeigt den Menschen das Richtige, er treibt die Leute zur Arbeit
an, indem er sie daran erinnert, ihren Lebensunterhalt zu erwirtschaften.

98 Fakas dagegen sieht in der intertextuellen Anspielung die Umkehr des Zeusmotivs der einleitenden
Verse der Phainomena: Das Bild Hesiods (rtAein pev yap yoio kaxdv, miein 8¢ Odlocon) dient als
intertextuelle Subversion des arateischen Textes und dreht ihn in sein Gegenteil: Dass alle Orte
voll von Zeus sind, heift dann, dass alle Orte voller Ubel sind, s. Fakas 2001b, S. 32-39. Sicherlich
ist diese — etwas iiber das Ziel hinaus gehende — Interpretation attraktiv, sollte allerdings eher als
korrigierende Mafinahme gegen Errens Auffassung des Prooimions als ,der fromme Beginn mit
Zeus® (Erren 1967, S. 17) angesehen werden.

9% Die er im Prometheus/Pandora-Mythos und dem Weltaltermythos erzéhlt; s. auch Martin 1998,
S. 138. In den Phainomena ist die Vorstellung gottlicher Strafe in der Sphére des menschlichen
Lebens abwesend, s. Erren 1967, S. 70-75.
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Die Begriffe avOpwmot und Aot wiederholen die umfassende Vorstellung aller Men-
schen als Gemeinschaft, wie sie dem ganzen Prooimion der Phainomena zugrunde lie-
gen.'” Die beiden Erides Hesiods trennen nicht nur den menschlichen Antrieb zum
Handeln in ,gut’ und ,schlecht’,** sie trennen auch die Menschen in diejenigen, die
mehr, und die, die weniger haben.

Der Zeus der Phainomena teilt sich den Menschen unterschiedslos mit. Sie wer-
den nicht durch eine der menschlichen Sphiare entzogene Eris angetrieben, sondern
von ihm daran erinnert, ihrer Arbeit nachzugehen. Um ihnen dabei zu helfen, kom-
muniziert er mit ihnen durch Zeichen, an denen sie sich orientieren konnen.

Der Boden, auf dem die Menschen ihren Lebensunterhalt erwirtschaften, wird so-
mit zum symbolischen Ort, wo das Verhaltnis zwischen den Menschen und den Got-
tern ausgehandelt wird. Die angemessene Einteilung und Beachtung der zeitlichen
Organisation der Umwelt (des Bodens und der Pflanzen)'** fithrt zu einem angemes-
senen Umgang mit der Umwelt und zu entsprechendem Handeln.'® Zeus sagt den
Menschen, wann die richtige Zeit ist (2x Aéyer & Ote ...), und vermittelt dadurch zwi-
schen den Menschen und den Anforderungen ihrer Umwelt. Die Art der Vermittlung
wird in diesen Versen schon angedeutet: Es gibt ,richtige Zeiten® (8e€iai dpou) fiir
bestimmte Tatigkeiten, und Zeus ,zeigt® (onpaiver) auf dieses ,Richtige’ hin (Se€u&).

Der Beginn der Phainomena schafft einen symbolischen Raum, der den Fokus zu-
allererst auf die Ebene menschlicher Bediirfnisse richtet.'* Denken wir an das Aris-
tophanes-Zitat, mit dem Achilleus Tatios seine Arbeit beginnen lasst, stellt man fest,
dass Arat seiner Darstellung astronomischer Phdnomene die Bedeutung der existen-
ziell menschlichen Ebene (oder im Hinblick auf das Aristophanes-Zitat: dessen, was
man isst) als Ausblick auf die Beschéftigung mit den Sternbildern zugrunde legt. Die
Abhéngigkeit der Menschen von gelingender Landwirtschaft lindert ein mild geson-
nener und helfender Zeus, der in vertrauter Nahe zu der menschlichen Lebenswelt
geschildert wird. In der Auseinandersetzung mit Hesiod wird die Uberwindung der
raumlichen Trennung der beiden Sphéren am deutlichsten offenbar: Zeus ist kein
Gott, der entfernt von den Menschen auf dem Gipfel des Olymp residiert und seine
Regentschaft mit zur Erde niedersausenden Blitzen ausiibt,'*> der Zeus der Phaino-
mena sucht die Kommunikation mit den Menschen, um sie zu unterstiitzen.'°® In der

190§, Solmsen 1966, S. 127.

191 Die ,schlechte Eris* (oxetAin) ruft Krieg und Kampf hervor (Hes. Erg. 14-16), die ,gute’ (ayar))
fordert den Erwerb von Besitz (Hes. Erg. 21-26).

Der Begriff ,Umwelt* dient hier zunéchst als Oberbegriff der von Arat geschilderten Raume, in de-
nen die Menschen leben und mit denen sie interagieren (s. Arat. 1-13). Fiir eine problematisierende
Auseinandersetzung mit dem Begriff s. Kap. 1.7.

Im Fokus auf die Landwirtschaft und Seefahrt sind damit allerdings dezidiert die praktischen
und zum Lebensunterhalt notwendigen Arbeiten gemeint und nicht ein ethisches Leben wie das
opoloyovpévag Civ (;in Ubereinstimmung mit dem Logos leben®) und das kot @Uow (;naturgemif
leben®) der stoischen Philosophie, s. Steinmetz 1994, S. 541-549.

Richard Hunter bewertet die Bedeutung der Landwirtschaft und der Seefahrt in den Phainomena als
sparadigmatic for all human activity, and all readers of Hesiodic didactic poetry, however remote
their daily lives might be from farming and seafaring, are aligned with these occupations by the
very act of sympathetic reading® (Hunter und Fantuzzi 2004, S. 231).

S. Volk 2010, S. 200-201.

S. Volk 2010, S. 200: ,,...this proem neatly states the Phaenomena’s conception of the world as a
cosmos full of benevolent signs from an omnipresent god who has the welfare of human beings at
heart”

103
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Ordnung des Sternenhimmels finden die Menschen eine Ordnung stiftende Ressource
zur Bewéltigung ihres Lebens.

1.4 der Sternenhimmel als Kommunikationsraum

Aus diesem Grund scheint es sinnvoll, den Raum, den Arat schildert, als einen ,Kom-
munikationsraum’ zu analysieren: Zeus stellt sich dabei als Vermittler zwischen der
,natiirlichen‘ Umwelt und den Menschen und ihren Bediirfnissen dar. Daher konnen
die folgenden vier Verse des Prooimions als die zentrale Grundlage fiir das gesamte
Gedicht gesehen werden, da Arat in ihnen veranschaulicht, wie das Gefiige der Kom-
munikation zwischen Menschen, ihrer Umwelt und Zeus aufgebaut ist, und welche
Rolle die Sternbilder darin spielen:

a0TOG YOp TG Ye OHPAT €V 0VPaVY) E0THPLEEY

aotpa drakpivag, éokéPoato & elg EviavTov

Ao TEPUG OL KE HAALOTO TETUYHEVA OTHOLVOLEV

AVOPAGLY WPAWV, 0P’ EPTTEdA TAVT YVUWVTAL. Arat. 10-13

Denn er selbst [sc. Zeus] befestigte die Zeichen am Himmel, indem er
die Sternbilder unterschied. Er beobachtete die Sterne tiber das Jahr hin-
weg danach, welche am besten geeignet seien, den Menschen die Zeiten
anzuzeigen, damit sie alles problemlos kultivieren kénnen.

Die vier anaphorischen Verse nehmen die zentralen Begriffe des Zeigens (onpaivewv),
des Kultivierens (¢ecBar) und der Zeit (Opa) in den vorhergehenden Versen sys-
tematisch auf und formulieren programmatisch, welche zentrale Vorstellungen dem
Gebrauch der Sternbilder zugrunde liegen.’®” Das einleitende ,denn‘ (y&p) zeigt an,
dass Arat jetzt konkretisiert, auf welche Art und Weise Zeus sich den Menschen mit-
teilt, ihnen das ,Richtige anzeigt® (€1 onpaiver).

Unter dem programmatischen Begriff des Zeichens (ofjua)*®® skizziert Arat die
Genese der Sternbilder: Zeus beobachtete {iber ein Jahr hinweg die Sterne und wahlte
sie nach ihrer Eignung als Zeichen fiir die Jahreszeiten aus. Dann unterschied er sie
zu Sternbildern, die er als Zeichen am Himmel befestigte.

Die Zeichen sind das Ergebnis der Anordnung der Sterne am Himmel durch Zeus.
Er hat die Zeichen am Himmel angebracht, indem er die Sternbilder unterschied. Sein
Kriterium war dabei, ihnen ihre Funktion, die Jahreszeiten den Menschen anzuzei-
gen, zuzuweisen, mit dem Ziel, diesen in der Landwirtschaft von Nutzen zu sein. Der
Begrift des Zeichens oszilliert hier zwischen den beiden Bedeutungen ,Zeichen® und
,Sternbild’. Erstere reflektiert das Zeichen als Botschaft (s. de€ux onpaiver), letztere
auf die Erscheinung des Zeichens als Sternbild.

107 S. Fakas 2001b, S. 9.

198 Eine Geschichte des Begriffes des Zeichens zu geben, wie sie sich bis zur Zeit Arats entwickelte, ist
hier kaum zu leisten, da der Begriff semantisch zwar in engen Grenzen bleibt, seine Verwendung
sich jedoch sehr in bestimmten Fachgebieten ausdifferenziert und jeweils eigene Begriffs- und Dis-
kursgeschichten etabliert, so z.B. in der Medizin, in der Wettervorhersage, in der Linguistik, in der
Logik, in der Mantik u.a., s. HWPh Bd. 12, 1155-1158.
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In den nacheinander vollzogenen Schritten, die Zeus unternimmt, die Sternzei-
chen zu arrangieren, zeigt sich auch auf inhaltlicher Ebene die Genese der Sternbil-
der als Entwicklung anstatt als Gegebenheit. Zeus beobachtet zuerst die Sterne im
Hinblick darauf, welche dazu geeignet sind, den Menschen bestimmte Zeichen zur
Bestimmung der Zeit zu geben. Diese fiihrt er dann in Sternbildern zusammen. Der
Schritt der Unterscheidung scheint in diesem Prozess von Bedeutung zu sein: Nur da-
durch, dass Zeus die ,Sternbilder unterscheidet® (dotpa Srakpivac), sind sie auch fir
den Beobachter unterscheidbar und damit erst erkennbar und nutzbar.'*®

Die Identifikation der Sternbilder als Zeichen am Himmel leitet Arat durch ein
Wortspiel ein: Im Wort ,befestigen’ (otnpilw) klingt &otrjp (Stern) an, was die Befes-
tigung der Zeichen am Himmel auf der Textebene als eine Metamorphose von ofjpx
tiber éotripi€ev hin zu dotpa, den Sternbildern, erscheinen lasst und die semantische
Doppeldeutigkeit des Begriffes bildlich aufnimmt.’** Die Sternbilder, so deutet die
Etymologie an, sind verstirnte Zeichen.

Eine frappierende Analogie zu dieser Vorstellung findet sich im Deloshymnus des
Kallimachos. Dort wird von der auf dem Meer umhertreibenden Insel Delos erzahlt,
die dann sichtbar wurde — ausgedriickt in einem etymologischen Wortspiel: ,Damals
wurdest du noch Asterie und nicht Delos genannt® (tégpa &8’ €t Actepin ob ko
o0dénw €xAeo Affdog, Call. h. 4, 40) und spater Delos, als sie ,nicht mehr unsicht-
bar war® (o0két’ adnlog, Call. h. 4, 53), — als sie von vorbeifahrenden Seeleuten be-
nannt wurde, da sie ,im dgaischen Meer Wurzeln geschlagen hatte® (AN’ évi tdvTov
| kOpaow Aiyaioto moddv évebrkao pilag).'™!

Das Verstirnen der Zeichen macht diese nicht nur am Himmel fest, sondern gibt
ihnen auch Festigkeit im tibertragenen Sinne: Sie werden zu zuverlassigen Zeichen,
die den Menschen von Nutzen sein konnen. Der Begrift tetuypéva ist fiir Arat eine der
zentralen Qualititen des Zeichens, auf die er immer wieder referiert (Arat. 233, 370,
757).'** Die Zeichen sind fest verbunden mit dem, was sie anzeigen. Sie machen die
Zeit sichtbar, da sie fest mit den Jahreszeiten (®pat) verbunden sind. Dadurch ist den
Menschen ein Instrument an die Hand gegeben, diese Zeiten anhand der Zeichen zu
ordnen. ,Festen® Zeichen korrespondieren dabei ,feste’ Termine, die die Zeit einteilen
und dadurch das Jahr planbar machen: Arat macht sehr deutlich, dass es fiir die ,natiir-
lichen® Ressourcen wie den Boden und die Pflanzen Zeiten gibt, an denen bestimmte

199 Dass Differenzierung, so wie sie Zeus im Falle der Sterne vornimmt, ein wichtiges Merkmal se-
miotischer Prozesse darstellt, zeigt eine Passage aus Platons Kratylos (P1. Crat. 388b-c), in der die
Funktion der Benennung (und damit der Namen aller Dinge in der Welt) darin besteht, iiber das
unterschiedliche Wesen der Dinge zu unterrichten (6vopa ... dpyavov kai Stakprticdv g ovoiog),
s. auch Kap. 1.7.1. Arat macht auf den Prozess des Unterscheidens méglicherweise mit einem ety-
mologischen Spiel mit Zeus aufmerksam: in Swaxpive (,unterscheiden’) steckt die Akkusativform
von Zeus (Aia), s. Schwabl 1972, S. 340.

S. dazu das Scholion ad loc. Martin 1974, S. 55.

S. dazu Sistakou 2009, S. 182-183: ,Emphasizing the anthropomorphism of geographical areas,
Callimachus dramatizes the phenomenon of the earth’s geological instability at the time of its
creation. (Sistakou 2009, S. 183).

S. Martin 1998, S. 148: tetuypéva (fest angebracht’) ist ,toujours lié a I'idée de signe, ou d’image
... Il lui donne le sens de bien établi, fixé pour toujours: Kidd betont des Weiteren die handwerk-
liche Bedeutung des Begriffes: ,When he uses it of signs, he must mean that the signs are clearly
recogniseable and therefore may be taken as reliable.” (Kidd 1997, S. 169); s. dazu auch Volk 2012,
S. 216-217.
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Tatigkeiten am forderlichsten sind (s. Arat. 7-9, bes. dte BdAog apiotn | fovot te kol
pokéAnot und dte dead dpo | puTd yupdoou kai oméppata tévta Parécdor). Durch
die Verbindung, die Zeus durch die Zeichen zwischen den Anforderungen der Umwelt
und der Menschen schafft, konnen die Menschen die Erfordernisse im Umgang mit
dem Boden und den Pflanzen erkennen und demnach handeln.’*3 Ein Scholiast be-
merkt, dass die wichtigste Ressource der Zeichen fiir die Menschen darin liegt, dass
sie dazu verwendet werden konnen, Voraussagen zu treffen:

T TAPX TOGL CTUEIA YIVOOCKELY TAVTEG ETOLOL, £€ OV petoyelpilova,
KOl TOL ALTTO TG ONUELOCEMG TOPAVTA £iG TPOY VWSV Ayaryelv DoTepov. '

Alle haben die Moglichkeit, die Zeichen vor ihren Fiiflen zu erkennen, aus
denen sie Handlungen ableiten, und das aus dem Riickschluss folgende
danach in eine Prognose zu iiberfiithren.

Die Zuverlassigkeit, die den Zeichen in den Sternen eigen ist, ermdglicht es den Men-
schen, aus ihnen Handlungsmoglichkeiten abzuleiten (s. dazu Arat. 563-565, 776-777,
1102-1103 und Kap. 1.7.2). In den Phainomena erhalt diese Vorstellung ihr Fundament
in der semantischen Gleichsetzung von Zeichen und Sternbild (cfjpa), das einerseits
von Zeus seine Anordnung zum Zeichen erhilt und andererseits mit den Verande-
rungen der Umwelt iiber die Jahreszeiten hinweg korrespondiert.

Dieser Zusammenhang ist in den Phainomena keineswegs ,natiirlich’ gegeben.
Es ist bemerkenswert, dass Arat Zeus selbst als Beobachter der Sterne iiber das Jahr
hinweg darstellt (¢oxéyato & eig éviavtdv). Diese Position unterstreicht die enge
Verbindung zwischen Zeus, den Zeichen und den Menschen. Denn Zeus nimmt damit
die Position des menschlichen Beobachters vorweg, indem er aus der menschlichen
Perspektive heraus die Ordnung der Sterne vornimmt, deren Adressaten sie sind.'*>
Zeus ist damit nicht nur fir die Ordnung der Sterne verantwortlich, er ist ebenso
der ,erste Astronom’, der den Blick zu den Sternen richtet und ihre Bedeutung fiir
die Zeitmessung ,uber das Jahr hinweg’ erkennt. Arat setzt damit einen deutlichen
Akzent, denn im Gegensatz zu anderen kosmologischen Entwiirfen geht er nicht auf
die ,Urspriinge’ der Sterne selbst ein. Fir die Phainomena beginnt die ,Geschichte® der
Sternbilder mit ihrer Organisation zu Zeichen und damit letztendlich mit Zeus, was
selbstreflexiv auf den Anfang des Gedichts bei Zeus verweist.'*®

113 Diese Vorstellung, dass ein Zeichen eine ,feste* Abmachung zwischen Mensch und Natur ist (mo-
deriert durch Zeus), kann wie eine Analogie zur Verabredung des Zeichens zwischen Odysseus und
den beiden Hirten Melanthios und Eumaios zur Vertreibung der Freier in den Hallen des Odysseus
(auf die Arat semantisch hinweist), s. Hom. Od. 21, 188-233, bes. 231: atap 16d¢ ofjpa teTO)X0w:
,Dies soll als Zeichen festgelegt sein

14 Martin 1974, S. 514.

15 Achilleus Tatios macht darauf aufmerksam, dass es einen doppelten Ursprung der Sternbilder in
den Phainomena gibt: &i pr) &po tov pév Actpaiov oty TV dotépwv DoPaAAet, Tov 8¢ Aia
KkoopnThv yeyevijoBau iotopel, (,Da er ja annimmt, dass Astraios Erschaffer der Sterne ist, erzihlt
er, dass Zeus zum Ordner der Sterne wurde’, Ach. Tat. Intr. Arat. 1 (Maass 1958, S. 27-30), vgl.
dazu Arat. 98-99 und Kap. 2.2). Arats Schilderung setzt somit erst bei der an den Bedirfnissen der
Menschen ausgerichteten Anordnung der Sterne durch Zeus an und spekuliert nicht tiber deren
materiellen Ursprung und Zusammensetzung,.

116 Die Gleichsetzung von Ursprung und Entstehung findet sich sowohl in Hesiods Theogonie, die als
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Die Struktur der Textstelle reflektiert ebenso die Position des Zeus im Kommu-
nikationsraum mit den Menschen: Am oberen Ende der a-Anaphern steht Zeus als
der ,Sender’, die Menschen am unteren Ende als ,Empfanger‘. Dazwischen stehen die
Sterne und die Sternbilder als das ,Medium’, das die Botschaft der Zeichen tibertragt.
Gleichzeitig spiegelt die Struktur der Kommunikation auch die raumliche Ordnung;:
Die Zeichen sind die am Himmel angeordneten Sternbilder, aber ihre Anwendung
findet in der Landwirtschaft bei den Menschen statt, das Zeichen ist das Bindeglied
zwischen Himmel und Erde. Der im Text abgebildete Ubergang der Botschaft von
Zeus uber die Medien der Sterne und Sternbilder hin zu den Menschen veranschau-
licht die Dynamik der Kommunikation, die von einem Vers zum nachsten, von einem
o zum anderen wandert. Die Reise der Botschaft von ihrem Sender zum Empfanger
und ihre medialen Erscheinungen wird im Prozess des Lesens durch die raumliche
Anordnung der Zeichen im Text bildlich reprasentiert.*'”

Durch die in die Struktur des Textes eingelassene Dynamik der Kommunikati-
on mittels der Zeichen l4sst Arat seinen Text selbst zum Zeichen der grundlegenden
Ressource der Phainomena werden, den Zeichen, die in der Umwelt der Menschen
zu finden sind. Die Phainomena inaugurieren sich selbst als Teil des Kommunikati-
onsraumes zwischen Zeus und den Menschen, indem sie die Zeichen, die von Zeus
kommen, darstellen und vermitteln. Arat macht auf diesen selbstreflexiven Bezug des
Textes im Kommunikationsgefiige der Zeichen auf humorvolle und selbstbewusste
Art aufmerksam: In den einleitenden Worten der Phainomena verbirgt sich der Name
des Dichters, wie Bing plausibel aufzeigen konnte, ein Wortspiel, das schon in der An-
tike bekannt war:'*® éx Alog dpydpecBa, TOV 008émot’ &vdpeg édpev | &ppnrtov- (Arat.
1-2), ,Bei Zeus wollen wir beginnen, den wir Menschen niemals ungesagt lassen.”*?

Arat setzt seinen Namen also an den Anfang des zweiten Verses seines Gedichts
direkt unter den Anfang ,mit Zeus'. Er selbst und sein dichterisches Werk sind zu-
gleich ein Sprechen durch Zeus und ein Sprechen tiber Zeus: Das Gedicht stellt die
Zeichen in Form der Sternbilder dar und informiert tiber deren grofie kulturelle Be-

Gedicht mit den Musen beginnt (Movo&wv EAtkwviddwv dpyxdped’ aeidewv, Hes. Erg. 1) und den
Beginn des Kosmos von Anfang an (¢€ &pyfjc) erzihlt (Hes. Erg. 114-115 und folgende), oder darin,
wie Parmenides tiber seine Kosmologie zu sprechen beginnt (DK 28 B 11):

8¢ mepl TOV aloOnTdV adptacbai pnot Aéyewv-

.. TG yoio kod Atog e aerjvn

aibnp te Euvog yaha T’ 0VPAVIOV Kotk OALUITTOG

goyatog o’ Gotpwv Beppov pévog wppndnooay

yiyveoOou.

Er sagt, dass er tiber die sichtbaren Dinge zu sprechen beginnen will: ... wie die Erde, die Sonne und
der Mond, wie der gemeinsame Ather und die himmlische Milchstrale und der duflerste Olymp
und die warme Kraft der Sterne zu entstehen strebten.

17 Der genaue Zusammenhang des ,Zeigens® (onpaivewv) und ,Sprechens® (Aéyewv) des Zeus kann in
den Phainomena nicht mit endgiltiger Sicherheit bestimmt werden. Ein Zusammenhang findet
sich bei Heraklit, der iiber das Delphische Orakel folgendes sagt: 6 &vag, ob 10 pavteiov 6Tt 16
év Aelgoig, obte Aéyel obte kpOTTEL GAAX onpaivel. (Der Herr, dem das Orakel in Delphi gehort,
spricht nicht und verbirgt nicht, er zeigt’, DK 22 B 93). In der Ausgabe von Mansfeld und Primavesi
wird onpaivewv mit ,andeuten’ iibersetzt, s. Mansfeld und Primavesi 2012, S. 259. Das (An-)Zeigen
scheint Heraklit hier in der ambivalenten Position zwischen — offenem, expliziten — Sagen und -
absichtlichem - Verbergen anzusiedeln.

18 S Bing 1993.

119 S, Gee 2000, S. 75-81.
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deutung. Gleichzeitig driickt das Gedicht den Dank aller Menschen an Zeus fiir seine
Milde und Sorge ihnen gegeniiber aus. Das Prooimion schliefit mit einem expliziten
Ausdruck der Dankbarkeit dem Gott gegeniiber:

Xoipe, matep, péyo Badpa, péy’ avlpomoioiv dvelap,

a0TOG Kol TPoTEPN Yever). xaiporte 8¢ Moot

HeLAiyLaL pOAo TAGOL. EPOL YE HEV AOTEPAG ELTTELV

1 Oépug edyopéve Tekprpate ooV dodniv Arat. 15-18

Sei gegrufit, Vater, du grof3es Wunder und du grof3er Nutzen fiir die Men-
schen, sei du selbst gegriilit und das vorherige Geschlecht. Seid gegrif3t
ihr Musen, die ihr alle sehr liebenswert seid. Leitet mich iiber mein gan-
zes Gedicht hinweg, soweit es mir, der euch bittet, erlaubt ist, die Sterne
Zu nennen.

Arat schlie3t das Prooimion mit einem direkten Grufl an den Gott Zeus und die Mu-
sen. Nach der umrisshaften Charakterisierung des Gottes Zeus und seiner Taten als
Zeichengeber, ist diese direkte Anrede die programmatische Uberleitung hin zum dar-
stellenden Teil der Phainomena. Zeus wird als ,grofles Wunder® und ,grofler Nutzen'
angesprochen, wobei auch das ,frithere Geschlecht® lobend erwéihnt wird."*° Von den
Musen erbittet er ein sicheres Geleit durch den nun folgenden Teil der Darstellung
der astronomischen Phanomene.

Der Gruf3 an den Gott formuliert einerseits die fiir die Rhetorik eines Hymnus
typische Ehrerweisung durch das direkte Griilen (yaipe).’** Die beiden Attribute des
Gottes driicken allerdings einen im Kontext des restlichen Prooimions bedeutenden
Aspekt aus: Die bis dahin ,,unpersénlich” und ,sachlich“*** gehaltene Darstellung des
Zeus in der dritten Person (s. z.B. 6 und o016, Arat. 5; 10) geht durch den Impera-
tiv und Vokativ in eine direkte Form der Kommunikation mit dem Gott iiber. Darin
spiegelt sich nicht nur hymnische Konvention,'* sondern es setzt das bisher Gesagte
in ein personlicheres Licht: Die Darstellung der Sterne als von Zeus kommende Zei-
chen am Himmel zeigte die Entstehung, Funktion und Intention der Sternzeichen, der
Gruf} an den Gott die menschliche Perspektive auf diesen Prozess. Sie sehen sie als
,groffen Nutzen® (6veiop), damit erkennen sie in ihnen die Mildtatigkeit des Zeus an
und sehen, dass er ihnen durch die Sternzeichen Hilfestellungen fiir ihr Leben gibt.
Die Frage, worin sie in Zeus ein ,Wunder’ (Oadpa) sehen, ist aus dem Text nicht direkt
zu beantworten.

Eine Antwort liegt sicher darin, dass es Ausdruck der Bewunderung der Taten des
Zeus ist, die aretalogisch im Prooimion geschildert wurden. Insofern ist das Oodpa die
menschliche Reaktion auf die Leistungen des Gottes, die sich wiederum im Nutzen
fiir die Menschen ausdriickt.

In der angesprochenen Trias des Gottes Zeus, des ,vorigen Geschlechts® und der
Musen scheint das poetologische Programm Arats deutlich zum Ausdruck gebracht

2% Wer mit dem ,vorigen Geschlecht® gemeint sein konnte, wurde in der Forschung kontrovers disku-
tiert, s. Luck 1976; Schwabl 1972, S. 342—343; Effe 1977, zur Interpretation s. Kap. 1.7.1.

121 S, die typischen Enden der homerischen Hymnen, wie h. Hom. 9, 7; h. 10, 4; h. 11, 5 etc., des Weiteren
s. Call. h. 1, 91-93; h. 2, 113; h. 3, 259-268 u.a.

122§, Fakas 2001b, S. 6-7.

123§ Fakas 2001b, S. 10—-11.
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zu sein. Arat bittet die Musen darum, ihn beim Darstellen der Sterne zu geleiten. Er
schafft hier einen Ubergang von der kulturellen Bedeutung der Sternbilder als Zeichen
hin zu ihrer poetischen Bedeutung: Die Gleichzeitigkeit der Akkusative &otépag und
nocav Goldrv, die von einelv regiert werden konnen,"”* leiten nicht nur das The-
ma des Gedichts ein, sondern symbolisieren auch seinen asthetischen Anspruch. Der
Sternenhimmel ist der Text und der Text ist der Sternenhimmel. Das Geleit der Musen
ist hierbei ein Streifzug durch die Sterne selbst und durch ihre poetische Darstellung.
Beides, das Betrachten des ,echten’ Sternenhimmels und seine poetische Repréasenta-
tion, sind Kunstwerke sui generis. Das eine 16st Erstaunen (Badpar) aus, da es Ausdruck
der gottlichen Kommunikation mit den Menschen ist, das andere, da es diesen Aus-
druck poetisch im Geleit aller Musen darstellt, deren Anmut (petAiywo) durch ihre
Invokation in dem Gedicht und dem Dargestellten ihren Abdruck hinterlassen soll.**>

Die kulturhistorische Bedeutung des Thauma wird deutlich, wenn man sich einen
der ersten literarischen Belege des Begriffes vor Augen fiithrt. In der Theogonie He-
siods findet sich eine iberraschende Verbindung des Begriffes des Zeichens und des
Thauma:

npdTov & éENpnoe Aibov, TopATOV KaTATIVOV-

TOV pév Zebg otrpiée xata x0ovog evpvodeing

[TvBol ¢v Nyabén, yvdrolg o Ilapvnoocoio,

ofp’ épev é€omicw, Badpa Bvnroiol fpotoiot. Hes. Th. 497-500

Zuerst erbrach er [sc. Kronos] den Stein, den er tief hinunter schluck-
te. Den befestigte Zeus unter der weiten Erde im heiligen Pythos, unter
den Kavernen des Parnassos, damit es ein Zeichen im Nachhinein sei, ein
Wunder fiir die sterblichen Menschen.

Hesiod schildert hier das Ende der Usurpation des Zeus gegen Kronos, der einen um-
wickelten Stein anstatt seines Sohnes verschlang (Hes. Th. 477-496). Er ist ein sicht-
bares Zeichen gottlicher Einwirkung auf die Welt der Menschen und zugleich ein
materielles — quasi-historisches Zeugnis — der mythischen Vergangenheit, das die
Landschaft Delphis priagt.’?® Das Zeichen ,fir danach® (¢€omticw) hat damit zugleich
monumentale und temporale Eigenschaften: Es ist ein festes (ZeUg otnpi€e; s. Arat.
10), ein wie es scheint unverriickbares, Artefakt, das diesem Ereignis unvergéangliche

124 Letzteres ist syntaktisch gesehen ein Adverbiale der Zeit im reinen Akkusativ. Zur Anlehnung an
Hesiod s. Hes. Th. 22 (ai v0 06’ ‘Hoilodov kadnv é8ida€av &owdnv, ,Sie sangen da nun Hesiod einen
schoénes Gedicht vor’, s. auch Strauss Clay 2003, S. 56—58). Arat driickt durch die Akkusative aus,
dass die Musen bei ihm am Gedicht selbst mitarbeiten.

1?5 Die Musen agieren bspw. schon in der Odyssee als Bindeglied zwischen Erde und Himmel. Dort

ist es der Sanger, der durch die Muse den Ruhm (xAé0g) eines Mannes zum Himmel emporhebt

(Modo’ &p’ &owdov avijkev aetdépevar kAo avdpdv, | olpung, Thg TOT &pa KAE0G 0DPAVOV eDPLV

ikave, Hom. Od. 9, 73-74 und eip’ Odvoevg Aaeptiddng, g maot ddhowowv | avBpdmoiot pérw, kai

pev kAéog ovpavov tket, Hom. Od. 9, 19-20. So wie der Ruhm zum Himmel kommt, kann ihn der

Sanger mithilfe der Muse von dort auch wieder ,abrufen‘ und zu seinen Zuhérern herabholen.

Moglicherweise kann in der homerischen Sangerfigur daher ein poetologisch wichtiger Ankniip-

fungspunkt firr Arat gesehen werden, s. Kidd 1997, S. 173-174.

Zum spéteren Verhiltnis der Griechen zu diesem Stein s. West 1966, S. 303, auflerdem Solmsen

1966, S. 128.

126
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Bedeutung einrdaumt.'?” Arat scheint hier Hesiod aufzugreifen, um ebenfalls das mi-
rakuldse an seinem ordnenden Eingriff in den Sternenhimmel darzustellen, ein Ein-
griff, der nicht nur Thauma, sondern auch Nutzen fir die Menschen ist. Damit ist
der Sternenhimmel ein ,festes Zeichen® fiir einen aus menschlicher Sicht ungleich be-
deutenderen Eingriff in die Matrix der Welt: Der Stein des Parnassos ist in gewisser
Weise ein falscher® Zeus, der Kronos zur Tauschung gegeben wurde. Der Sternen-
himmel ist aber ein niitzliches und wohl gemeintes Monument zur Kommunikation
mit den Menschen. Auf die kulturgeschichtlich weniger bedeutsame Erzahlung, wie
Zeus die Herrschaft des Kronos iiberwand, nimmt Arat erst nach dem Prooimion bei
der Darstellung des Sternbildes der Baren Bezug (s. Kap. 2.1).

In diesem doppelten Thauma ist die doppelte Poetologie der Phainomena abge-
bildet: Es ist eine Poetologie des Nutzens, insofern das Gedicht eine Darstellung des
Zeichenraumes ist, in dem Zeus und die Menschen kommunizieren. Es ist weiterhin
eine Poetologie der Phanomene der menschlichen Umwelt im Gewand der Dichtung.
Arat fihrt den Leser durch den Raum der Zeichen und den Raum der Phédnomene
gleichermafien.'?®

Zeus begegnete im Prooimion als ,erster Astronom’, der die Sterne am Himmel
,beobachtete® (¢éoxéyaro). Arat evoziert die Musen als seine Begleiter, die ihm den
Gang der Sterne durch das Gedicht ,weisen’ sollen (texpriparte). Diese beiden Hand-
lungen werden nur hier, am Beginn des Gedichts, diesen Gottern zugeschrieben. Im
fortlaufenden Gedicht sind sie jedoch zentrale Handlungen, die die Menschen in ihrer
Auseinandersetzung mit dem Sternenhimmel auszufithren haben: Der Leser wird im-
mer wieder direkt dazu aufgefordert, die Zeichen zu beobachten (z.B. cxénteo) und
auf ihre Bedeutung zu schlieffen (z.B. texpnpoato).'*® Dies bedeutet auch, ihre poe-
tische und symbolische Dimension zu reflektieren, woran der Grufy an die Musen
erinnert.'3°

Die wichtigste Implikation, auf die Arat mit diesem Grufl aufmerksam macht, ist,
dass er, als Dichter, der die Zeichen des Zeus darstellen will, auf den Fingerzeig der
Musen angewiesen ist: Dass er ,iiber das ganze Gedicht hinweg’ um die Anleitung der
Musen bittet, zeigt, dass, um den Sternenhimmel zu begreifen, Beobachtung alleine
nicht ausreichend ist. Die Darstellung des Sternenhimmels als kulturelles Phinomen
braucht den ,semiotischen’ Blick des Beobachters und den ,isthetischen‘ Blick des
Poeten, der traditionellerweise von den Musen mit der Kompetenz gesegnet wird,
iiber die Grenzen von Einzeldisziplinen hinweg iiber die menschliche Kultur sprechen
zu konnen.'3!

1

N
N

S. vor allem die Argonautika des Apollonios Rhodios, die eine sehr hohe Zahl solcher geographi-
scher Aitiologien aufweisen, dazu Meyer 2011 und Clauss 2000.

Ob und inwiefern in den Phainomena auf ein Verhiltnis der Asthetik von ,natiirlichen‘ Phinomenen
und ihrer Reprasentation in der Dichtung geschlossen werden kann, bleibt an diesem Punkt noch
offen. Zur Diskussion s. Kap. 3.

Mit diesem programmatischen Imperativ an den Leser lasst Arat die Phainomena ebenfalls zum
Abschluss kommen (Arat. 1154), s. Gee 2000, S. 80-81.

S. oxent-/ okey-: Arat. 75, 157, 229, 474, 560, 778, 779, 832, 880, 892, 994, 1143; Tekp-: Arat. 38, 170,
802, 810, 932, 1063, 1121, 1129, 1154; S. auch Volk 2012, S. 216, mit FN 24.

131 S. dazu Hesiods Anspruch, tiber die Seefahrt sprechen zu kénnen, obwohl ihm dazu, wie er zugibt,
fast jegliche Erfahrung fehlt. Thm geht es um das ,grofle Ganze', den Sinn hinter den einzelnen
Tétigkeiten: Er teilt den ,Sinn des Zeus® mit (§péw Znvog voov, Hes. Erg. 660) und die Musen lehrten
ihn, ,einen Gesang ohne Grenzen zu singen’ (Moboou yé&p p’ €didakav abécpartov Buvov aeiderv,

128
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Die Analogie von den als Naturphidnomenen erscheinenden Zeichen und der in
der Dichtung kodierten Représentation dieser Zeichen wird an dieser Stelle besonders
deutlich. In der Theogonie Hesiods entspringen die Musen aus der Verbindung von
Zeus und Mnemosyne, der Tochter von Gaia und Uranos:

Moo OAvpmiddec, kodpor Atdg aiytdyoto.

tag év Ilepin Kpovidn téke matpl pryeica

Mvnpootvn, youvoiow EAevBijpog pedéovoa,

ANGHOGUVNV T€ KAKOV GUTAVPA TE HEPUNPAWV.

EVVEX Yap ol VOKTOG épioyeTo pnTieto Zevg

voopLv A’ abavatov lepov Aéxog eicavofoivov:

AN 8te 81 P’ éviawTog Env, mepl 8 ETpotov dpat

HNVOV EOVOVTOV, TTepl & fjpotor TOAN’ étedécOn,

1 & #tex’ évvéa koOpag, OPOPPOVAS, oLV oLdT)

pépPAeton v otnbecov, akndéa Bupov éxovooug, Hes. Th. 52-61

...die olympischen Musen, die Tochter des dgishaltenden Zeus. Sie gebar
in Pierie Mnemosyne im Beischlaf mit dem Vater Zeus, die die Hénge
des Eleuther umsorgt, als Losung von Ubeln und Erholung von Sorgen.
Uber neun Néchte hinweg schlief der sinnende Zeus mit ihr, weit entfernt
von den Unsterblichen ihr heiliges Lager besteigend. Als aber ein Jahr
verging, die Jahreszeiten sich wandelten im Voriiberziehen der Monate
und viele Tage zu Ende gingen, da gebar sie neun geeinte Tochter, ohne
Kummer, in deren Brust die Sorge um den Gesang ist.

Auffallig in der Darstellung Hesiods ist die Schwangerschaft der Mnemosyne, die die
Zeiten des Jahres in Tagen, Monaten und den Jahreszeiten abdeckt (¢viavtog; dpo;
pnvév; fuata). Die Musen, die Arat dabei unterstiitzen sollen, die Sterne ,iiber das
ganze Lied® hinweg zu erklaren, wurden wahrend ihrer Geburt Zeugen aller Zeiten
des Jahres. In der programmatischen Anrufung der Musen bei Arat scheint diese Ana-
logie der Ganzheit des Jahres und des Gesanges (&oid1}), besonders auch unter der
Beriicksichtigung der Beobachtung des Jahres durch Zeus in den Phainomena, ihre
poetische Reflexion in Bezug auf die Geburt der Musen bei Hesiod zu erhalten.

In diesem Spiel der Perspektiven steckt eine Ermahnung an den Leser, die fol-
gende Darstellung der Phanomene mit zwei Augen zu lesen: Der Leser ist als Teil
der menschlichen Gemeinschaft Adressat des Zeichensystems, das Zeus am Himmel
angebracht hat. Die Darstellung der Phdnomene als poetischer Text, der unter den
anleitenden Hinweisen der Musen entstand, legt nahe, dass der Leser ebenso Adres-
sat der dichterischen Reprasentation der Zeichen des Zeus ist. Dies macht den Leser
zum Beobachter der Zeichen in seiner Umwelt und im Text der Phainomena gleicher-
maflen. Im folgenden soll daher gepriift werden, wie Arat die Zeichen im Text ,zum
Erscheinen’ bringt und welche Bedeutung die dsthetische Seite der Zeichen der Poe-
tologie des Textes zukommt und inwiefern die natiirlichen Phanomene der mensch-
lichen Umwelt dadurch einen Raum kultureller Ressourcen gestalten.

Hes. Erg. 661).
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1.5 Phanomene

Die Zeichen, die der Leser der Phainomena beobachten soll, sind selbst noch nicht als
Zeichen sichtbar. Sie sind die Botschaften, die Zeus den Menschen schickt. Um von
den Menschen gelesen werden zu konnen, bediirfen sie eines Mediums, durch das sie
in Erscheinung treten. Das Ineinanderwirken von Zeichen und Erscheinung deutete
Arat schon in der programmatischen Darstellung der Anordnung der Zeichen durch
Zeus an (Arat. 10-13). In der semantischen Ambivalenz des Begriffes ofjpa (Zeichen/
Sternbild) und dem dynamischen Spiel der Etymologie von ,befestigen’ (otnpilw) und
,Sternbild’ (&otpov) umschreibt er das Verhiltnis von Medium und Botschaft: Sie
muss sich zum (Stern-)Bild ,verfestigen®, um dann als sichtbares Zeichen den Men-
schen etwas zu tibermitteln.'3* Zeus beobachtete den Wechsel der Zeit tiber das Jahr
und wie sich der Boden und die Pflanzen mit ihr wandeln. Nun ist es an den Men-
schen, diese durch Zeichen gekniipften Verbindungen zu beobachten. Die Zeichen
selbst miissen daher erst eigens zum Erscheinen gebracht werden, wie Arat in seiner
Einleitung der Wetterphdnomene zeigt, die gleichzeitig den Abschluss des astrono-
mischen ersten Teils der Phainomena ist:

.. TVt Yap oOTTw

€K ALOG avOpwtoL YIVOoKopeV, XA’ ETL TTOAA

KékpumTaL, TOV ol ke OEAN kal éoautika ddoel

Ze0g: 6 yap odv yevenv avdpdv dvagoavdov d@éAlet

navtobev eldopevog, mavtn & O ye oHATA QULVWV. Arat. 768-772

Alles erkennen wir Menschen noch nicht von Zeus; es liegt noch vieles
verborgen, von dem Zeus aber — sofern er es will — sofort etwas preisge-
ben wird. Denn er nutzt dem Geschlecht der Menschen ganz offenkundig:
er ist iiberall sichtbar und er bringt iiberall Zeichen zum Erscheinen.

Das Zum-Erscheinen-Bringen ist hier ein eigens zum Zeichen gehoriger Akt, wie
der vom aktiven Partizip von ¢aive (erscheinen lassen®) regierte Akkusativ orjpato
zeigt. In der Metapher, dass Zeus durch das Erscheinen-Lassen der Zeichen letztlich
sich selbst vor aller Augen der ,Einsicht’ der Menschen zuganglich macht (&vapavdov,
eldopevog), wird die Vorstellung der allgegenwirtigen Zeichen in der menschlichen
Umwelt intensiviert: Die Erscheinungen der Umwelt sind die Tiir, durch die die Bot-
schaften tiberall um sie herum zu ihnen treten. Nicht nur ist die Welt voll von Zeus
(neotog, Arat. 2-3), Zeus ist auch tiberall (m&vtoBev) sichtbar, denn tberall (ntévn)
kommen seine Zeichen zum Erscheinen. Das Voll-Sein und das Sichtbar-Sein der Welt
und des Zeus in der Welt sind die Konstituenten eines symbolischen kulturellen Rau-
mes, in dem die gottliche Prasenz nicht abstrakt ist, sondern den Menschen im Sicht-
baren entgegenblickt. Es wére weiterhin zu bedenken, ob bei é¢x Aiog nicht nur an
eine lokale, sondern auch an eine temporale Bestimmung zu denken ist. In Anleh-
nung an das Prooimion, das bei Zeus beginnt, konnte hier darauf angespielt sein,
dass die Menschen seit der Ordnung der Sterne zu Zeichen noch nicht alles erkannt
haben.

32 Im Verhéltnis von Stern (&otrip) und Sternbild (&otpov) konnen die Sterne als die (sichtbaren)
medialen Tréager der Botschaft gesehen werden, die in den Zeichen liegt, die die Sternbilder trans-
portieren.
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Das Zum-Erscheinen-Bringen des Zeichens versinnbildlicht noch eine weitere tief
gehende kulturelle Vorstellung: Indem Zeus Zeichen erscheinen lasst, bringt er Ver-
borgenes hervor. Was erscheint, ist eine Gabe (8186vat) des Entbergens. Damit er-
offnen Erscheinungen den Menschen den Zugang zu neuem Wissen tiber ihre Welt.
Diese Vorstellung des progressiven Erforschens der Natur findet sich schon in einem
den Silloi des Xenophanes zugeschriebenen Fragment:

obToL AT’ apxfg avta Beol Bvntoic’ bmédetEary,
AAA XpOVWL {NTODVTEG EPEVPLOKOVGLY KELVOV. DK 21 B 18

Die Gétter zeigten den Menschen nicht alles von Anfang an, sondern mit
der Zeit finden sie durch Nachforschen besseres.

Bei Arat verdeutlicht das Perfekt kéxpumtan den festen Aggregatzustand des verbor-
genen Wissens, doch kiindigt das étt mogliche Einsichten in dieses noch von Zeus
verborgene Wissen an.'3* Wie das Prooimion darstellte, besteht der grofite Nutzen
der Zeichen darin, dass sie etwas nicht Sichtbares, ndmlich die ,richtige Zeit® (de€Lat
opai, Arat. 7), fiir die Menschen erkennbar machen und sie somit Strategien im Um-
gang mit ihrer Umwelt erarbeiten konnen. Die Umwelt des Menschen selbst begegnet
in dieser Darstellung als ein sich um den Mensch erstreckender Raum sichtbarer Er-
scheinungen. In der paradoxen Formulierung, dass Zeus zwar iiberall erscheint und
sichtbar ist, aber dennoch noch vieles durch Zeus verborgen gehalten wird, bringt
Arat zum Ausdruck, dass das von Zeus gegebene Wissen sichtbar ist, aber auch nur
entstehen kann, wenn es auch gesehen wird (s. auch Kap. 1.7.2).

Der Beobachtung folgend, dass der Erscheinung eines Zeichens keine geringere
Aufmerksambkeit bei der Interpretation zukommen darf, als den Zeichen selbst, soll die
Frage nach der Bedeutung des Titels der Phainomena neu gestellt werden. Wenn dem
Aspekt der Beobachtung (und damit auch dem Beobachteten, dem Phanomen) in der
Matrix der Zeichen bei Arat eine bedeutendere Rolle zukommt, als bisher angenom-
men, dann scheint es sinnvoll, den Begrift poivopevov bei Arat einer genaueren Ana-
lyse zu unterziehen.'3* Dieser muss allerdings die Feststellung vorangestellt werden,
dass der Titel @ouvopeva — sofern er denn auf Arat zuriickgeht — in einer historischen
literarischen Tradition steht und somit nur unter Einschrankung zur Analyse heran-
gezogen werden kann: Der Titel kann eine Fremdzuschreibung sein, z.B. basierend
auf einer der antiken Viten, die iiberliefert, dass die Phainomena eine Auftragsarbeit
des Antigonos Gonatas seien, der Arat dazu aufgefordert haben soll, ein astronomi-
sches Prosawerk, die Phainomena des Eudoxos (oder seine Revision des Werkes unter
dem Titel Katoptron, ,Spiegel’) zu ,versifizieren’ (Maass 1958, S. 77-78).35 Ebenso ist
es moglich, dass Arat selbst mit dem Titel auf die literarische und wissenschaftliche

133 Hunter sieht in der Moglichkeit des Missverstehens beim Leser der Zeichen durch die Menschen
die Hierarchie zwischen Zeus und den Menschen zum Ausdruck gebracht, s. Hunter und Fantuzzi
2004, S. 243-244. Doch ist eine Hierarchie schon im Prooimion, gerade mit Fokus auf die genealogi-
sche Abstammung des Menschen von Zeus und seine Abhingigkeit seiner Hilfe gegeniiber schon
eindeutigere Hinweise auf das Verhaltnis von Mensch und Gott in den Phainomena.

134 FEine Analyse des Begriffes bei Mittelstrass 1962, S. 140-149; Kidd 1997, S. 161; Gee 2013, S. 7-12.

135 Generell zum Titel der Phainomena, s. Volk 2010, 200-208, bes. 207-208; Kidd 1997, S. 161; Martin
1998, S. XII-XXI. Geht man von der Annahme aus, dass der Titel historisch ist, besteht fiir die
Interpretation immer noch die Einschréankung, dass Arat sich an konventioneller astronomischer
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Tradition aufmerksam machen wollte, auf die er sich bei der Komposition seines Wer-
kes bezieht.

Der in dieser Arbeit verfolgte Ansatz hat das Ziel, den Begriff des Zeichens in
den Phainomena anhand der Verwendung des Begriffes gaivesOou (,erscheinen’) im
Text selbst zu komplementieren. Dabei zeigt sich, dass der Begriff zwar in semantisch
herkémmlicher Weise gebraucht wird (paivesOau ,erscheinen’; paivev ,zum Erschei-
nen bringen®). Vergleicht man die Kontexte, in denen Arat den Begriff einsetzt, ergibt
sich ein differenzierteres und aussagekraftigeres Bild davon, welche Bedeutung der
asthetischen Seite des Zeichens, seiner Erscheinung, in den Phainomena zukommt:

Dem Begriff liegt zuallererst die Helligkeit und die Leuchtkraft der Sterne und
Sternbilder zugrunde und wie ihre Anordnung ein Bild hervorbringt: Sie sind die
grundlegenden Elemente der Sternbilder und unterscheiden sich durch ihre Helligkeit
untereinander und formen durch ihre Position zueinander die Figuren der Sternbil-
der.3® Die elementare Eigenschaft der einzelnen Sterne ist daher ihr Erscheinen und
Leuchten selbst als Sich-an-ihm-selbst-Zeigende.*3

Hinsichtlich des Verhéltnisses von Bild und Sache ist die Form der von den Ster-
nen gezeichneten Bilder von Bedeutung. Das Sternbild Delta (AeAtwtov) entspricht
beispielsweise der Form eines gleichschenkligen Dreiecks:*3®

. 170 & éml Tploiv éoTddunTon
AeATOTOV TAELPT OV, ICALOHEVTOLY EOLKOG
APPOTEPOLG: Arat. 234-236

Das Delta bemisst sich an seinen drei Schenkeln, zwei [davon] reprasen-
tieren gleich lange Linien.

Das Kriterium der Ahnlichkeit (¢0wx6c) ist bei Arat haufig Teil der poetischen Dar-
stellung. Es schafft eine Verbindung zwischen der Form des Phanomens und dem Bild
eines Gegenstandes, dem es entspricht. Arat schildert in diesem Falle das Delta so, als
sei es die geometrische Form selbst, die durch Abmessen (ctafpdw) der Schenkel
konstruiert werden kann, wobei zwei davon gleich lang sind. Die Form der Anord-
nung der Sterne gleicht nicht nur dem Buchstaben, mit dem es bezeichnet wird (A), sie
entspricht dariiber hinaus dem geometrischen Modell eines gleichschenkligen Drei-
ecks.

Die Anordnung der Sterne ergibt eine Form, die wiederum in Relation zu einer
Figur gebracht werden kann: Arat spricht hierbei haufig davon, dass die Sterne eine
Figur ,umreiflen® (tundw):

Fachliteratur orientierte. Als besonderen Bezug des makedonischen Kénigshauses zu kiinstleri-
schen Darstellungen kann ein Bericht aus der Demetrios-Vita des Plutarch gelten. Demnach soll
Demetrios — Vater des Antigonos — einen Mantel besessen haben, auf den eine Darstellung des
Sternenhimmels gestickt worden sein soll, s. Plut. Dem. 41, 7; s. dazu Weber 1995, S. 300:

fv 8¢ Tig dQavopévn YAoUDG odT TOADY YpoVoV, Epyov DepHPavov, elkacpa ToD KOcHoL Kol
TOV KAT 00PAVOV POLVOHEVWV Plut. Dem. 41, 7
Er hatte einen gewissen gewebten Mantel iiber eine lange Zeit, ein anmaflendes Stiick, ein Bild des
Kosmos und den Erscheinungen am Himmel.

136 Woher die Sterne ihre Leuchtkraft haben, sagt Arat nicht, s. auch Kap. 1.5.2. S. dagegen Erren, der in
der Darstellung Arats eine ,damonisierende Tendenz® erkennt und die Sterne als ,lebende Wesen*
sieht, Erren 1967, S. 62—63.

137 S. Heidegger 2006, S. 28.

138 S Kidd 1997, S. 265-267; Martin 1998, S. 253-255.
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O O Ol POA’ €0LKOTO COTJHOTO KETTOL

Toin ol kePoAn) drakékprron 00O TIG AL

ofpaTL TEKpPTpoTo K&pn Podg, oid pv adtol

AOTEPEG APPOTEPWOEV EALGOOHEVOL TUTTOWGLY. Arat. 168-171

Das Sternzeichen ist ihm [sc. dem Stier] sehr dhnlich. Man braucht kein
anderes Sternbild, um auf den Kopf des Ochsen zu schliefien, so (klar)
umreiflen ihn die Sterne selbst, die sich beiderseits um ihn drehen.

Die beiden Begriffe suggerieren durch ihre Verwendung in der bildenden Kunst, dass
die Erscheinung der Sternzeichen ebenfalls in einem Verhéltnis von Bild und Abgebil-
detem steht.'3® Der Kopf des Stiers wird durch die Anordnung der Sterne so eindeu-
tig wiedergegeben, dass das Sternbild ohne Zuhilfenahme eines anderen identifiziert
werden kann. Ob dieses Verhiltnis als ,natiirlich® angesehen wird, oder als Produkt
menschlicher Interpretation, miissen die folgenden Kapitel zeigen. Neben den Bot-
schaften, die sie als Zeichen transportieren, entfalten die Sternzeichen, wie Kunst-
werke, auch Wirkungen auf nicht semiotischer Ebene:

Der Drache (Apdxwv) besteht aus vielen Sternen, die sich durch die beiden Stern-
bilder Groler und Kleiner Bér ,entlangschlangeln’. Sein Kopf wird von einer Reihe

besonders hervorstechender Sterne ,gezeichnet":*4°

. 00 P&V €Kelvy
0i60ev, 008’ olog kePaAf] EmAdpeTon doTrp,
AL 800 kpotdgorg, Vo 8 dppaciy- elg & mévepOev
EoYATLV ETEYEL YEVVOG dELVOL0 TTEADPOUL. Arat. 54-57

In seinem Kopf leuchtet ihm nicht nur ein vereinzelter Stern, sondern
zwei an seinen Schléfen, zwei an seinen Augen und darunter geht einer
bis zum Kinn des gewaltigen Ungeheuers.

Hier werden zuerst einzelne Sterne geschildert, die den Umriss des Kopfes des Dra-
chen bilden. Die Beschreibung seines Kopfes scheint zunachst neutral: Statt nur eines
Sterns besteht sein Kopf aus zwei parallelen Sternen als seinen Schlafen, zwei Sterne
als seine Augen und einen, der die Beschreibung auf den duflersten Punkt seines Kop-
fes zuspitzt, auf das Kinn des ,gewaltigen Ungeheuers’. Hier ist es die Komposition
der einzelnen Sterne, die im Kopf des Drachen eine Figur hervorbringen, die durch
ihre Form ,gewaltig® auf den Beobachter wirkt (oder wirken soll).’#' Die Bedeutung
des Sternbildes liegt in diesem Falle in der Wirkung seiner Erscheinung, indem die
einzelnen Sterne der Figur eine Form und Leuchtkraft geben, sodass sie als ,gewalti-
ges Ungeheuer’ am Himmel erscheint.

Die Helligkeit einzelner Sterne ist fiir die Orientierung am Sternenhimmel fiir die
Phainomena als einzelne Elemente der Figuren und in ihrer Komposition als Bild von

139 S. Groningen 1953; Kidd 1997, S. 245.

4% Der Name Apaxwv ist erst ab Arat bezeugt. Eudoxos nennt das besagte Sternbild 6 dix tédv Apktewv
"O¢ig, s. Kidd 1997, S. 192. Moglicherweise spielt Arat durch den Fokus, den er auf die Kopfpartie des
Sternbildes, speziell auf die Augen, legt, auf die Etymologie des Drachen als ,stierendes’ (8¢pxopiow)
Tier an.

141 Zur Wirkung ekphrastischer Darstellungen auf den Leser, resp. dem ,Betrachter’, s. Ménnlein-
Robert 2007; s. auch Hom. Il. 12, 308-321.



1.5. PHANOMENE 41

Bedeutung: Da Arat die raumliche Anordnung der Sternbilder immer in Relation zu-
einander und nicht absolut beschreibt,'4* dient die Hervorhebung hellerer und weni-
ger hell leuchtender Sterne als Orientierung innerhalb einzelner Sternbilder und ver-
einfacht es, von einem auf andere Sternbilder zu schlieflen: Bei Sternbildern, die eine
menschliche oder tierische Figur darstellen, konnen so einzelne Elemente des Stern-
bildes identifiziert werden, wie z.B. solche des markanten Kopfes des Drachen oder
des Ophiuchos, des Schlangentragers, dessen Schultern sehr hell erscheinen, wah-
rend seine Hénde schwicher leuchten (Arat. 77-81). Im Falle des Ophiuchos ist dies
von Bedeutung, da von seinen Handen aus (petax xepot) auf das Sternbild Schlange
geschlossen werden soll. Manche dieser Sterne stechen so deutlich hervor, dass es kei-
ner grof3en Miithe bedarf, sie am Sternenhimmel zu finden: Im Sternbild Bootes, der
Bérenhiiter, sticht der hell leuchtende Stern Arkturos hervor (¢¢ éAAwv Apktobpog
éMiooeton dpupadov dotrp, Arat. 95), das Sternbild Parthenos halt die ,glitzernde Ah-
re in ihrer Hand" (¢v xeipi @épel Ztayvv aiyAnevta, Arat. 97). Der bekannteste unter
diesen Sternen ist Sirius, der Hundsstern, der schon bei Homer fiir briittende Sommer-
hitze steht (Hom. Il. 22, 26-31).

Diese Form der relativen Verbindungen zwischen den Sternen und Sternbildern
hat Auswirkungen auf die poetische Komposition der Gesamtdarstellung der Stern-
zeichen: Einerseits werden die einzelnen Sternbilder ,der Reihe nach® im Text dar-
gestellt. Doch sind ihre Einzeldarstellungen nicht abgeschlossen, sondern finden im-
mer im Kontext benachbarter Sternbilder statt.’*3 Folglich werden einzelne Sternbil-
der uiber das Gedicht mehrfach genannt, einmal als ,Zentrum’, von dem aus weite-
re Sternbilder dargestellt werden, und andermal als Peripherie anderer Sternbilder,
deren Nachbarschaft diese bilden: Der ,Kniende® (¢vyovaciv) kommt in Arats Dar-
stellung zuerst als Teil der Sternbildergruppe um den Kopf des Drachen vor (Arat.
63-70), um dann selbst das Zentrum fiir die Beschreibung der Sternbilder in seiner
Nachbarschaft zu werden (Arat. 268-318).

Diese Verbindungen halten das Netz der Sternbilder, die den Himmel iberziehen,
zusammen und bilden ein Mosaik von untereinander zusammenhangenden Figuren.
Durch dieses erst wird der Sternenhimmel zu einer Karte von Erscheinungen, deren
Netzwerk von Verbindungen die Menschen umgibt: Sterne werden zu Sternbildern
und die Komposition der Sternbilder kartographiert den néachtlichen Himmel: ,Zeus
bringt iiberall Zeichen zum Erscheinen’ und der Sternenhimmel ist in der Darstellung
Arats ein in sich verkniipftes und mit der Lebenswelt der Menschen verbundenes
Netz, das sie umgibt.

142 Eine ,absolute’ Bestimmung der Sterne erfolgt erst ab der Arbeit des Hipparchos, der anhand von
Gradbestimmungen die Positionen mathematisch definierte. Folgendes Zitat soll einen kurzen Ein-
blick in diese neue Methode de Hipparchos geben:

&M oty 00Tog 6 doThp BopeldTepog ToD iopeptvod kOkAOL poipaig kT kol Tpite pépel poipac,
olwv ¢oTiv 6 d1& TV TOAWY KOKAOG potpdv TE'. Hipp. Comm. 2, 2, 25
Aber dieser Stern liegt 16Y/5° nordlich der Bahn des Himmelsiquators, von denen der Kreis durch
die Pole 360° hat (Gemeint ist damit der durch die Meridiane definierte Grofikreis orthogonal zum
Aquator des Himmels).

Boker nimmt diese Art der Positionsbestimmung mithilfe einfacher Hilfsmittel schon in archai-
scher Zeit an, s. Boker 1958, S. 105—-107.

43 Kidd zeigt dies in seiner schematischen Darstellung der Struktur der Phainomena sehr anschau-
lich, in der er die Darstellung der Sternbilder in Gruppen einteilt, um die die Beschreibung in den
Phainomena kreist, s. Kidd 1997, S. 5-7.
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1.5.1 Zeitund Raum

Trager dieses Netzes aufeinander bezogener Sternbilder ist eine Himmelsmechanik,
die den Himmel, an dem die Sterne befestigt sind, um die Erde herum bewegt. Die
Struktur dieser Mechanik erlautert Arat im direkten Anschluss an die das Prooimion
abschlieflende Epiklese an Zeus und die Musen:*4*

ol eV Op®dG oAéeg Te kal AAALILG BANOL €OVTEG

o0paV( EAKOVTOL TTAVT MHATH GUVEYXES olel:

adTap 0y’ 00d’ dALyov petavicoetal, AN HOA’ aDTOG

a&wv aiev apnpev, éxeL &’ ATdAavTov amavTn

HEGOTYUG Yoiay, TTepl & 00PaVOV adTOG AYLVEL.

Kot v setpaivovot 0w ool appotépwbev-

AAN’ O pév otk émiomtog, 0 & avtiog ¢k fopéao

0P00ev wkeavoio. Arat. 19-26
Sie sind gleichwohl viele und hierhin und dorthin verstreut ziehen sie
Tag fiir Tag immer gleichbleibend ihre Bahn am Himmel. Der bleibt aber
nie auch nur ein Stiick zuriick, sondern die Achse hilt ihn immer gleich-
mafig fest und hat als Ganzes ausbalanciert die Erde in ihrer Mitte; den
Himmel fiihrt sie selbst um sich herum. Sie wird durch zwei Pole bei-
derseits definiert, den einen kann man nicht beobachten, der andere ist
nordlich gegeniiber, oberhalb des Okeanos.

Die Sterne befinden sich ,am Himmel befestigt’, denn dort hat Zeus sie angeordnet

(s.

Arat. 10-13). Den Himmel selbst halt die Erdachse in steter und immer wahren-

der Rotation um ihr festes und unverriickbares Zentrum.'*> Die a-Anaphern (G€wv
aitv Gpnpev, £xel 8 drtddavrov amdvtn)'4® verbinden die zeitliche wie ortliche Kon-
stante, mit der die Sterne ihre Bahn am Himmel ziehen. Die Erdachse wird zwischen

144
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Wenn diese Darstellung auch ungewdhnlich und sehr ,technisch’ fiir einen poetischen Text anmu-
tet, ist sie dennoch sehr einfach gehalten. Die Abhandlungen des Aristoteles tiber Geometrie und
Bewegung der Korper geht in seiner Komplexitit weit tiber Arat hinaus, s. Arist. Cael. 1, 2, 1-2.
Die géngigen Vorstellungen der Erde und des Himmels zur Zeit Arat fithrt Martin aus, s. Martin
1998, LI-LII und LXXXVI-CII; zur Entwicklung der Vorstellung s. Fehling 1985. Nicht vergessen
werden darf, dass das in den Phainomena Dargestellte niemals allein mit den rekonstruierbaren
wissenschaftlichen Erkenntnissen der Zeit abgeglichen werden muss, sondern auch im Kontext
einer kulturellen Ressource verstanden werden muss, s. Iwaniszewski 2011 und Iwaniszewski 2015.
In den Erga Hesiods ist die Konstante der Welt ausgedriickt im Zwang des Atlas, die Welt zu tragen,
der ihm von Zeus als Schicksal aufertragen wurde:

‘Athag & obpavov eDpLV Exel KpaTepTig UIT AVAYKNG,

neipaow v yaing npomoap’ Eomepidwv Ayvpodvov

E0TNMOG, KEPAAT] TE KoL AKOPATNOL XEPECOL:

TadTnVy Yap ol poipav €ddocato pntieta Zevg. Hes. Erg. 517-520
Unter starkem Zwang halt Atlas den weiten Himmel auf seinem Kopf mit unermiidlichen Hénden,
stehend an den Grenzen der Erde vor den siify sprechenden Hesperiden. Dieses Schicksal teilte ihm
der planenden Zeus zu.

Ein Verbindungsstiick zum Mythos sieht Hardie in einem etymologischen Spiel mit &t&Aavtov, das
auf Atlas, der die Erde in der Mitte hilt, verweisen soll, Hardie 1983, S. 223, FN 17. Eine Anlehnung
an Hesiod kann in den Qualitdten der Erde und des Himmels in der Theogonie, die ,unerschiitterli-
cher Sitz’ (80g doparég aiei, Hes. Th. 117 und 127) der Gétter sind, gesehen werden.
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ihren beiden Polen im Stiden und Norden in ihrer Waage gehalten. Die 6rtliche Festig-
keit verleiht ihr des weiteren auch iiber die Zeit hinweg unveranderliche Dauer (xiév
apnpev). Die Sterne ziehen zwar in ihrer Vielzahl und Verstreuung tiber den néchtli-
chen Himmel, sind aber in immer unverénderlicher Verbindung zueinander Tag fiir
Tag am Himmel in Bewegung, ohne dass ein Stern zuriick fallen wiirde.'4’

Die Kontinuitét, die diesem System auf zeitlicher und raumlicher Ebene zugrunde
liegt, ist eine wichtige Voraussetzung in der Darstellung Arats, Zeichen und Phano-
mene zusammen zu bringen. Wie die einleitenden Kapitel zeigten, geht die Anord-
nung der Sternbilder zu Zeichen auf einen Akt des Zeus zuriick. Vorher waren die
Sterne noch keine Sternbilder, die eine Botschaft vermittelten, danach schon. Die Be-
wegung des Himmels um die Erdachse und damit des Sternenhimmels als Gesamtheit
werden dagegen als immerwéhrende Zusammenarbeit der einzelnen Elemente dieses
Systems beschrieben. Die Erde halt die Achse fest in ihrer Mitte, um die sich der Him-
mel gleichméafig im Kreis dreht und mit ihm die unverriickbare Ordnung der Sterne.
Wihrend die Geschichte der Sternzeichen mit Zeus beginnt, scheint das dahinter lie-
gende System, auf dem Zeus die Zeichen anordnet, von iiberzeitlicher Beschaffenheit
zu sein, die es seiner geometrischen Perfektion aus ruhendem Zentrum und sich be-
wegender Peripherie verdankt.

Das Verhaltnis von Erde und Sternenhimmel wird in dieser Darstellung in einen
tieferen Zusammenhang gestellt. Im Prooimion stand der gelebte Raum der Menschen
im Zentrum, es ging um die ,Plitze, Stralen, die Hafen und das Meer® (Arat. 2-4) und
die Sternbilder, die Zeus anordnete, um den Menschen eine Hilfe im Umgang mit ih-
rer Umwelt an die Hand zu geben (Arat. 5-13). Im Gegensatz zu diesem kulturellen
Raum der Kommunikation wird in dieser Appendix zum Prooimion die diesem Raum
zugrunde liegende Mechanik dargestellt. In den Blick kommt nun das Verhaltnis der
gesamten Erde (yoio) und des Himmels (o0pavoc) als sich um die Erde bewegender
Raum. Die Bewegung des Sternenhimmels modulierte im Prooimion die kulturelle
Zeit anhand der wichtigen landwirtschaftlichen Termine fiir die Menschen, wie Aus-
saat, Ernte und Pfligen. Die Darstellung der Mechanik des Himmels fragt nach der
raumlichen Struktur der Bewegung des Himmels schlechthin. Das geometrische Sys-
tem stellt Arat als Garant dafiir dar, dass in der Erscheinung und der Bewegung des
Himmels keine Verdnderungen auftreten.

An diese Vorstellung kann der Leser in mehrfacher Weise ankniipfen: Er kennt
die Geometrie von Armillarsphiaren aus der materiellen Kultur, die modellhaft die
Bewegungen der Sterne um die Erde darstellen (s. dazu Kap. 1.1 und Kap. 1.2). Die
Welt im Modell darzustellen geht in der Dichtung auf Homers Schildbeschreibung
und in der Naturphilosophie auf Anaximanders geometrisches Weltmodell zurtick.'4®
Die Vorstellung einer ,perfekten Geometrie® der Welt wird unter den Vorsokratikern
haufig diskutiert, findet ihren Widerhall bei Aristoteles'® und sehr prominent im
Timaios Platons (s.u.).

47 Die Darstellung der Himmelsmechanik weist eine sehr starke Uberdeterminierung der raumlichen

wie zeitlichen Kontinuitat dieses Systems auf. Begriffe der Festigkeit und Stetigkeit strukturieren

durch Wiederholungen, Haufungen (z.B. aiei, aiév; mévt’ fjpota — aiei) und ihrer Kombination

diese Passage (z.B. ovuvexég adei und aiév &prnpev), s. Kidd 1997, S. 177; Martin 1998, S. 152-156.

S. v.a. Hom. I1. 18, 483-489; zu Anaximander s. Fehling 1985; Couprie 1995.

49 Der Zusammenhang von Ort und Bewegung wird von Aristoteles fiir die ewige kreisférmige Be-
wegung des Himmels diskutiert, s. Arist. Cael. 1, 2 und 2, 6; s. Jori 2009, S. 159-164.

148
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Parmenides spricht in seiner Kosmologie von der Welt als einem zusammenhéan-
genden Kontinuum, das ohne Anfang und unvergénglich sei und sich durch seine
strenge geometrische Perfektion auszeichne:

..ToOTNL & €Ml onjpat €aot

TTOAMX PO, OOG dyévnTov €0V Kol avdreBpov EoTuy,

€0TL YOp ODAOUEAEG Te KOl ATPEPEG O ATEAEGTOV:

00d¢ moT’ v 008’ Eotau, émel VOV EoTLV OpOD ALV,

€V, OLVEYEG: DK 28 B 8, 2-6
Es gibt dafiir sehr reichliche Zeichen dafiir, dass, da es nicht entstanden
ist, es auch nicht vergehen kann, denn es ist aus einem Stiick, unerschiit-
terlich und ohne Ende. Es war nie und wird nie sein, da es im Jetzt zu-
gleich alles, eins und ein Kontinuum ist.

Die Vorstellung des Seins als ein ,ausgewogenes’ Kontinuum duf3ert sich auch in sei-
ner Vorstellung der Sphire der Welt:

adTOp Emel TELPOG TOPATOV, TETEAEGHEVOV 0TI

avtoBev, eDKVKAOL oPaLPNG EVOALYKLOV OYKWOL,

Heoo60ev loomalég TavTnL: TO Yap oVTe TL peilov

oUte TL Podtepov eAévar ypedv €0TL TAL ) TAL. DK 28 B 8, 42-45

Doch da es der Grenze Auflerstes gibt, ist es von allen Seiten her voll-
endet, wie das Zentrum einer wohlgeformten Kugel, von der Mitte aus
iiberall gleich ausgewogen. Da gibt es notwendigerweise kein Grofler
und kein Schwerer auf der einen oder der anderen Seite geben.

Die geometrische Ordnung eines festen Zentrums und einer gleichmafig darum ange-
ordneten Welt vergleicht Parmenides mit der gleichmaflig verteilten Masse einer Ku-
gel. Fir Parmenides sind die Gestirne am ,allumfassenden Himmel® (o0pavov apgig
éxovta, DK 28 B 10, 5)'%° sichtbare Zeichen des durch ,Notwendigkeit® (Avéykn) be-
stehenden Seins.">* In Platons Dialog Timaios finden sich enge Ankniipfungspunkte
an das parmenideische System.'>?> Timaios stellt den Kosmos kugelférmig dar und
nach allen Seiten hin sich gleichmaflig erstreckend. Die Geometrie des Kosmos re-
préasentiere so die ,perfekte Form®.'s3

S0 kol cPapoeldEG, €k HEGOL TTAVT]) TTPOG TAG TEAELTAG LOOV ATEXOV,
KUKAOTEPEG ADTO €TOPVEVCAUTO, TTAVTWV TEAEDTATOV OLOLOTATOV TE ADTO
EQVLTEH CYXNHATWV, VOpicag Hupiw KaAALOV Opotov dvopoiov. Pl Tim. 33b

150

S. auch Arat. 25-27.

S. auch die Welt als ,universelles Gleichgewicht® bei Empedokles (&téAavtov amévn, DK 19 B
17); zu Empedokles bei Arat s. Traglia 1963; zur Entwicklung didaktischer Poesie von Empedo-
kles bis Arat s. Wohrle 1998. Die Kugelgestalt des Kosmos nimmt bei Empedokles sogar beinahe
personliche doch unwirkliche Ziige an, fiir den der Sphairos ein mit seiner Einsamkeit im Unend-
lichen zufriedenes Prinzip ist (o0twg Appoving mokvédt kpdgnt Eotrpiktal | Zeaipog KUKAOTEPTG
povint mepinyél yaiwv, ,So befindet sich fest in der dichten Verborgenheit der Harmonie der runde
Sphairos, in Freude iiber die Einsamkeit ringsum’, DK 31 B 28, 3-4).

152 Zur Astronomie bei Platon s. Mittelstrass 1962, S. 117-139; Dicks 1970, S. 92-150.

153 In seiner Auseinandersetzung mit Platons Timaios tibernimmt auch Aristoteles in seiner Abhand-
lung ,iber den Himmel® (de caelo) die Ansicht, dass die Kugel vom ,Sein und der Natur® (1§} ovoig
kol Tf) @Ooel) her ,perfekt’ (télelog) sei, s. Arist. Cael. 2, 4; s. auch Flashar 1983, S. 266—267.
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Daher meifielte er ihn [sc. den Kosmos] kreisformig in Kugelform, von
der Mitte aus iiberall hin bis zu den Enden gleich weit ausgedehnt, von
allen Formen die vollendetste und sich selbst am gleichférmigsten, da er
glaubte, dass das Ahnliche unendlich schéner sei als das Unéhnliche.

Dieser sichtbare Kosmos ist letztendlich zwar ein géttliches Wesen mit Ziigen gott-
licher Vollkommenheit, bleibt allerdings dennoch ,nur‘ ein Abbild und Geschopf des
Demiurgen (eikcv, s. PL. Tim. 29a-32c). Alles, was dartiber hinaus geht, kann mit den
gewoOhnlichen, korperlichen Sinnen nicht erfasst werden (PL. Tim. 33¢-34a). Die Spha-
re des wahrhaft Gottlichen bleibt der Erkenntnis durch geistige Einsicht (votg) vor-
behalten (Tim. 48e6; 51c5).>* Der Kosmos, in dem alle sterblichen und unsterblichen
Wesen leben, ist selbst ein Lebewesen, allerdings ,nur’ ein Abbild des nur noetisch,
d.h. mental, zu fassenden Gottes, des besten, grofiten und zum Ende gekommenen
(teAemtarog) Gottes:'55

Kot 81 kol TéAOG mepl TOD TavTOG VOV 1O TOV Adyov ULV @dpeV ExeLv-
Bvnta yop kai abavata (Do AaPodv kol cupmAnpwbelg 68 0 KOGHOG
oUTW, {HOV OPATOV T OPATA TTEPLEXOV, ELKMV TOD vonToD Be0g alioBntoc,
HEYLOTOG Kol BPLETOG KAAMGTOG Te Ko TEAEMTATOG YEYOVeV lg 0DPavOg
0d¢ povoyevng Qv. PL. Tim. 92¢c4-9

Nun konnen wir sagen, dass unser Gesprach iiber alles an sein Ende ge-
kommen ist: Denn die sterblichen und unsterblichen Lebewesen aufneh-
mend und mit ihnen gefiillt ist dieser Kosmos so, ein sichtbares Lebe-
wesen, das das Sichtbare umfasst, ein Bild des Denkbaren, ein sichtbarer
Gott, dieser Himmel wurde der grofite, beste, schonste und vollendetste
als einzig entstandener.

Fiir Platon und Parmenides handelt es sich beim Kosmos um ein ,Einziges und Allum-
fassendes’ gottlichen Ursprungs. Die Gestirne sind sichtbarer Ausdruck dieser per-
fekten Ordnung, bei Parmenides definiert durch das Band der Goéttin der Notwen-
digkeit, bei Platon durch das lebendige und sichtbare Abbild ({(@ov Opatodv; eikmdv

. aloBntog) eines unsichtbaren Gottes. Die Struktur des Sternenhimmels zu erken-
nen ist fir beide ein Akt intellektueller Emanzipation und seine Erkenntnis daher
nur erlesenen Personen zuginglich. Parmenides beginnt sein Lehrgedicht mit seiner
Investition und setzt damit die Demarkationslinie zwischen gewdhnlichem und gott-
lichem Wissen (DK 28 B 1), das Sterblichen gewohnlicherweise vorenthalten wird. Er
fahrt als ,wissender Mann‘ (eid6ta 9dta, DK 28 B 1, 3) auf einem Wagen bis zu den
,Toren von Tag und Nacht® (mOAouw Nuktog te xat "Hpartog, DK 28 B 1, 11), wo er Wis-
sen erlangt, das den ,Meinungen der Sterblichen® (Bpot®dv 86€ac, DK 28 B 1, 30) im
Wabhrheitsgehalt iiberlegen ist. Parmenides erhalt esoterisches Wissen dariiber, wie
die Welt funktioniert. Dieses gibt er dem Leser weiter, den er dadurch davor ,bewahrt,

154 S. auch der programmatische des Sokrates in der Politeia, dass ein wahrhaftiger Astronom den
Himmel nur durch Verstand und Einsicht erkennen kénne, aber nicht durch Beobachtung (P1. Rep.
529¢7-ds).

155 Diese Richtung wird in der ps.-platonischen Epinomis polemisch auf die Spitze getrieben, wo es
heifit, dass der ,wahre Astronom‘ nicht wie Hesiod die Auf- und Untergénge der Sterne beobachte,
sondern nur die Geometrie der ,acht Kreise’, s. [P1.] Epin. 9goa1-b2; s. auch Karfik 2010; Mannlein-
Robert 2010Db, S. 124-137.
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den Weg der nichts wissenden Menschen’ (mpbtng yép o’ &g’ 6800 Tadtng Siliorog
<elpyw>, | advtap émelt’ amo g, v on Ppotol eiddteg 00OV | TAdTTOVTOL, dikparvol,
DK 28 B 6, 3-5)'%° einzuschlagen.

In Platons Timaios wird der Beobachtung der regelméfligen und perfekten Be-
wegungen der Gestirne, der Sonne, des Mond und der Fixsterne, gar der Ursprung
der Philosophie zugesprochen. Das ,unbewegte Sein‘ des Gottes soll an den Gestirnen
nachgeahmt werden, damit die Wanderungen in uns selbst’ in eine Ordnung gebracht
werden konnen (¢kpaBovteg 8¢ kKol AOYIOPOV KT YUY OPOOTNTOG HETATYOVTEG,
HipoVpevVoL TG ToD Be0d TAVTKG ATAavelg 0DoAGC, TAG €V NIV TETAAVHEVAS KATA-
otnoaipeda, PL. Tim. 47c1-4, s. generell P1. Tim. 47a-c).7

Beide Autoren sehen das oberste Wissen, die Wahrheit, in der Analogie von Ver-
stand und Welt. Parmenides hilt die Wahrheit fiir das Wissen iiber das ,Sein‘ der
JNatur’ (¢0o1g). Fir Platon ist es das ,oberste Gut’, die ,Natur® zu erforschen und sich
an ihr zu orientieren (P1. Tim. 47a1-c4), wodurch er einen Zusammenhang zwischen
geometrischer Perfektion und ethisch-philosophischer Haltung herstellt. Aus diesem
Grund kann Timaios davon sprechen, dass die Form der sichtbaren Welt die Perfek-
tion des unsichtbaren Gottes nachahmt und, folglich, auch der Mensch sich an dieser
Perfektion orientieren solle.'s®

1.5.2 Sterne

Neben der ,Natur® des Kosmos wurde auch tiber die ,Natur® der Sterne spekuliert. Ei-
nige Vorsokratiker integrierten die Entstehung der Sterne in ihre Elementarlehren.'>*
So erklart Anaximander, dass die Sonne, der Mond und die Gestirne durch die Ab-
spaltung der ,feurigen Kugel (éx ¢Aoyog ogaipa) von der Erde entstand (DK 12 A
10). Xenophanes sieht in den Sternen ,Ausdiinstungen’ von Wasser aus der Erde, die
sich am Himmel zu ,glithenden Wolken‘ verdichten (végn memvpopeva, DK 21 A 38).

Aristoteles erklart die Notwendigkeit, dass zu den vier seit Empedokles kano-
nischen Elementen noch ein fiinftes, der Ather, angenommen werden miisse, um die
Eigenschaften des Himmels und der Gestirne erklaren zu konnen. Der Ather, aus dem
die Sphéaren des Himmels bestehen, entziindet durch die Reibung der Bewegung der
Sphéren die unter ihm liegende Luft, wodurch die ,Hitze’ und das ,Licht® (Beppotng;
@&q) der Sterne entstehe (Arist. Cael. 2, 7).

Obwohl die Elementarlehre von den Vorsokratikern iiber Platon und Aristoteles
bis hin zu den Stoikern nie obsolet wurde (und sogar von Aristoteles erweitert wur-

156 Vollstindige Ubersetzung: ,Von diesem ersten Weg der Forschung halte ich dich ab, aber auch von

denjenigen, den die Menschen, nichts Wissende, Doppelképfige, sich einbilden.

57 Der menschliche Korper ist in dieser Hinsicht ebenfalls mimetisch: Das Organ, das diese gottliche
Ordnung empfangen soll, ist nach der Form des Alls gebildet: der Kopfist der kugelférmige Korper*
(opoupoerdeg odpa, PL. Tim. 44d2); vollstindige Ubersetzung: ;Wenn wir aber diese genau erkannt
haben und nach ihrer Natur ein Urteil gebildet haben und die in keiner Weise irrenden Wege des
Gottes nachahmen, kénnen wir die in uns umher irrenden Bahnen begradigen; s. auch Koch 2010.

158 Zu einer moglichen religiésen Deutung dieser Vorstellung s. Burkert 1977, S. 483-488.

159 Generell dazu s. Dicks 1970, S. 77-82; Aet. 2, 13.

160 S Jori 2009, 164 und 193-219. Der Stoiker Zenon geht von einer Protomaterie (mpotn DA, SVF 1,
87) und der folgenden Mischung der Elemente aus, s. Steinmetz 1994, S. 535.
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de), bleiben die Elemente in der Darstellung Arats unerwéhnt. Die Geschichte der
Sternbilder beginnt erst mit ihrer Organisation durch Zeus fiir Arat von Interesse zu
sein. Sie sind es, die als sich iiber den Himmel erstreckende, sich bewegende Gesamt-
heit die zyklische Struktur der Welt zeigen. Dem Beobachter zeigen sie sich als immer
wiederkehrende Schmuckstiicke, die am Himmel voriiberziehen:

TADTA Ke ONooo TopePYOHEVOV EVIRVTOV
e€elng moAivopor Ta yop Kol TavTo LA odTwg
00pavG €0 Evapnpev AydApaTa VOKTOG iovomng. Arat. 451-453

Diese [sc. die Sternbilder] kannst du im Verlauf der voriibergehenden Jah-
re nacheinander wiederkehrend beobachten: Denn wihrend die Nacht
fortschreitet, sind sie alle einfach so als Kunstwerke am Himmel gut be-
festigt.

Diese Passage, die die Darstellung der Sternbilder abschlief3t, bezieht sich aus dem
Blick des menschlichen Beobachters auf die beiden genannten Raume. Die fir die
Menschen bedeutsame Zeiteinheit ist das Jahr und nicht die ,Ewigkeit® der mechani-
schen Rotation des Himmels um die Erde. Sie ist indirekt von Bedeutung, sofern sie
die gleichbleibende zyklische Wiederkehr der Sternbilder alle Jahre garantiert (¢€eing
nolvopa). Fir den Beobachter ergibt sich daraus der Eindruck eines ,gut konstru-
ierten® (0 évépnpev)'® Systems der am Himmel befestigten Sternbilder, die er als
Kunstwerke am Nachthimmel voriiberziehen sieht.*®

Arats Darstellung der Mechanik, die der Position und der Bewegung der Sterne
zugrunde liegt, vermittelt zentrales Wissen um die Grundlage, auf deren Basis die
kulturelle Nutzung des Sternenhimmels als Ressource erfolgreich und zuverlassig er-
folgen kann. Die Zeit des mechanischen Systems gibt ihre auf Ewigkeit bemessene
Qualitit an die kulturelle Zeit weiter, fiir die die zyklische Wiederkehr der einzelnen
Jahre ohne Veranderung von Bedeutung ist.

Die Herkunft der Erde, des Himmels und seiner Bewegung bleibt im Unklaren. Die
Erdachse und die Sterne sind ,einfach so® da (p&\’ abTwG), wie Arat zu Beginn und am
Ende der Darstellung der Konstellationen betont (Arat. 21 und 452).?* An dieser Zu-
riickhaltung in der Erkldrung der ,unsichtbaren® Natur hinter den Sternen hilt Arat
das ganze Gedicht hindurch strikt fest.’** Arat vermeidet es tiber die gesamte Darstel-

161 Ty Vergleich mit dem im Wortlaut sehr &hnlichen Passus tiber die Himmelsmechanik féllt auf,

dass Arat hier weniger starke Begriffe der zeitlichen und rdumlichen Ordnung benutzt, sondern
stattdessen eher ,subjektive’ Begriffe wie e0 und &yopo, die eine Wertung seitens des Beobachters
zum Ausdruck bringen.

S. hierzu dhnlich bei Platon, der die Sterne als gottliches Feuer den Himmel schmiicken lésst: tod
pev oov Belov v mhetotnv idéav éx TLPOG dutnpydleto, dmwg dTL AapmpdTartov ideiv Te KdAMoTOV
€ln, T@ 8¢ mavtl tpocelkdlwv eDKVKAOV ETOLEL, ... VELHOG TTEPL TAVTA KOKAW TOV 00POVOVY, KOGHOV
GANOWOY adT@ memotkiApévov eivan ko’ dhov (,Die Form des Géttlichen bildete er zum gréfiten
Teil aus Feuer, damit es am leuchtendsten und schonsten zu betrachten sei, und brachte es, dem
All nachbildend, in eine runde Form ... indem er den Himmel als Kreis um alles herum verteilte,

162

damit durch ihn der Kosmos wahrhaft in seiner Ganzheit geschmiickt sei’, P1. Tim. g4o0a1-7).

Auch hier féllt der Unterschied zu genealogischen Erklarungen eines Anfangs und Ursprungs der

Welt auf, wie sie z.B. bei Hesiod zu finden sind (Hes. Th. 115ff.); zu adtwg s. Kidd 1997, S. 177.

164 Das schliet nicht Schliisse auf ,Unsichtbares® durch deduktive Beobachtung aus, wie im Falle der
Bewegung des Himmels um die Erde, den ,nicht sichtbaren® Siidpol und die Kreise des Aquators
und der Ekliptik, s. dazu Gee 2013, S. 8-12.
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lung hinweg, einen expliziten Ursprung oder einen Urheber der Sterne zu identifizie-
ren.’®s Jede Darstellung eines Sterns oder Sternbildes ist im grammatikalischen Passiv
formuliert (und oft perfektisch), ohne einen Agenten zu nennen. Typische Verben in
diesem Kontext sind kpépaton (447); memoviata (82); émapnpog/dpapuia (82f., 192,
467, 482); émeAnhaton (162, 205); PePAéatar/PefAnpévog (174, 311, 330, 358, 371, 492);
Kekoopévog (198); éotripikton (230, 274, 351, 500) und tetvypéva (12, 233, 370, 757).
Alle diese Begriffe driicken aus, dass die Sterne ,festgemacht® wurden. Viele davon im-
plizieren eine handwerkliche Tatigkeit, wie bspw. apapickw und tedyw,'®® doch der
stellare ,Handwerker® bleibt unsichtbar hinter seinen Produkten.'®” Die Unklarheit
iiber den theologischen, metaphysischen oder physikalischen Ursprung der Sterne
spiegelt sich in der kommentierenden Literatur zu Arat, die ebendiese Fragen zu be-
antworten versuchen.*¢®

Die Masse der am Himmel mitgezogenen Sterne erscheint in der Schilderung
Arats verschieden zu den Sternen als Trager der Zeichen des Zeus: Als Teil der Me-
chanik sind sie ,in grofler Zahl hierhin und dorthin® verstreut (toAéeg te xai GAALSLG
aAAoL eovTeg, Arat. 19). Arat zeigt die Sterne hier so, wie sie sich einem Beobachter auf
den ersten Blick zeigen: Als eine Vielzahl unorganisierter Punkte, die iber den Him-
mel verstreut sind. Ihre Bewegung ist nicht ihre eigene, sondern die des Himmels,
daher verandern sie ihre relative Position zueinander auch nicht, sondern ihre Ver-
teilung bleibt gleich (sie ,ist’, s. é6vteg). Diese ,Festigkeit® der Fixsterne ist jedoch le-
diglich mechanisch und tragt noch keine Bedeutung. Erst das ,Befestigen® (¢otripi€ev,
Arat. 10) des Zeus gibt ihrer Position und Bewegung auch eine Funktion und Bedeu-
tung: Die Zeichen sind handwerklich fest gemachte Bedeutungen in Form der Sterne,
wie das Prooimion andeutet: Zeus ordnet die Sterne so, dass sie ,zuverldssig anzeigen’
(teTuypéva onpadivolev, Arat. 12).

Der Begriff der ,Natur® und des ,Kosmos® als ,Abbild" (eikwv) des Seins und der
Wahrheit bringen eine andere Vorstellung der Interaktion von Mensch und Umwelt
zum Ausdruck, als man sie bei Arat findet. In seiner Darstellung ist die Welt kein Ge-
genstand intellektueller Erkenntnis, sondern eingebettet in einen Handlungskontext:
Die Zeichen des Zeus sind an die Menschen gerichtete Botschaften des Gottes, die
diese wiederum interpretieren und in neue Handlungskontexte setzen. Die Mittler-
funktion des Gottes zeigt sich besonders in der unterschiedlichen Position des Gott-
lichen bei Platon und Arat: Die Form der Welt verweist auf einen auflerhalb dieses
Raumes existierenden Gott, dessen Erkenntnis das oberste Gut darstellt. Die Welt in

165 Eine Ausnahme davon bildet das Sternbild Parthenos, das — moglicherweise — von Astraios abstam-
me, der ,wie man sagt der archaische Vater der Sterne sein soll® (6v pé& t¢ paow | &Gotpwv dpyaiov
natép’ éppevan). Arat formuliert diese Moglichkeit allerdings mit ironischer Skepsis, s. dazu Kap.
2.1; s. auch Kidd 1997, S. 217-218; Fakas 2001b, S. 163-164.

166 S Kidd 1997, S. 169; Fakas 2001b, S. 198-202; Volk 2012, S. 217, mit FN 28. Zu den handwerklichen

Begriffen im Bezug auf den Himmel und die Sterne s. Miiller 1974, 14-16 und 301.

Aufgrund der Begriffe tetvypéva und éotripuctan, die auf das Prooimion verweisen, wire zu fragen,

ob hinter den unpersénlichen Passivformen Zeus als Akteur zu vermuten ist. Mit Verweis auf die

Vielzahl anderer Begriffe und den Vergleich des Himmels mit einem mechanischen Modell (Arat.

19-26, s. Kap. 1.5.1) kann diese Vermutung weder bekriftigt noch zuriickgewiesen werden.

S. die Kapitel der Einfithrung des Achilleus Tatios, Ach. Tat. Intr. Arat. 2-40 (Maass 1958, S. 30-75),

die dieses Interesse hauptséichlich bedienen.
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der Darstellung Arats verweist nicht auf eine Realitét hinter ihrer Erscheinung. Der
Gott ist vielmehr innerhalb dieses Raumes und vermittelt zwischen den Gegebenhei-
ten der Umwelt, wie z.B. ihrer zeitlichen und rdumlichen Ordnung, der in ihr statt-
findenden Prozesse und den Menschen. Die Zeichen Arats unterscheiden sich vom
Zeichenbegriffe des Parmenides und dem Abbildbegriff Platons darin, dass es nicht
einfach in eine Richtung auf etwas Hoheres verweist, sondern eine intentionale, ak-
tiv an die Menschen gerichtete Botschaft iibermittelt. Diese Botschaften werden nicht
durch die Anstrengung einzelner Individuen entschliisselt (wie der des Eingeweihten
Parmenides), sondern adressieren alle Menschen. Poetischen Ausdruck findet dieser
Unterschied darin, dass das ,grofle Ganze® der Welt nicht im Verweis auf die hohere
Ordnung der Welt besteht, sondern in der Vielzahl kleiner und grof3er, bedeutende-
ren und unbedeutenderen Zeichen und Phéanomenen, die das zusammenhéingende
und aufeinander bezogene Geflecht der menschlichen Umwelt bilden.

1.6 die stoische Interpretation

In der Aratforschung wurde auf unterschiedliche Weise versucht, die Phainomena
ebenfalls in der Tradition kosmologischer Literatur zu interpretieren.'®® Manfred Er-
ren stiitzt sich dazu auf die Beobachtung, welche zentrale Rolle der Aspekt der Kom-
munikation in der Konzeption des Zeus und der Zeichen in den Phainomena spielt.
Der Mensch habe schon allein durch ,das Sprechenkénnen Teilhabe am Kosmos“'7°.
In den freundlichen Zeichen® des Zeus ,offenbart” sich eine ,Naturordnung®, die
dem Menschen zu Erfolg und Gliick verhelfen kann.'”* Dies sei Ausdruck stoischer
Theologie,'”” was Erren zu der abschlieSenden These fithrt, dass die Bedeutung der
Kommunikation des Zeus mit den Menschen bei Arat an das stoische Konzept des
Logos der Welt (personifiziert im Gott Zeus) anschliefle, der einerseits das ordnende
Prinzip des Kosmos ist und sich andererseits in der Sprache der Menschen als Teilhabe
an diesem Logos aktualisiert.'”3

In einer neueren Studie argumentiert Richard Hunter ebenfalls fiir eine kosmo-
logische Interpretation der Phainomena. Wie Manfred Erren macht auch er eine stoi-
sche Grundhaltung Arats, wenn auch mit Vorsicht, zur Pramisse.’’* Er geht von der
stoischen Gleichsetzung von Kosmos als ,Universum’ und ,Ordnung’ aus,'’s die er in

169 Die kosmologische Lesart des Gedichts ist eng verbunden mit der stoischen Interpretation der Phai-
nomena. Deren Vertreter sind hauptsichlich Solmsen 1966; Erren 1967; Effe 1977; Schwabl 1972;
Zanker 1987, S. 87; Schiesaro 1996, S. 19—22; Kidd 1997, S. 10-12 Rostropowicz 2003; White 2010,
S. 378-379; Diskussion bei Cusset 2011b; kritisch Wilamowitz-Moellendorff: ,Ich traue dem Ver-
suche nicht, aus Arat + Poseidonios eine altstoische Kulturgeschichte zu konstruieren; wer weify
denn, daf} es iiberhaupt eine gegeben hat?“ (Wilamowitz-Moellendorff 1962, S. 266). Neben der
stoisierenden Interpretation ist auch eine platonische Interpretation bei Plutarch fassbar, s. Hunter
2014, S. 215-226.

Erren 1967, S. 24.

S. Erren 1967, S. 20-21; s. auch ,Zeus ... ist auch sozusagen das Sprechen und Denken der Welt,
das Naturgesetz und die Weltordnung.“ (Erren 1967, S. 20).

S. Erren 1967, S. 21.

173 S. Erren 1967, S. 19-27.

74 S. Hunter 2008, S. 158-159.

175 S. Hunter 2008, S. 160.

170
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den Phainomena poetisch reflektiert sieht.'”® Die Darstellung der Welt bei Arat re-
flektiere den Kosmos, also die Ordnung der ,realen‘ Welt, indem sie deren Ordnung
poetisch imitiere, wodurch das Gedicht vice versa die Unordnung und Unsicherheit
in sich selbst und in der realen Welt beseitigen wiirde.’”” In dieser poetischen Pra-
xis verschmelze Arat die kosmogonische Dichtung Hesiods und die philosophische
Kosmologie der Stoiker: Die Phainomena nehmen einerseits die aitiologischen und
kosmologischen Erklarungen Hesiods auf, um die Situation und den Platz des Men-
schen in der Welt zu erkliren, und ,erneuern‘'”® diese archaischen Narrative durch die
mit Arat neu aufkommenden Lehren der frithen stoischen Schule, namentlich Zenon
und Persaios.'”

Richard Hunter sieht in zwei mit einander verbundenen Merkmalen das Hauptkri-
terium fiir seine These, die Phainomena als kosmologische Dichtung zu sehen: Kos-
mos als Begriff fur Welt’ und ,Ordnung’ (damit verbunden auch die aus Ordnung
entspringende ,Schonheit’) geht mit der Dichtung insofern eine Symbiose ein, dass
die Ordnung der Welt — oder schlicht die Welt - in der Ordnung des Gedichts ih-
ren Widerhall findet.’® Arat selbst stehe in der Tradition griechischer Dichterfiguren
wie Hesiod oder Demodokos in der Odyssee, die die Welt Stiick fir Stiick als geord-
nete Ganzheit erkliren (xotd k6opov)'®!, und dadurch dieser Darstellung der Realitiit
Wahrheit und Autoritit verleihen.’® Durch die Analogie der Ordnung in der Dich-
tung und der Welt liege diese Wahrheit sowohl im Beschriebenen (der Welt) und der
Beschreibung (der Dichtung).*®3

Ein Beispiel fir seine These liefert ihm das I'-Akrostichon Aemtry (Arat Ph.783-
787). In ihm sieht er den Kosmos nicht nur im Gedicht reprasentiert, sondern einen
Teil der Welt im Gedicht anwesend. Damit ist ein Teil des Gedichts auch ein Teil des
Kosmos und umgekehrt.*®4

Als zweites Beispiel erwahnt er die Auslassung der Planeten in den Phainomena.
Arat lasst eine Diskussion der Planeten aus, da er sie fiir irrelevant im System der
Fixsterne halt (Arat Ph. 456-457) und weil er mit ihnen noch nicht so vertraut sei,
dass er sie beschreiben konne (Arat Ph. 460). Hunter schlie3t aus dieser Feststellung,
Arat habe - da er ja ein Gedicht mit und iiber k6cpog schreiben wollte — diese Quelle
der Unsicherheit im System bewusst ,eliminieren‘ wollen.*®

Im Speziellen argumentiert Hunter dafiir, den in den Phainomena antizipierten
Kosmos als den der Stoiker zu identifizieren. Die Sterne seien fiir Chrysippos mensch-
liche Apotheosen. Eine Welt, die von einem wohlwollenden Prinzip (Zeus/den Ster-
nen bei Arat) gelenkt wird, scheine dieser Vorstellung zu entsprechen, wonach der
Kosmos nach einem Prinzip gelenkt werde, das nach gottlicher Planung (und durch

176 S Hunter 2008, S. 160-166. Er nennt die Phainomena ein Gedicht, das die Stimme des ,archaic

theologos® evoziert und ,certainly cosmological® sei (Hunter 2008, S. 160).
177 S, Hunter 2008, S. 161-166.
178 Hunter spricht von einem ,update” der hesiodeischen Vorstellungen, s. Hunter 2008, S. 155.
79 S. Hunter 2008, S. 155-166; s. dazu auch Ludwig 1963 und Solmsen 1966, S. 127-128.
S. Hunter 2008, S. 160-161.
181 S Hunter 2008, S. 161, mit FN 25.
182 Eine Frage, die schon Erren stellte, s. Erren 1967, S. 9-10.
S. Hunter 2008, S. 160.
S. Hunter 2008, S. 161-163.
185 S. Hunter 2008, S. 163—166.
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vergottlichte Sterne) funktioniert.*®®

Neben Hunter spricht sich besonders Emma Gee fiir eine stoische Interpretati-
on aus. Sie will zeigen ,how tightly Stoic ideas are bound into the literary frame, to
create a poem of a thoroughly unity which reflects that of the Stoic cosmos.**” Um
diese Einheit des Gedichts zu demonstrieren, versucht sie zu zeigen, dass die stoi-
schen Vorstellungen von den Sternen als gottliche Lebewesen, der Sympatheia und
der stoischen Sprachphilosophie in den Phainomena ihren Widerhall finden.'®® Die
stoische Vorstellung, dass der Kosmos als Lebewesen durch einen Logos geordnet sei
und dieser Logos auch die Sprache der Menschen ausmache, sieht sie vor allem im
Zeus der Phainomena anwesend. Arat als stoischer Poet erschaffe daher durch sein
Gedicht die Welt als sprachlichen Mikrokosmos in der Art wie auch der Logos den
Kosmos ordnet:'® ,Aratus, as a Stoic poet who works with the elements of language,
‘builds’ the cosmos.”*° Auch Katharina Volk fasst die Phainomena als ,Spiegel® der
Welt auf:

If Aratus’ poem thus describes the physical world as a kind of code that
calls for interpretation, his own text, as has often been seen, functions as
a mirror image of its subject matter.**

Allerdings merkt sie einschrankend an, dass der Schluss auf eine intendierte stoische
Botschaft nicht zwingend ist: ,Aratus’ universe is compatible with the Stoic universe,
but it is not described in Stoic terms."*.

In den Phainomena sind durchaus Vorstellungen zum Ausdruck gebracht, die das
Gedicht in den naheren Umkreis stoischer Vorstellungen riicken lassen. Dass alle Orte
,voll von Zeus® seien, kann schnell an das stoische Konzept des Logos denken lassen,
der ,alles durchdringt’.'* Auch die enge Verkniipfung dieses Logos mit der Sprache
lasst in den Phainomena authorchen: Im Prooimion finden sich drei Verben des Spre-
chens wieder: épeiv in &ppnroc, Arat. 2; dyopebewv in &yopr, Arat. 3; Aéyelv, Arat. 7
und 8.1

Bei dieser Praxis ergibt sich das Problem, dass Zusammenhéange in der Umwelt der
Menschen schon lange vor den Stoikern als ,Zeichen’ bezeichnet wurden. Die Stoiker
entwickelten sehr strenge Methoden, diese Zusammenhénge mit einem systemati-

186 § Hunter 2008, S. 180—181.

87 Gee 2000, S. 70-71.

S. Erren 1967, S. 19—25; Gee 2000, S. 70-91. Zum philosophischen Hintergrund s. Steinmetz 1994,

S. 537-540; zur Sprache Ax 1986, S. 138—-145; Egli 1987.

S. Gee 2000, 72-75 und 84-90. In ihrer Sicht geht Arat sehr offensiv gegen jede Form von Unordnung

vor: ,Although Aratus’ universe is a representation of celestial order, there are three elements of

potential disorder in it. These are (i) namelessness, (ii) planetary motion and retrogression, and

(iii) celestial change. These elements are marginalized by Aratus himself ... Aratus controls his

astronomical material to squeeze out notions of disorder or even of excessive complexity” (Gee

2013, S. 111).

Gee 2000, S. 84.

91 Volk 2012, S. 2105 s. auch : I shall attempt to demonstrate that Aratus has indeed fashioned his text
so as to suggest the similarity of his signs to writing® (Volk 2012, S. 212).

192 Volk 2010, S. 204.

193 S. Gee 2000, S. 72, FN 20.

194 Jedoch finden sich weder mdp noch mvedpa noch Adyog als typisches stoisches Vokabular wieder,
wie Gee in ihrer Argumentation suggeriert (s. Gee 2000, S. 71-73); s. dazu Volk 2010, S. 201.
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schen Vokabular zu beschreiben.'®> Dieses erweiterte Vokabular findet sich bei Arat
nicht, da es primar aus dem Gebiet der Logik und nicht der empirischen Beobachtung
stammt."® Ein zweites Problem ergibt sich aus der unsicheren Chronologie der theo-
retischen und dogmatischen Entwicklungen in der Stoa. Richard Hunter mahnt hier
zur Vorsicht:*%7

We can hardly speak of a firm body of ‘Stoic dogma’ at a date as early as
that normally supposed for the Phaenomena, and the danger of reading
later theory back into the poem is thus a very real one.'?®

Die rein auf Fragmente angewiesene Uberlieferung der frithen stoischen Philosophen
macht die zeitliche Entwicklung der Schule sehr schwierig. Evidenz fiir das ,semioti-
sche Dreieck’ der Stoiker findet sich bspw. erst beim Philosophen Chrysippos (SVF 2,
166).

Die Begriffe des Zeichens und des Phanomens lassen sich ebenfalls aus der Tra-
dition der astronomischen und vor allem der meteorologischen Literatur heraus er-
klaren. Zwar gilt hier einschriankend, dass man es im Falle des Eudoxos mit fragmen-
tarischen Zitaten und im Falle Theophrasts um eine gekiirzte Zusammenfassung zu
tun hat, doch lasst sich der Gebrauch der beiden Begriffe Zeichen und Phanomen bei
ihnen nachweisen.'?

Weiterhin ist zu bedenken, dass die Interpretation der Phainomena als stoisches
Gedicht seinen Ursprung in den antiken Scholien hat und daher leicht als eine Kon-
struktion aus diesen suggestiven Passagen des Gedichts und den biographischen Eck-
punkten der Aratviten entstanden sein kann.>*

1.7 Umwelt

Der ,kosmologischen’ Interpretation der Phainomena mochte diese Arbeit eine alter-
native Sicht auf die Bedeutung der Darstellung der Phanomene bei Arat vorschlagen.
Anstatt den in den Phainomena dargestellten Raum als ,Natur® oder einen ,Kosmos®
zu verstehen, soll in dieser Arbeit der Begriff ,Umwelt* dazu dienen, einige Qualitaten
der in den Phainomena dargestellten Welt hervorzuheben, die nicht vollstandig in das
Konzept des Kosmos integriert werden konnen.”** Ausgangspunkt dieser Fragestel-
lung ist die negative Beobachtung, dass Arat in den Phainomena keinen der beiden

195 S. Barnouw 2002, S. 149-160; Allen 2008, S. 148-158; Manetti 1993, S. 97-110.

196 S Erren 1967, S. 24—25; Barnouw 2002, S. 166—177; Allen 2008, S. 150-158.

197 S. auch die chronologischen Anmerkungen Allens, Allen 2008, S. 188-193.

198 Hunter 2008, S. 158.

199 S, z.B. paivacOat in Eudox. fr. 63b, 111, 112b; onpaivew in Hipp. Comm. 1, 4, 10; 11; 1, 5, 15; 1, 8, §;
1,9, 8; 2, 2, 15; in de signis s. Sider und Brunschon 2007, S. 250.

S. die einzelnen Scholien, die in diese Richtung gehen Martin 1974, S. 39—41 (mit stoischer Ter-
minologie und explizitem Verweis auf die Stoa); die Vita IIl und IV attestieren Begegnungen Arats
mit stoischen Philosophen. Mary Lefkowitz zeigte des weiteren, wie eng Biographien von Dichtern
aus deren eigenen Werken, aber auch der iibrigen Literaturgeschichte zogen, um charakteristische
Eigenschaften des Dichters zu présentieren. Es bleibt daher auch immer die Frage, inwiefern diese
Praxis der Rezeption schon die Komposition der Werke selbst beeinflusst haben kénnte (mit Dank
an Michael Erler fiir den Denkanstof} in diese Richtung); s. Lefkowitz 1981, S. VII-XI.

Zu einer Abgrenzung der Begriffe Kosmos und Umwelt s. Iwaniszewski 2015, S. 4-6.
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Begriffe (Natur und Kosmos) benutzt, obwohl die beiden Begriffe auf eine lange Tra-
dition zur Beschreibung der Struktur und Funktionsweise der Welt haben und zur
Zeit Arats gingige Konzepte waren.>”

Im Gegensatz zum Konzept des Kosmos ist die Umwelt in den Phainomena Arats
ein Raum, der durch die Dynamik der Phanomene entsteht. Die einleitenden Kapitel
zeigten, dass die Ordnung der Sterne Zeus dazu dient, den Menschen niitzliche Bot-
schaften zu iibermitteln. Dazu lésst er ,iiberall Zeichen erscheinen’ (névtn &’ 6 ye
onpata aivov, Arat. 772). In diesen drei (fett gedruckten) Begriffen sehe ich die
zentrale Vorstellung der Phainomena ausgedriickt, die ich in dieser Arbeit unter dem
Begriff ,Umwelt" analysiere:

Erscheinen der Zeichen Die Zeichen des Zeus erfullen ihren Zweck, indem sie den
Menschen sichtbar erscheinen. Sie sind nicht abstrakte Konzepte, deren Erkenntnis
auf die rein mentale Ebene beschrénkt ist. Sie erscheinen als Kunstwerke (éycApartor)
und Bilder (¢idwAa) vor den Augen des Betrachters, von denen jedes fiir sich seine
eigene Erscheinung und seine eigene Bedeutung tragt. Die Art und Weise des Er-
scheinens der Zeichen geschieht in Arats Schilderung der Sternbilder in einem ak-
tiven Prozess: Als Phanomene machen sie durch ihre Form und Helligkeit auf sich
aufmerksam, als Zeichen machen sie die Menschen auf die Qualitdten ihrer Umwelt
aufmerksam und helfen ihnen so in der Landwirtschaft und der Seefahrt.>*

Sehen Dem Erscheinen der Zeichen korrespondiert auch das Sehen und Beobachten
der Zeichen durch ihre Adressaten. Der Leser als Teil der menschlichen Gemeinschaft
wird von Arat aktiv dazu aufgefordert, die Zeichen, die er darstellt, zu beobachten,
seine Schliisse zu ziehen und - falls notig — selbst Zeichen zu finden und zu erschaffen
(s. Kap. 1.7.2): Die Dialektik von Erscheinen und Beobachten geht in Arats Gedicht
immer iiber die reine Ebene der Wahrnehmung hinaus und impliziert das Einwirken
beider Seiten aufeinander. Durch Beobachtung konnen die Menschen auf die Funk-
tion der Zeichen schliefen und damit die Ermahnungen des Zeus beherzigen, um
ihren Alltag zu bestreiten (s. Aaovg & émi Eépyov €yeipel | pipvriokwv Prototo, Arat. 6-
7). Dem Sehen selbst kommt in den Phainomena auch als Text zentrale Bedeutung als

29> Bei Arat kommt der Begriff Kosmos nur negiert vor und kann daher nicht als lexikalisch-program-
matischer Anhaltspunkt genutzt werden, s. Arat. 654, 913, 1086; positiv nur iiber eine Kerzenflamme
Arat. 978. Es lasst sich eine relativ kontinuierliche Begriffsgeschichte schon von den Vorsokratikern
bis zu zeitgendssischen oder spéteren Autoren, wie Zenon und anderen Stoikern, nachvollziehen,
s. HWPh 4, 1167-1172; Dognini 2002. Der Schluss liegt nahe, dass Arat bewusst auf diesen Begriff
verzichtete. Ob damit auch einhergeht, dass er sie als Konzepte fiir sein Gedicht rundheraus ab-
lehnte, ist fraglich und muss offen bleiben. Doch selbst Eudoxos, auf den hochstwahrscheinlich die
astronomischen Inhalte der Phainomena zuriickgehen, nutzt den Begriff Kosmos in seiner wissen-
schaftlichen Darstellung, wie aus einem Zitat des Hipparchos hervorgeht: mepi puév otv 100 fopetov
noLov EBSoEog dyvoel Aéywv obTwg: ,#0TL 88 TIg &oThp HéEVEY &el KATX TOV ADTOV TOTOV: 00TOg
8¢ 6 dotip mdAog éoti ToD kdopov.” ((Eudoxos irrt sich, wenn er Giber den nérdlichen Pol schreibt:
,Es gibt einen Stern, der immer an der gleichen Stelle bleibt. Dieser Stern ist der Pol des Kosmos®/,
Hipp. Comm. 1, 4, 1). Es gibt daher keinen Anhaltspunkt in der Tradition und der zeitgenéssischen
Literatur, mit der das Fehlen der Begriffe in Verbindung gebracht werden konnte.

In Anlehnung an das Prooimion kann man tiber das Verhaltnis von Zeichen und Erscheinung
schliefen, dass die einzelnen Sterne (&otr)p) die erscheinende Seite des Zeichens bilden und der
Begriff Sternbild (&otpov) fiir das aus seinen erscheinenden Elementen geformte Zeichen samt
seiner Botschaft steht (s. Arat. 10-12).

203
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Wahrnehmungsmodus zu. Arat bittet die Musen, ihm den Gang der Sterne zu zeigen
(texpnpoarte, Arat. 18), um dann, im Laufe seiner Darstellung, den Leser selbst dazu
aufzufordern, die Zeichen im Gedicht vor seinen Augen und die Phanomene in seiner
Umwelt zu beobachten und Schliisse aus ihnen zu ziehen (ckénteo; Texpaipeo, Arat.
74 und 778-994; 801-1154).”°* Die Dynamik von Erscheinen und Wahrnehmen durch-
zieht die gesamte Darstellung der Astronomie und Meteorologie in den Phainomena,
die Arat in seiner poetischen Reprasentation der Phanomene als Mosaik unterschied-
licher aber aufeinander bezogener Erscheinungen zum Ausdruck kommt:**>

ot te [Tooeddwvog Opwpevol 1] Atog abtod
Ao TéEPEG AVOPOTOLOL TETUYHEVO GTIHOLLVOUGTLY. Arat. 756-757

Die Sterne geben den Menschen zuverlassige Zeichen des Poseidon oder
des Zeus selbst,?°® wenn sie beobachtet werden.

In diesem Fall wird dieses Verhiltnis besonders deutlich, da aus dem passiv Beob-
achtet-Werden (0popevor) das aktive Zeichen-Aufzeigen (onpaivovowv) selbst schon
hervorzugehen scheint.

uberall/Allgegenwart Die Dialektik von Erscheinen und Wahrnehmen ist zeitlich
und rdumlich nicht begrenzt. Die Zeichen und Phédnomene richten sich an alle Men-
schen an jedem Ort und zu jeder Zeit. In der Dialektik von versteckt Liegendem und
den spontanen Gaben des Zeus liegt das gegenteilige Verstindnis von Wissen um die
Dinge der Umwelt vor:

. T 8¢ oL PéYaY €lg EVIXLTOV,
Apn HEV T apocal velovg, Wpr 8¢ putedoal,
¢k ALog 1o mavta tepacpéva TavtobL keitol. Arat. 741-743

Was das lange Jahr tiber betriftt, die richtige Zeit die Felder zu pfliigen, die
richtige Zeit auszusiaen, das alles liegt schon iiberall von Zeus offenbart
Vor.

Die enge semantische Ndhe zum Prooimion erinnert an den grofien Nutzen der Zei-
chen, die tiber das Jahr hinweg die richtigen Termine fiir die Landwirtschaft anzei-
gen (Opn pév T dpdoat velovg, pr O¢ putedoat). Die Allgegenwart und Allverbind-
lichkeit dieses Nutzens aus den Zeichen unterstreichen die m-Alliterationen mé&vto
nepocpéva mavtobl. Der Begriff keioBaun bringt in seiner Bedeutung von ,daliegen,
verfiigbar sein’, gepaart mit dem resultativen Perfekt mepoopéva (,erschienen?)

204 Zur hellenistischen Literatur als visuelle Kunstform s. Zanker 1987; Mannlein-Robert 2007, S. 120—
186; zu Arat. s. Ludwig 1963; Pendergraft 1990; Pendergraft 1995; Volk 2010; Volk 2012.

205 S. Ludwig 1963; Pendergraft 1990; Pendergraft 1995. Die Kontinuitét des Erscheinen und Wahrneh-
mens formt raumlich und zeitlich die Gesamtheit der den Menschen umgebenden Sterne. Im Ge-
gensatz zum Sternenhimmel Homers oder Hesiods, der ,nur‘ aus bestimmten, besonders auffalligen
Sternbildern bestand, wandelt sich das Interesse von der praxeologisch orientierten Fokussierung
auf bestimmte Konstellationen am Sternenhimmel hin zur Gesamtkomposition des Sternenhim-
mels als kontinuierlicher, raum/zeitlicher Zeichenraum.

206 7u den Genetiven Zeus und Poseidon s. die Diskussion bei Kidd 1997, S. 437-438.

2°7 Dije grammatikalische Form weist eine gewisse Ambiguitit auf und kann sowohl von ¢aivw ,er-
scheinen lassen® als auch von gnpi,sagen‘ abhangen. Beide Bedeutungen diirfte Arat im Sinn gehabt
haben.
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die schon abgeschlossenen Prozesse des Zum-Erscheinen-Bringens der Zeichen zum
Ausdruck: Zeus hat sie sichtbar gemacht, sie liegen tiberall offen da, man muss sie nur
gebrauchen. Die Phanomene und Zeichen selbst sind iiberall und immer verfiigbar,
sie sind die Elemente, die in den Phainomena die Lebenswelt strukturieren, ordnen
und mit Sinn versehen; Katharina Volk spricht daher von der Welt als ,,continuum
of signification“**®.2** Hunter stellt heraus, dass dieses Kontinuum der Semiose eine
kommunikative Struktur hat und damit nicht nur selbst, sondern auch hinsichtlich
seiner Adressaten universell ist:*'° ,Aratus’ poem, unlike the work of Eudoxus or
Hipparchus, is not merely about the universe, but is also universal in the sense that
it presents itself as available to all, farmers, sailors, literary scholars.*"!

In diesem Kontinuum ist besonders die Interaktion von gottlicher und menschli-
cher Sphare interessant. Das Bild gottlicher Intervention in menschliche Angelegen-
heiten ist traditionell gepragt von Géttern, die durch Handlungen direkt in die Ge-
schehnisse der menschlichen Sphire eingreifen. In den homerischen Epen sind diese
Handlungen haufig von der jeweiligen Stimmung und Parteinahme individueller Got-
ter gepragt, wie bspw. der sogenannten Dios Apate,”’* oder gehen auf die in Gebeten
ausgedriickten Wiinsche einzelner Personen zuriick.”*3 Kleanthes, der zweite Leiter
der Stoa, verfasste einen Hymnus an Zeus, der als wichtiges Zeugnis fiir die Theo-
logie der stoischen Philosophie gelten kann.?** Besonders kontrastreich sind dort die
Szenen, in denen Zeus mit seiner Kraft und seinen Waffen die Geschicke der Welt
lenkt, gezeichnet:

TOlOV £XELG DTTOEPYOV AVIKTTOLG EVL XEPOLV

ApENKN TUPOEVT’ aleW®OVTH KEPALVOV-

oD yop OO TANYNG PUoewg TAVT Epya PéPniev,

© oV xatevOVVELS KOLVOV AdYoV Cleanth. 9-12
Ein solches Werkzeug hast du in deinen unbesiegbaren Handen: der zwei-
fach gegabelte feurige und unsterbliche Blitz. Unter seinem Schlag sind

alle Erzeugnisse der Natur in Bewegung gekommen, durch ihn haltst du
das allgemeine Gesetz aufrecht.

208 yolk 2010, S. 205.

%9 Neben den beispielhaft ausgewahlten Passagen, die das verdeutlichen, zeigt dies schon die blof3e
Anzahl des Wortes még, oo, nav und daraus abgeleitete Adverbien (nté&vtn, mévtobev, kTA.) in
den Phainomena: nach zeitlicher Bedeutung geordnet sind dies folgende Belegstellen: Arat. 20; 204;
295; 339; 533; 551-554; und nach rdumlicher Bedeutung folgende: Arat. 2-4; 145; 191; 375-378; 452-
457; 465-469; 472-474; 526; 531; 743; 748; 768-772; 805; 899; 1039; 1102; 1153. Zum Begriff nég in
den Phainomena s. auch das ndico Akrostichon, Kap. 2.4.2.

S. auch die Konzeption des Zeichens bei Homer, in dessen Geséngen Zeichen zeitlich und rdumlich
begrenzt sind (also einzigartig sind) und oft nur von professionellen ,Zeichenlesern® interpretiert
werden konnen (s. bspw. Hom. I1. 8, 169-176).

Hunter 1995, Kap. 5.

S. Hom. Il. 14, 153-355.

So wird z.B. die Pest, die die Achaier vor Troja heimsucht, von dem Apollonpriester Chryses her-
beibeschworen, s. Hom. II. 1, 8-42.

Kritisch dazu Thom 20053, S. 20: ,There is nothing particularly Stoic about this deity; in fact, the
Zeus of Cleanthes® Hymn is recognizable as the ... development ... from Homer through Pindar
and Aeschylus ... Very little technical terminology is used that is demonstrably Stoic.; Er findet
yonly two Stoic terms®: kolvov Adyov 12; KoLvOV vOpOV, 24, 39.
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Kleanthes zeichnet Zeus als einen Gott, der die Ordnung (kowvov Adyov) der physi-
kalischen Welt (p0oewg mavt’ €pya) dadurch erschafft und aufrecht erhilt, dass er
durch seinen unbesiegbaren Blitz die Welt nach seinem Willen lenkt.**> Das Bild des
brennenden Blitzes, den Zeus in seinen Armen hélt und nach dessen Einschlag sich
die ganze Natur nach dem Gesetz des Zeus richtet, ist sehr auf die korperliche Star-
ke ausstrahlende Person Zeus ausgerichtet. Die Rolle des Menschen ist dabei denkbar
gering, er scheint vielmehr in der alles lenkenden Ordnung des Zeus unterzugehen.*'¢

Bei Arat beobachtet Zeus das Jahr und gibt Zeichen die den Menschen den best-
moglichen Umgang mit ihrer Umwelt, speziell mit ihren Kulturpflanzen, helfen sollen.
Die Stellung des Zeus als Mediator zwischen den Anforderungen des Menschen und
seiner Umwelt ergibt das Bild eines kommunikativen und interaktiven Kontinuums
in der Beziehung von Mensch, Gott und Umwelt und nicht eines Systems, das von
einer obersten Macht durch unmittelbare Intervention gesteuert wird.*'?

Der Einfluss der Bewegung des Himmels auf die Sphére des Menschen findet in
den Phainomena auf der Ebene der Zeichen statt. Diese sind in der Gesamtheit der
Phanomene kodiert, die die Botschaften des Zeus iiberbringen. Die Zeichen der Um-
welt zu lesen, bedeutet fir die Menschen also auch, die Sprache des Gottes zu lesen
(s. pipvriokwv und Aéyel, Arat. 7-8). Es kommt darin die Vorstellung zum Ausdruck,
dass Zeus iiberall in menschlichen Tatigkeiten anwesend ist: In der Sprache, die die
Menschen iiberall benutzen, und folglich auch an allen Orten, wo Menschen zusam-
menkommen und interagieren.

Der Begriff des Kosmos impliziert eine hierarchische Trennung der physischen
und metaphysischen Welt (wie sie sich in der Lenkung des Kosmos durch Zeus bei
Kleanthes zeigt), wohingegen der Begriff Umwelt natiirliche Phanomene als Gefiige
ineinandergreifender und wechselwirkender Prozesse beschreibt.?’® Das Mosaik der
Sternzeichen am Himmel in ihrer Verbindung zueinander und zur menschlichen All-
tagswelt spiegelt dieses Netz gottlicher und menschlicher Kommunikation, das die
Welt umspannt.>*® Mit der Verlagerung des Fokus vom Begriff des Kosmos zur Um-
welt geht einher, dass Arat weniger die systematisch-philosophischen Fragen in den
Mittelpunkt seiner Dichtung riickte.

Fir diese Arbeit ist daher weniger die Frage interessant, welche Vorstellungen und
welches Wissen Uiber die Welt Arat in den Phainomena verhandelte, sondern welche

15 Es ist bezeichnend, dass — im Gegensatz zu Arat — der dominante Begriff fiir das Weltganze 6Aov
bzw. T 6Aa und nicht t6 méwv, s. Robert 1991.

216 7u Kleanthes und dem Verhiltnis der Zeushymnen des Arat und Kleanthes s. James 1972; Thom

2005b; Asmis 2007; Gee 2000, S. 81-84.

S. hierzu die Metapher ,steuern’ (xvBepvav, Cleanth. 2), das in Anlehnung an die Géttin des Par-

menides steht: ,in der Mitte davon steuert die Gottin alles® (¢v 8¢ péowt todTwv daipwv 1 Thvra

kuPepva, s. DK 28 B 12); und besonders das Bild, dass ,alle Dinge der Natur unter dem Schlag [sei-

nes Blitzes] hervorgingen® (tod yap 0o TANYTg pOoewg mavt Epya PéPnkev). Dieses Bild findet

sich allerdings schon bei dem vorsokratischen Philosophen Heraklit, nach dessen Lehre das Feuer

das der Welt zugrunde liegende Element ist: T 8¢ mavta olakiler Kepavvog (,Alles aber steuert

der Blitz’, DK 22 B 64) und weiterhin in név yap épmetov mAnyfj vépetar (,Jedes Lebewesen wird

durch den Schlag gehiitet’, DK 22 B 11).

In diesem Gefiige kommt allen Prozessen eine handelnde Wirklichkeit zu, wodurch es sich bspw.

vom Konzept von ,wirkenden’ und Wirkung erfahrenden‘ Elementen (roi®v und méoywv) des

stoischen Kosmos unterscheidet.

219 S, ITwaniszewski 2015, S. 4.

217

218



1.7. UMWELT 57

Handlungen von Bedeutung sind: Die Umwelt konstituiert sich durch den Himmel,
der in den Phainomena ein dynamischer Raum sich bewegender Sterne und handeln-
der Sternbilder ist, so wie auch durch die Erde, auf der die Menschen ihre Praktiken
an den um sie herum erscheinenden Zeichen ausrichten, als Gesamtheit dieser auf-
einander bezogenen und ineinandergreifenden Raume.**°

Indem Arat den Raum der menschlichen kulturellen Praktiken und den Raum der
Gestirne als verkniipfte, aufeinander bezogene und ineinander wirkende Raume sicht-
bar macht, integriert er den Sternenhimmel in die menschliche Lebenswelt. In sei-
ner Wertetheorie geht Gibson darauf ein, dass ,physikalische’ Objekte nicht einfach
wertfreie Gegenstande der natiirlichen Umwelt seien. Die Umwelt wird schon in der
Wahrnehmung als Trager von niitzlichen oder schéadlichen Eigenschaften gesehen:

The theory of affordances is a radical departure from existing theories of
value and meaning. It begins with a new definition of what value and me-
aning are. The perceiving of an affordance is not a process of a value-free
physical object to which meaning somehow added in a way that no one
has been able to agree upon; it is a process of perceiving a value-rich
ecological object. Any substance, any surface, any layout has some affor-
dance for benefit or injury to someone.***

Dieser psychologische Ansatz sieht Objekte nicht als physikalische neutrale Dinge,
sondern durch ihre Wahrnehmung kommen den Gegenstinden der menschlichen
Umwelt gewisse Gebrauchsangebote zu, die dann ihren Wert fiir jemanden bestim-
men.”*” Die Umwelt wird so zu einem Raum, der durch seine unterschiedlichen Mog-
lichkeiten der Nutzung gepragt ist.>*3 Die einleitende Kritik des Aristophanes geht in
diese Richtung: Er spricht den Gestirnen am Himmel die Mdoglichkeit zur Nutzung
bei menschlichen Handlungen ab und damit auch jeden Wert fiir die Menschen, ja er
entfernt sie sogar aus der menschlichen Wahrnehmung und macht sie ,unsichtbar‘.>**

Arats Phainomena lassen sich in diesem Kontext als Dokument lesen, in dem ein
Raum dargestellt wird, in dem den Menschen - in Form der von Zeus gegebenen Zei-
chen — Angebote und Hilfen an die Hand gegeben werden, die ihm hilfreich fiir ihre
Tatigkeiten sind. Im Zuge dessen miissen gerade im Lichte der Theorie Gibsons die
Phainomena als Teil eines Netzwerks von Dokumenten und Artefakten gelesen wer-
den, die in verschiedener Weise Wissen uiber die Gestirne vermitteln: Globen, Karten,
Kalender, Fachprosa und andere Medien und Praktiken der Sternbeobachtung und -
aufzeichnung (s. Kap. 1.1). Sie alle bezeugen den Umgang mit Astronomie und wie
die Menschen den Raum ihrer Umwelt erforschten und konstruierten.
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S. dazu Campion 2015, S. 104-105; Pendergraft 1995.

Gibson 1979, S. 140.

Einen dhnlichen Ansatz, allerdings Bourdieu folgend, bietet Iwaniszewski an, der den Umgang mit

dem Sternenhimmel mit dem Begriff der ,sozialen Felder® interpretierte, s. Iwaniszewski 2011.

23 S. auch Koschorke 2012, S. 111-115, der aus kulturwissenschaftlicher Perspektive vom ,Beziehungs-
raum’ statt einem neutralen ,Behiltnisraum® spricht.

224 Kulturen sind ,contested systems of meaning, learnt, shaped and negotiated in various ways[.]*

(Scholz u. a. 2017, S. 17). Kulturelle Ressourcen unterliegen daher immer den Dynamiken sozialer

Auslotung iiber ihren Wert. Sie kénnen auch an Bedeutung verlieren, wenn ein gesellschaftlicher

Konsens dariber zustande kommt.
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Fir die Phainomena reicht dieser psychologische und recht allgemeine Ansatz
allerdings noch nicht aus, um nach der moéglichen spezifischen Bedeutung der arat-
eischen Dichtung in diesem Netz astronomischer Dokumente zu fragen. Schlie8lich
dokumentiert Arat nicht einfach nur die Ordnung der Gestirne und den Nutzen, der
aus der Beschiftigung mit ihnen entsteht, wie es auch Wissenschaftler und Philoso-
phen wie Eudoxos taten. Seine poetische Darstellung der Phanomene fordert dazu
auf, nach den besonderen Qualitaten zu fragen, wie sich seiner Auseinandersetzung
mit den Phianomenen von anderen unterscheidet — und im Besonderen im Verhaltnis
seiner Dichtung zur Wissenschaft.

Der Begriftf Umwelt beschreibt in der Biosemiotik die semantische oder bedeu-
tungsvolle Seite des Organismus, d.h. er definiert einen Organismus nicht nach seinen
biologischen Funktionen, sondern durch seine erlernten semiotischen Verbindungen,
die zwischen Dingen hergestellt werden und sonst keine (,natiirliche’, d.h. nicht sym-
bolische) Verbindung aufweisen:**> ,Umwelt is the semiotic world of organisms.“**®
Umwelt beschreibt demnach einen Organismus anhand von Erfahrungs- und Kom-
munikationsprozessen (Kull lehnt sich dabei an Lotmans Konzept der ,Ubersetzung’
fir semiotische Prozesse an)**’. Unter Organismen geteilte Erfahrungen und damit
die Gesamtheit von Umwelten bildet dann die ,Semiosphére’, die Lotman als die Ge-
samtheit kommunikativer Prozesse sieht,?”® und von Kull folgendermaflen aufgefasst
wird: ,Semiosphere is the set of all interconnected Umwelts. Any two Umwelts, when
communicating, are a part of the same semiosphere ... Organisms are themselves
creating signs, which become the constituent parts of the semiosphere. This is not an
adaption to environment, but the creation of a new environment.***

Die Bedeutung des Konzeptes liegt fiir die vorliegende Studie darin, dass Arat
den Sternenhimmel als einen Raum kommunikativer Interaktion ansieht. Interaktion
zwischen Himmel und Erde findet nicht durch ontologische oder mystisch/magische
Verbindungen statt. Die Zeichen, mithilfe derer Zeus zu den Menschen spricht, sind
nicht nur tberall in der Welt verteilt, sie sind in der Folge auch allen Menschen zu-
ganglich. Ihre Anwendung ist also nicht fiir eine elitare Expertengruppe wie Druiden
oder Priester reserviert oder an sakrale oder technische Spezialriume wie Kultplat-
ze oder Observatorien gebunden, alle Menschen haben Anteil an dieser Form der
Kommunikation. Vielmehr erschaffen die Menschen und speziell die Leser Arats die
Zeichen am Himmel selbst.

Da die essentialistische Verbindung zwischen Himmel und Erde in den Phaino-
mena nicht angenommen werden kann, erklart sich, warum der Raum der gottlichen
Zeichen und der menschengemachten Sternbilder nicht als deckungsgleich angese-
hen werden koénnen, es zu Widerspriichen und Ungenauigkeiten auf der Karte der

225 S. Kull 1998. Das Konzept geht urspriinglich auf die ,Merkwelt’ und Wirkwelt® der Biosemiotik
Jakob von Uexkiills zuriick, s. Uexkiill 1909 und Uexkiill 1982; dazu Deely 2001. Zur Bedeutung der
Biosemiotik in einer kulturellen Asthetik s. Wheeler 2016.

226 Kull 1998.

227 S. Kull 1998; Lotman 2010.

228 § Lotman 2010, S. 163-170. Besonders bedeutsam ist hier die von Lotman Nihe des Konzepts der
Semiosphire zum Konzept der Biosphare, s. Lotman 2010, S. 163-166.

229 S, Kull 1998, S. 305; Lotman duflert sich tiber sein Konzept der Semiosphire beinahe wortgleich:
»-.. der semiotische Dualismus [ist] die kleinste Organisationsform eines funktionierenden semio-
tischen Systems[.]
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Sternbilder kommen kann, wie im Falle des Knienden oder der Plejaden (s. Kap. 1.7.1
und 2.3), und dass die Nutzung dieses Systems kulturelle Besonderheiten aufweist (s.
Kap. 2.1 und 4).

Umwelt wird daher nicht als ,Naturraum® begriffen, sondern als die aus Erfahrung
und Kommunikation entstehende Umgebungen von Individuen. Somit kdnnen die in
den Phainomena dargestellten Phidnomene weder als Repriasentationen von Natur-
phanomenen angesehen werden, noch als pure kulturelle oder poetische Konstrukte.
Im Umgang mit der Trennung der Begriffe Natur und Kultur schlug Latour zwei Mo-
di der Auseinandersetzung vor: Einerseits den ,practices of translation® (Ubertreten
der gesetzten Grenzen) und ,practices of purification® (Herstellung oder Wiederher-
stellung dieser Grenzen). Werden beide Umgangsmoglichkeiten mit der Trennung
der beiden Spharen reflektiert, konnen hybride Bedeutungssysteme entstehen, deren
Verbindungen diese Trennlinie ignorieren.>*°

Fir die Phainomena ist dieser Ansatz besonders interessant, da er zeigt, dass ge-
rade im Bereich der Kommunikation die Referenzriaume nicht klar trennbar sind und
sein missen. Da sich Arats Phanomene und Zeichen weder auf natiirliche Phanome-
ne noch auf ihre poetische Konstruktion reduzieren lassen, muss davon ausgegangen
werden, dass der Referenzraum von Arats Darstellung selbst und die Art und Weise,
wie auf ihn verwiesen wird, ambig sind. Weder konnen die Phdnomene selbst eindeu-
tig dem Raum der Kultur oder der Natur zugeordnet werden, noch kann ihr Verweis-
charakter als Zeichen einem dieser Riume zugeordnet oder auf ihn zuriickgefithrt
werden.?3*

Anlehnend an Latour spricht Hartmut Béhme davon, dass in diesen Prozessen
die Umgebung des Menschen selbst mitteilt, welche Qualitdten und welche mogliche
Handlungen in ihnen stecken:

Artefakte sind inkorporierte Handlungsschemata. Sie enthalten ... Skrip-
te derjenigen Operationen, die ihnen angemessen sind.*?*

Artefakten werden nicht nur Werte zugeschrieben, die sich — nach Latour - aus ihren
Handlungsangeboten ergeben, sondern sie selbst strukturieren schon die Handlungs-
konzepte in ihrem Umgang mit.?33

230

S. Latour 1993, S. 10—-12.

231 Dies gilt bei Arat im Besonderen fiir die Begriffe des ,Erscheinens’, Beobachtens® und ,Bezeich-
nens’, da ihr Bezug nicht eindeutig auf das Phadnomen im Text oder in der ,natiirlichen Umwelt
zu reduzieren ist (s. Kap. 1.5). Schon Erren kommt zu einem Schluss, der in diese Richtung geht, s.
Erren 1967, S. 113.

H. Bohme 2006, S. 82; s. weiterhin H. B6hme 2006, S. 76—90. Volk spricht von den Sternen als oggetti
parlanti (Volk 2012, S. 219), doch in den Phainomena kommt den Phénomenen ein umfassenderer
Handlungskontext zu, der iiber das Kommunizieren iiber Zeichen hinaus geht: Die Dinge haben
eine Eigenwirkung (agency); zum Begriff agency s. Koschorke 2012, S. 79-84.

?33 So interpretiert Martin Heidegger van Goghs Stillleben, Zwei Schuhe nicht nur im Rahmen des Ge-
maldes, das auf keinen Kontext der beiden Schuhe hinweisen konnte: ,Nach dem Gemalde von van
Gogh konnen wir nicht einmal feststellen, wo diese Schuhe stehen. Um dieses Paar Bauernschuhe
herum ist nichts, wozu und wohin sie gehéren konnten, nur ein unbestimmter Raum® (Heidegger
1977). Doch laut Heidegger dringt sich dem Betrachter die leibliche Situation des Gebrauchs der
Schuhe auf: die Mithsal der Tréigerin der Schuhe, die Konsistenz des Ackerbodens, der Wind, die
Existenz des Bauernlebens im Wandel der Jahreszeiten. Er formuliert dabei eine ,Ontologie’ des
Kunstwerks im Kontext seiner sozialen Praktiken, s. Heidegger 1977, S. 19.
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Hierzu scheint die Theorie der Naturasthetik Gernot B6hmes hilfreiche Anregun-
gen zu geben. Er sieht verschiedene Arten der Beobachtung und der Darstellung von
Natur‘ und Umwelt als komplementir an: Ahnlich wie neuere ethnologische Ansitze
fordert er dazu auf, keine so eindeutige Trennlinie zwischen der ,wissenschaftlichen’
und ,4sthetischen’ Betrachtung der Natur® zu ziehen:*3

Die Beziehung von neuer Naturphilosophie und Naturésthetik liegt tiefer.
Es geht im Grunde um das ,Sich-Befinden des Menschen in Umwelten’.?35

Bohmes Verstindnis nach entstehen alle Arten der Beschiftigung mit der Natur® in
der Auseinandersetzung der Menschen mit ihrer Umgebung, als deren Teil sich die
Menschen sinnlich wahrnehmen.?3

Gernot Bohme geht hier iiber Latour und Hartmut Béhme hinaus, wenn er diese
Moglichkeit der Kommunikation nicht auf Artefakte reduziert und auch natiirlichen
Dingen zuspricht, den Kontext der Handlungen zeigen zu konnen, in welche sie ein-
gebettet sind: Die Natur zeigt sich also selbst und ist daher kein blo3es Objekt von
Erkenntnis und Handlungen. Der Mensch befindet sich in wechselseitigem Austausch
mit seiner Umwelt.?3’

Die Sterne und Sternbilder schaffen den Menschen eine Umwelt, die nicht, wie die
Natur in den Augen des Kleanthes, passiv dem Schlag des Blitzes folgt, oder, wie im
Falle der empirischen Arbeit des Eudoxos, blofles wissenschaftliches Beobachtungs-
objekt ist, sondern der selbst eine aktive Rolle in der Welt zukommt. Die Phdnomene
wollen nicht nur beobachtet werden, sie bilden einen Raum, der sich zeigt:*3*

In der Wahrnehmung begegnet uns die Natur als Wahrnehmbares, sie
ist, mit dem griechischen Terminus, aistheton. Dieser Entdeckung fol-
gend zeigt sich Natur nicht blofl als Wechselwirkungszusammenhang,
sondern als Kommunikationszusammenhang, als Wechselwirkung von
Sich-Zeigen und Vernehmen. Naturwesen sind nicht einfach blof} da, sie
stehen auch nicht nur in Wechselwirkung miteinander, sie bilden sogar,
wie Adolf Portmann sagt, Organe des Sich-Zeigens aus. Man denke nur
an die vielfiltigen Muster in der Tier- und Pflanzenwelt, an Bliiten, an
die Geséange der Vogel, und die Signale der Insekten. Die dsthetische Ar-
beit der Menschen ist ein Kultivierung dieses auch in ihm wirksamen
Grundzugs der Natur.**

3¢ S, z.B. Campion 2015; Frank 2015; Iwaniszewski 2015.
235 G. B6hme 1989, S. 9.

236 Diese Theorie geht urspriinglich auf Husserl zuriick: ,Jeder hat seinen Ort, von wo aus er die vor-
handenen Dinge sieht, und demgeméf hat jeder verschiedene Dingerscheinungen. Auch sind fiir
jeden die aktuellen Wahrnehmungs-, Erinnerungsfelder usw. verschiedene, abgesehen davon, dafy
selbst das intersubjektiv darin gemeinsam Bewuf3te in verschiedenen Weisen, in verschiedenen
Auffassungsweisen, Klarheitsgraden usw. bewuft ist. Bei all dem verstindigen wir uns mit dem
Nebenmenschen und setzen gemeinsam eine objektive rdumlich-zeitliche Wirklichkeit, als unser
aller daseiende Umwelt, der wir selbst doch angehoren.” (Husserl 1922, S. 52); zum Begriff ,Natur-
asthetik® s. G. Bohme 1989; H. Bdhme 2003, S. 170-176; G. BShme 2016.

237 S, zur ,asthetischen Naturerkenntnis® G. B6hme 2013, S. 247-260.

238 S, G. Bohme 2013, S. 257.

239 G. B6hme 2013, S. 42.
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Gernot Bohme liefert in seiner Theorie der Naturasthetik wichtige Impulse, die Phai-
nomena als eine poetische Darstellung einer sich zeigenden Umwelt der Phdnomene
zu interpretieren. Die Bedeutung von Erscheinen und Wahrnehmen als zentrale Pro-
zesse in einer Umwelt, in der Zeichen die Umwelt des Menschen als einen Raum der
Interaktion und Kommunikation erschaffen, sieht Bohme nicht nur als ,natiirlichen’
(d.h. biologischen oder physikalischen) Prozess, sondern die Bereiche des Nattirlichen
und Kulturellen tibergreifend.?°

In dieser Bewertung gab es schon in der Antike voneinander abweichende Be-
urteilungen. Hipparchos kritisierte Arat dafiir, nicht empirisch genug gearbeitet zu
haben und beméngelt die Widerspriiche im Werk Arats und der Gegebenheit der em-
pirischen Beobachtung. Er steht damit fiir eine Weltsicht, die die Umwelt als Objekt
wissenschaftlicher Arbeit sieht und in ihr keine wirkende Elemente sehen will:

1) Y0P TGV TOMUATOV XApLS AELOTLOTIOV TLVA TOIG AeYOUEVOLS TTepLTiOn oL,
Kol TavTeg oxedov ol ToV o Trv TovToV €Enyovpevol tpootifevtol Toig
O AOTOD AeYOpEVOLG.

epmelpotepov 8¢ EbSoEog thv adthnv 16 Apdte mEpL TOV GUULVOHEVDVY
oOVTaELY dvary £y pagev. EDAOY®G 00V Kol £K THG TOV TOGOVT®V Ko THALK-
00TV HOONHATIKOV GUPPVING AELOTLETOG 1) ToiNoLg adToD dtorhopPfi-
VETOL. Kool ye To0 Apdtov pev lowg ovk aflov épamtecBat, kKav v
TioL Swmintev tuyxavy: i Yop EbdoEov cuvtagel katakolovdnoag ta
douvopeva yéypagev, GAN’ ob kat diav mapatnprioog f Hodnpoatikny
Kplow émayyeALOPEVOG €V TOIG ovpaviolg TpoPépecBot kal StopapTiv-
wv [TdV] év adroig.

Hipp. Comm. 1, 1, 7-8

Die Anmut der Gedichte verleiht dem Gesagten eine gewisse Glaubwiir-
digkeit und beinahe alle, die diesen Dichter auslegen, gewéhren sie dem
von ihm Gesagten.

Eudoxos verfasste seine mit Arat identische Zusammenstellung der Pha-
nomene auf empirischer Basis. Aus der Ubereinstimmung mit solchen
wissenschaftlichen Autoritaten resultiert verstandlicherweise, dass seine
Dichtung mit Glaubwiirdigkeit behandelt wird. Sich an Arat zu halten,
ist es allerdings nicht wert, da er sich in einigen Dingen irrt. Er folgte
bei der Abfassung der Phainomena der Zusammenstellung des Eudoxos,
aber ohne selbst zu beobachten oder wissenschaftliche Expertise bei der
Veroffentlichung der Astronomie anzubieten und er machte dabei Fehler.

Fur Hipparchos besteht die ,richtige’ Darstellung von Naturphdnomenen in wissen-
schaftlich korrekter und praziser Datenbeschaffung, die die ,wahre Wirklichkeit® ab-
bilden: Bei seiner Arbeit vertraut er auf seine akribische und wahrheitsgemafle Me-
thode (dxptpdg und kot dAnBeiov, Hipp. Comm. 1, 1, 9), die er der auf Anmut (xéptg)
basierenden Glaubwiirdigkeit (&€lomioticr) der Dichtung Arats entgegenstellt. Akribi-
sche Empirie versteht Hipparchos als wissenschaftlichen und direkten Zugang zu den

24% S, hierzu die zentrale Rolle der Wahrnehmung (aicfec1c) in der hellenistischen Kunst, Mannlein-

Robert 2007, S. 100-103.
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Naturphdnomenen, deren Prasentation nicht durch ablenkenden Charme der Darstel-
lung verfremdet oder gar verfalscht werden diirfe. Die Gefahr bestehe darin, dass der
Leser der falschen Darstellung mehr Glauben schenke als der ,wahren‘ Darstellung,
die auf wissenschaftlicher Arbeit griinde.

Die Bedeutung, die den Phainomena in der Antike beigemessen wurde, griindet
allerdings eben nicht in ihrer empirischen Genauigkeit und naturwissenschaftlichen
Treue ihrem Gegenstand, den astronomischen und meteorologischen Phanomenen,
gegeniiber. Ein Epigramm von Leonidas von Tarent ist aufschlussreich, die Bedeutung
der Zeichen in ihrem poetischen Ausdruck zu bewerten:

ypoppo 68’ Aprjtoto darpovog, 6G mote AEmTH
@povTidL dnvaloLg Ao Tépag EPpAoaTo,
amlavéag T dpeo kol dAfpovag, olotv Evapync
IAMOEVOG KUKAOLG 00pavOg EvOEdeTOLL.
aiveicBo 8¢ xapwv Epyov péya, kol Alog elvon
devtepog, 00TIG EONK’ doTpa PaeLvoTEPQL. A.P.9, 25

Dieses Buch des gebildeten Arat, der einst mit feinem Gespiir die alten
Sterne ersann, beides, die Fixsterne und die Planeten, mit denen der sich
drehende Himmel deutlich in Kreisen umwickelt ist. Seine Mithen um
dieses grofie Werk soll Lob gebiihren, und nach Zeus soll er ein Zweiter
sein, der die Sterne glanzender machte.

In dem Epigramm finden sich aber noch andere Anspielungen auf die Dichtung Arats,
die uns aus rezeptionsasthetischer Sicht Aufschluss iber sein Gedicht als symboli-
sche Ressource geben. Er sagt iiber Arat, er habe aufgezeigt, wo die alten Sterne zu
finden sind (&otépag éppacato, A. P. 9, 25, 2). Leonidas stellt Arat damit an eben
jene Stelle, die Arat einem anonymen Benenner der Sternbilder in der Vergangen-
heit gewahrt (Arat. 371-375, s. Kap. 1.7.1).>4 Doch er steigert die Leistung Arats noch,
indem er ihn an die zweite Stelle nach Zeus stellt: Awdg eivau | Sedtepog doTic #0nK’
actpa poewvotepa, A. P. 9, 25, 5-6). Dies ist eine direkte Anspielung auf das Wortspiel
Arats mit seinem eigenen Namen, denn er steht kodiert in dem Begriff ,ungenannt’
(appnrog) im zweiten Vers direkt unter Zeus im ersten Vers.”#* Doch in diesen Versen
steckt mehr als der Hinweis, dass Leonidas dieses Wortspiel erkannt hat. Leonidas
sieht die Phainomena Arats als Steigerung der Arbeit des Zeus, der ja in den Phai-
nomena fiir die sinnvolle Anordnung der Sterne verantwortlich ist. Arats Leistung
besteht darin, diese Ordnung durch sein Kénnen (ypéyppo 168 Aprjtolo darjpovog 6g
note Aenthj | 9povtidt ..., A. P. 9, 25, 1-2)*3 noch ,glanzender’ (paevotepa) gemacht
zu haben.?#* Leonidas erweist sich hier als feinsinniger — je nach Sichtweise auch als
subtil ironischer — Interpret der Phainomena und ihrer Wirkung. Nicht nur zeigt er,

24> Die Schilderung des Leonidas lasst Arat beinahe wie die quasi-mythische Figur des ,ersten Benen-

ners' in den Phainomena erscheinen, indem sein Tun, beschrieben mit den Worten mote ... dotépag
éppaoaro, in eine unbestimmte Vergangenheit projiziert wird, s. Arat. 373-374.

24> Peter Bing konnte plausibel zeigen, dass das Wortspiel mit dem Namen des Autors im zweiten Vers
der Phainomena in der Antike - zumindest einigen besonders aufmerksamen Lesern — bekannt
war, s. Bing 1993.

?43 Hierin liegt wie in Call. Epigr. 27 eine Anspielung auf das Akrostichon in Arat. 783-787.

44 S.Bing 1993, S. 106.
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dass er die poetische Subtilitat Arats goutieren kann, er setzt die Ausdrucksform Arats
in direkten Kontext zum Inhalt der Phainomena: Neben der Anspielung auf die Rolle
des Zeus und Arats Verdienst, dessen Arbeit fortgesetzt zu haben, schwingt in der
Wortwahl des Leonidas auch eine Bewertung der Dichtung Arats im Lichte seines li-
terarischen Vorgéngers Eudoxos mit: Die Dichtung Arats als neues Arrangement der
Phainomena des Eudoxos sind ,glinzender® als der urspriingliche Text.*#5 In Vita II
erfahren die Dichtung und die Phdnomene eine weitere Engfithrung. Dort heif3t es:

AapItpoTépar Yéyove TOVTV 1) Apatov SOVOLS ETLOKOTHoo A TOIG AANOLC.
EXpioaTo Yap Ti TOV PUGIKOV PLLOGOPWV Suvipet.24®

Die Fahigkeit Arats ist leuchtender und warf einen Schatten auf die an-
deren: Denn er nutzte die Fahigkeit der Philosophen, die sich mit der
Naturphilosophie beschéftigen.

Der Komparativ Aapmpotépa (Jleuchtender) weist der Dichtung Arats ein Qualitats-
merkmal aus, das ebenso die Eigenschaften von Sternen und Sternbildern beschreibt.
Die Fihigkeit Arats, die Phdnomene ,leuchtender’ als andere darzustellen, leitet die
Vita daraus ab, dass er sich an den Philosophen orientiert habe, die sich mit den Na-
turphdnomenen beschéftigt haben. Wie ein Gestirn, das durch sein Licht einen Schat-
ten wirft (iibrigens ein Phanomen, das von der zeitgendssischen Astronomie vielerlei
praktische Anwendung fand), so wirft die leuchtende Kunst Arats einen Schatten auf
andere Darstellungen, die sich offenbar — auf poetischer und wissenschaftlicher Ebe-
ne — nicht so klar auszudriicken vermdgen wie Arat.

In eine dhnliche Richtung weist ein Bonmot aus einer der Arat-Viten iiber die
Entstehungsgeschichte der Phainomena. Dort wird suggeriert, dass das Gedicht eine
Auftragsarbeit des makedonischen Konigs Antigonos Gonatas sei:

0g Topa TQ Pocihel yevopevog kai eDd0KIUNoOG €V Te Tf) GAAY ToAvpaOeiq
Kol <Tf)> o Tikfj Tpoetpasn Ot adTod T Partvopeva ypaat, Tod Paot-
Awg EDd0E0L émypagpopevov BifAiov Katomtpov §6vtog adtd kol décd-
OOVTOG TA €V AT KATAAOYAOINV AexOEvTa Tepl TOV PALVOPEVOV PETPQW
gvrelval Kal apa eimovtog wg ,e0d0E0Tepov molelg Tov EDdoEov évteivoag
T Top” AVTH KElpeEVa PETPE. Maass S. 77

Er [sc. Arat] kam an den Hof des Konigs [sc. Antigonos Gonatas] und da
er als allgemein Gebildeter und Dichter gutes Ansehen erlangte, wurde
er vom Konig beauftragt, die Phainomena zu schreiben. Er gab ihm das
Buch des Eudoxos mit dem Titel Katoptron in die Hand und bat ihn mit
den Worten ,Du machst Eudoxos berithmter, wenn du das von ihm Darge-
stellte in ein Metrum bringst’, das darin katalogartig tiber die Phdnomene
Gesagte in ein Metrum zu ubertragen.

Dass dieser Hergang den historischen Tatsachen entspricht, darf mit grofer Sicher-
heit angezweifelt werden. Schon Hipparchos beschaftigte sich mit dem Verhaltnis

24> Bezogen auf den Titel hiefle das auch, dass Arat die Erscheinungen, die Phanomene, ,erschei-
nungs-artiger’ machte als Eudoxos. So gesehen kann Arat als ein Vorreiter der Disziplin gelten,
deren heutige Hauptaufgabe darin besteht, Ressourcen in der Umwelt des Menschen sichtbar zu
machen: dem Design.

246 Martin 1974, S. 13.
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zwischen den Phainomena (und resp. des Katoptron, s. Kap. 1.2) des Eudoxos und Arats
Gedicht.?” Moglicherweise handelt es sich bei den Phainomena Arats um eine Auf-
tragsarbeit des Antigonos, moglicherweise ist dies aber auch nur eine Konstruktion
der Viten, die auf dem Verhaltnis der Texte der beiden Autoren und Arats Aufenthalt
am Hof in Pella basiert. Dennoch sagen die Worte, die Antigonos zu dieser Gelegen-
heit in den Mund gelegt werden, einiges dariiber aus, wie die Nachwelt das Verhalt-
nis der Phainomena in prosaischer und poetischer Form bewertete. Einerseits zeigt
die Darstellung, dass die Arbeit Arats wohl nicht auf seiner eigenen astronomischen
Praxis beruht, sondern von Eudoxos vermittelt ist. Andererseits zeigt der spielerische
Wortwitz, der besagt, dass Eudoxos, dessen sprechender Name ,beriihmt® bedeutet,
durch Arats Bearbeitung ,berithmter® gemacht werde, dass andere dort, wo Hippar-
chos einen Nachteil sah, eine willkommene Entwicklung sahen. Eudoxos schrieb dem
Urteil des Hipparchos nach zwar ,empirischer’ (¢pneipdtepov), doch wurde das Ge-
dicht Arats beriihmter als das ,Original’, im Griechischen also mehr zu Eudoxos als
Eudoxos selbst.?

In der Vita und dem Epigramm des Leonidas erkennt man zwei antike Zeugnis-
se, die zeigen, dass in den Phainomena Arats ein ,Mehr® gesehen wurde, als in der
zwar wirklichkeitsgetreuen und wissenschaftlichen Vorlage, doch in anderen Berei-
chen zuriickbleibenden Darstellung. Die Phdnomene (und die Phainomena) Arats sind
,glanzender® und ,berithmter’, sie werden als ansprechender gehalten und erhalten
mehr Beachtung.?#® Uber die Ursache kann grofitenteils nur spekuliert werden, doch
scheint Arats Darstellung Qualitaten zu besitzen, die die damaligen Leser iberzeug-
ten.?°

Das ,Mehr‘ der Phainomena Arats identifiziert diese Arbeit in zwei Punkten auf
der Ebene der Darstellung: Arats Ubersetzung der wissenschaftlichen Prosadarstel-
lung des Eudoxos in ein hexametrisches Gedicht verldsst die Ebene der rein deskrip-
tiven, ,katalogartigen® Darstellung, wie sie die zitierte Vita charakterisiert, und nutzt
die groflere Freiheit der poetischen Form gegeniiber der wissenschaftlichen Literatur,
um Bezilige zwischen den geschilderten Phdnomenen und der Lebenswelt der Men-
schen herzustellen.”>* Auf der Makroebene dient ihm dazu der einleitenden Hym-
nus an Zeus, in dem er die grundlegende Funktion der Himmelserscheinungen als
Kommunikationsform eines wohltitigen Gottes mit den Menschen skizziert. Remi-
niszenzen an dieses Verhaltnis von Zeus und den Menschen strukturieren die gesamte
weitere Darstellung des Gedichts. Dazu kommen ldngere und kiirzere mythologische
Erzahlungen und wiederholtes direktes Ansprechen des Lesers, die die Darstellung
in die Nahe der kulturellen Vorstellungen und Bediirfnisse des Lesers riickt:*5?

247 S. Hunter und Fantuzzi 2004, S. 226, mit FN 148.

248 S auch Sider 2014, S. 23, der zeigt, dass Arat selbst zu einem ,besseren Eudoxos‘ gemacht wurde.
249 Ein Umstand, der ironischerweise wohl auch dazu fithrte, dass Eudoxos und Hipparchos nur in
Fragmenten mit Bezug zu den Phainomena Arats uiberliefert wurden.

S. Lewis 1992.

Richard Hunter sieht die Analyse dieses Unterschieds als eine zentrale Aufgabe der Aratforschung
an, um der Frage nachzugehen, welche spezifische Qualititen oder Vorteile Arat sich von der poe-
tischen Darstellung im Gegensatz zur Prosa versprach, s. Hunter 2008, S. 154-155.

Die Unterschiede von Dichtung und Prosa miissen moglicherweise ohnehin mehr auf der inhaltli-
chen als auf der formalen Ebene gesucht werden. Plutarch weist bspw. die Prosa als die Form aus,
die besser fiir didaktische Zwecke geeignet ist, s. Tueller und Macfarlane 2009, S. 230-231.
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Die mythische Welt befindet sich in einem gleichsam flissigeren, wand-
lungsfahigeren Zustand als unsere theoretische Welt der Dinge und Ei-
genschaften, der Substanzen und Akzidenzen. ... Die Natur im empiri-
schen oder wissenschaftlichen Verstande 1af3t sich beschreiben als ,das
Dasein der Dinge, sofern es nach allgemeinen Gesetzen bestimmt ist’. Ei-
ne derartige ,Natur® gibt es fiir die Mythen nicht. Die Welt des Mythos
ist dramatisch — eine Welt des Handelns, der Krifte, der widerstreiten-
den Méchte ... Die mythische Wahrnehmung ist stets in dieser Weise
emotional gefarbt. Alles Sichtbare und Spiirbare ist von einer besonde-
ren Atmosphére umgeben - einer Atmosphéare von Freude oder Trauer,
von Furcht, Erregung, Jubel oder Niedergeschlagenheit. Hier konnen wir
von den ,Dingen’ nicht wie von einem toten, gleichgiiltigen Stoff spre-
chen.?s3

Auf der Mikroebene nutzt Arat sprachliche Mittel, wie Etymologien, um eine Bezie-
hung zwischen Zeichen und Funktion herzustellen, onomatopoetische Woérter, um
klangliche Assoziationen hervorzurufen oder evoziert poetische Bilder, die den Raum
der Zeichen mit Leben fiillen. Der Bedeutung der poetischen Sprache bei Arat wur-
den schon mehrere Studien gewidmet, darunter v.a. die von Bernard van Groningen
und Mary Pendergraft.?>* Der Fokus wurde hier jedoch mehr auf der Rolle der Eigen-
standigkeit gelegt, die sie der arateischen Dichtung verleiht. Ankniipfend an Gernot
Bohmes Begriff der ,asthetischen Arbeit® untersucht diese Arbeit, inwiefern sie als de-
zidierter Modus der Beschreibung und besonders auch der Herstellung der menschli-
chen Umwelt dient.”s> Die Dichtung wird in diesem Falle nicht als ,schone Form® fiir
einen ,gesuchten und gelehrten Gegenstand® gesehen,”® sondern als Ausdruck, der
bestimmte kulturelle Ressourcen in der menschlichen Umwelt erst sichtbar macht.?7
Die Unterscheidung des ,Unsichtbaren’ und ,Sichtbaren’, wie es im Zitat des Achilleus
Tatios begegnete, ist nicht nur eine qualitative Trennung, sondern auch eine raum-
liche: Arat konnte mit seiner Darstellung beide Trennlinien iiberschreiten, indem er
dem Verdikt des ,Unsichtbaren® und des Belanglosen die Bedeutung der Astronomie
in der Sphiare des menschlichen Handelns entgegensetzte.

Die Arbeit des Hipparchos zeigt, dass mit Arat wohl auch insgesamt ein grof3e-
res Interesse an der Astronomie und den Naturphdnomenen selbst geweckt wurde.
Das ist mitunter an der breiten Kommentierung zu erkennen, die das Werk Arats

schon bald nach Veréffentlichung erfuhr.?s® Méglicherweise 6ffneten die Phainomena

253 Cassirer 2007, S. 123.

3¢ S. Groningen 1953; Pendergraft 1990; Pendergraft 1995.

55 Im Zuge dessen muss die Trennung von Dichtung als Gegensatz zum Niitzlichen und Praktischen

(wie unter dem Schlagwort [’art pour I’art gefordert) Abstand genommen werden. Moglicherweise

ist im Modus der Dichtung in den Phainomena selbst eine Ressource sui generis zu sehen, in dem

bestimmte Qualititen der natiirlichen Phédnomene erst in Erscheinung treten, s. Kap. 1.7.2.

S. Erren 1967, S. 4-5; Fakas spricht von ,Naturschonheit® versus ,Stilschonheit’, s. Fakas 2001b,

S. 218-219.

57 S. dazu Kap. 2.2.

258 Zu den bekannten Kommentaren gehért der genannte Kommentar des Hipparchos und der des
Attalos (Kidd 1997, S. 18), auf den Hipparchos gelegentlich Bezug nimmt. Hipparchos spricht davon,
dass noch einige andere vor ihm Schriften zu den Phainomena Arats verfassten, s. Hunter 2008,

256
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den damaligen Lesern neue Perspektiven fiir die Betrachtung ihrer Umwelt. Manfred
Erren fragte, ob die Poesie des Sternenhimmels Anregung fiir die Dichtung Arats ge-
wesen sei,”® doch scheint es moglich, dass — Arats eigene Intention beiseite gelassen
— die vielschichtige poetische Darstellung der Astronomie und Meteorologie in den
Phainomena zu einem gesteigerten Interesse an diesen Phdnomenen und ihrer Be-
deutung fiir die Lebenswelt der Menschen fithrte und die Poesie des Sternenhimmels
keine Gegebenheit ist (wie Erren voraussetzt).

Arat scheint dieses Interesse geweckt zu haben, indem er die Darstellung der Ge-
stirne aus ihrem peripheren Dasein als Forschungsobjekte in wissenschaftlichen Wer-
ken in die menschliche Wirklichkeit holte und dem Leser zeigte, inwiefern ihn diese
Wirklichkeit betrifft. Gernot Bohme sieht Wahrnehmung und ,affektive’ Betroffenheit
oder Anteilnahme als grundlegend zueinander gehdrend an:

Wenn Wahrnehmung das sinnliche Sichbefinden in Umgebungen ist, dann
stellt der Wahrnehmende nicht nur quasi aus auflerweltlicher Position

fest, was in seiner Umgebung passiert, er wird vielmehr durch den Zu-

stand seiner Umgebung affektiv betroffen und wird einer so und so be-

schaffenen Umgebung in seiner eigenen Befindlichkeit bewusst.?®

Arats Darstellung fokussiert in grofler Haufigkeit und Pragnanz die Bedeutung der
Wahrnehmung des Menschen und seiner Umgebung und ebenfalls die direkten Be-
ziige und Einfliisse der sie umgebenden Naturphanomene auf ihr Leben. Der Begriff
Umwelt — im Sinne der wahrgenommenen Umgebung - soll zeigen, dass die Phaino-
mena Arats den Menschen in seiner Ndhe zu den Phédnomenen seiner Lebenswelt
beschreiben will. Folglich wird weiterhin davon ausgegangen, dass Arat sich von
Darstellungen der Phanomene als abstrakt philosophisches System (wie bei Platon)
und als rein empirischer Forschungsgegenstand (wie bei Eudoxos) bewusst abhebt.
Durch das Ansprechen der Sinnlichkeit und von Affekten zeigt er dem Leser, dass
die Sternzeichen nicht nur Ausdruck gottlicher Kommunikation sind, sondern dass
dieser Kommunikation einerseits ein sich sorgender Gott zugrunde liegt und - ande-
rerseits — die Menschen von dieser Sorge profitieren, da sie eingebunden sind in ein
Netz von vielen Phanomenen, die - positiv wie negativ — Einfluss auf das Gelingen
ihres Lebens haben konnen. Diese Einfliisse und Beziehungen sichtbar zu machen
ist das grofe Verdienst, das viele antike Interpreten in den Phainomena Arats sahen:
Fir sie machte Arat grundlegende Matrix ihrer Umwelt, Raum und Zeit, ,sichtbarer
(paevotepa), indem er sie — auf der Basis wissenschaftlicher Arbeit — poetisch be-
schrieb.?*

Fir diese ,asthetische Arbeit® findet sich ein prominentes Beispiel aus den Phai-
nomena selbst, das die Arbeit des Menschen an den Naturphédnomenen reflektiert:

S. 153-154, FN 3 und 4.

259 S, Erren 1967, S. 6.

260 G, Bohme 1989, S. 10.

261 Zu den Kategorien Raum und Zeit als zentrale ,cultural products’ des sozialen Zusammenlebens s.
Iwaniszewski 2015, S. 4-8.
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1.7.1  Erfindung des Sternenhimmels

Arat nimmt eine Gruppe von anonymen Sternen in der Region der Argo, des See-
ungeheuers*? und des Hasen zum Anlass, iiber den Ursprung der Sternbilder nach-
zudenken.?®3 Es handelt sich also um eine aitiologische Geschichte dariiber, wie es
dazu kam, dass in den am Himmel verstreut voriiber ziehenden Sternen Figuren mit
zugehorigen Namen gesehen werden.*

. TO TIG AVOPQOV OVKET’ EOVTWV
eppaoat N’ évoncev Amavt’ OVOPKGTL KaAéoool
AAOa poppoog: o yap Kk’ éduvoato TavTemv
01001 kexpLpévwv Ovop eimépev o0dE dafvat:
molAol yop mévtn, mohéwv & émi loa médovton
HETPOL TE KO XPOLT], TTAVTEG Y€ HEV QPPLEALKTOL.
Q) Kol OpPNyepéng ol éeloarto moicacdot
aotépag, 09p’ Emtaf AAAY Tapokeipevog GANOG
eldea onpaivolev. Gpap 8 dvopaotd yévovto
ac TP, kol 0VKETL VOV Do Badpartt TéAAeTon dothp,
AN’ ol pev kaBapoig évapnpoteg eidwAoloLy
paivovtal, ta & EvepBe Siwkopévoro Aoywod
TOVTO POA” NEPOEVTAL KOl OVK OVOHOG T PEPOVTOLL. Arat. 373-385

Diese [sc. alle sich iiber das Jahr hinweg am Himmel bewegenden Stern-
bilder] hat jemand aus einem Geschlecht vor uns lebender Menschen
konstruiert und erdacht, sie in ihrer Gesamtheit mit einem Namen zu
versehen, indem er sie in zusammenhédngende Formen brachte. Denn
er konnte nicht alle einzeln unterscheiden und mit Namen ansprechen
oder kennen.?s Sie sind namlich viele und iiberall, viele haben die glei-
che Ausdehnung und Farbe und sie sind allesamt in Bewegung. Deshalb
entschied er sich, versammelte Sternbilder zu erschaffen, damit jeder in
einer Ordnung zu einem anderen liegt und ein Bild bezeichne. Plétzlich
hatten die Sterne einen Namen und kein aufgehender Stern stiftete mehr
Verwirrung, sondern die einen erscheinen fest in klaren Bildern zusam-
mengefiigt, wohingegen diejenigen unterhalb des verfolgten Hasen ihre
Bahn allesamt sehr undeutlich und namenlos ziehen.

Der Exkurs ist in der Vergangenheit angesiedelt, schlagt aber keine Briicke in mythi-
sche Zeiten, wie der Mythos der Baren, sondern erzahlt die menschliche Geschichte
des Sternenhimmels. Die Benennung geht auf einen einzelnen anonymen Benenner
(tic) zuriick, der nur vage unter die Menschen gerechnet wird, die vor der ,Jetzt'-
Zeit, also der erzahlten Zeit der Phainomena, lebten. Hier erfahren wir, dass sich die-
ser astronomisch versierte Anonymus die Sternbilder ,ausdachte’ und die Tatsache,

262 Das Sternbild Ketos (Cetus) fithrt den deutschen Namen Walfisch. In dieser Arbeit wird es mit
Seeungeheuer bezeichnet, um den Kontext zum Andromedamythos zu wahren (s. Kap. 3.2.7.2).

3 Zur Frage der Benennung von Sternbildern in den Phainomena s. die Darstellung bei Massimilla
2014.

264 Das Aition geht der Kulturgeschichte des Sternenhimmels nach, die bis heute weitgehend im Dun-

keln bleibt, s. Kidd 1967, S. 15.

Zur Textkritik s. Erren 1958; Kidd 1997, S. 320—321; Martin 1998, S. 302—307.
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dass die Sternbilder aus ,in Form gebrachten® Sternen bestehen, seine Idee war. Wie
anhand der obigen Beispiele schon ersichtlich wurde, war es ebenso seine Idee, die
Sternbilder durch Benennen (60vopoaoti kadécoat) und Formen (poppwoag) nutzbar
zu machen.?®® Seine Intention leitete dabei der Gedanke, dass die Sterne aufgrund ih-
rer Vielzahl und oft ununterscheidbarer Erscheinung (moléwv & émi ioa mélovtou |
pétpa te kal ypourj) die Moglichkeit, sie alle zu benennen und zu lernen bei weitem
tibersteigt (zu allem Uberfluss befinden sie sich auch alle in Bewegung: mé&vteg ye pév
apgiEdiktor).?’ Indem er diese Einzelsterne, die sich voneinander kaum unterschei-
den, zusammengesellt und jeder Stern in einer geordneten Verbindung zu einem an-
deren gesetzt wird, entstehen aus den Sternen Sternbilder, die — anhand ihrer Form
— auch sinnvoll benannt werden konnen: Es entsteht eine Verbindung von Signifi-
kat und Signifikant (eidea onpaivolev). Das ist fiir die Frage nach der Relation von
Bild und Sprache besonders interessant, da eben durch die Formgebung von an sich
nicht signifikanten Elementen eine Struktur geschaffen wird, die das bildliche Me-
dium fiir ein Zeichen schafft: Die Stellung von €idea onpaivolev zwischen dotépag
(,Sterne’) und Gotpa (,Sternbild’) verdeutlicht dies sehr anschaulich im Text. Insge-
samt reflektiert diese semantisch sehr dichte Passage die Grundelemente, die Arat fiir
die semiotische Struktur der Sternbilder bedeutsam halt: Die Wortfelder ,Bild® (fAt0c
HOPOOOOG; OUNYepéac®; emtdE; eldea; évapnpoteg eiddAoowv) und Name' (vop’
elmépev; ovopaota [2x]) strukturieren die Passage. Sie verdeutlichen die Spannung
und auch die Herausforderung der Astronomie, die kaum tiberschaubare Vielzahl der
am Himmel verstreut voriiberziehenden Sterne in eine fiir Menschen nachvollzieh-
bare Ordnung zu bringen.

Die Namen und Formen der Sternbilder beruhen also auf der Arbeit eines ,ersten
Astronomen‘?® und sind damit in ihrer Setzung arbitrir, beruhen also auf Konven-
tion.””® Der Gedanke, dass die Umwelt des Menschen anhand der Sprache geordnet
wird, findet sich schon in der prominenten Kultursemiotik des Seienden bei Parme-
nides. Dort geben die Menschen den Dingen Namen (6vopa), deren Funktion ist, als

266 Neben dieser Gruppe von Sternen gibt es in den Phainomena noch weitere namenlos gebliebene
Sterne, s. z.B. Arat. 367-373.
267 Im Prozess des Benennens scheint Arat sich an Parmenides zu orientieren, der — im Mythos der Dike
- erzéhlt, dass ,nicht sagbar und nicht denkbar ist, was nicht ist* (00 yop @atov 00d¢ vontov | Eotiv
Omwg ok éoti, DK 28 B 8, 8-10; s. auch DK 28 B 2, 7-8). In der Konsequenz kénnen nicht denkbare
und benennbare Objekte auch nicht Teil menschlicher Praktiken sein. Somit ist das Benennen der
erste Schritt, Gegensténde fiir menschliches Handeln verfiighar zu machen.
S. hier die wortliche Anlehnung an Aischylos, A. Ag. 4, G6TpwV VUKTEPWV OURYLPLS.
Mary Pendergraft nennt ihn den tp®dtog evpétng, s. Pendergraft 1990, S. 102. Die ,Erfindung’ einzel-
ner Sternbilder oder der Astronomie schlechthin wurde immer wieder unterschiedlichen Personen
zugeschrieben, s. z.B. Prometheus und Nauplios, Kap. 1.2. Arat fithrt allerdings nur die Ordnung
der Sternbilder auf die Erfindung eines Menschen zuriick, andere astronomische (oder auch meteo-
rologische) Erkenntnisse werden nicht historisch eingeordnet, wie das bspw. Theophrast tut, s. de
signis 1,4. In den Phainomena Arats treten noch andere Personen auf, die den Sternbildern Namen
gegeben haben sollen: Das ,Tier* (©npiov) soll von ,vorherigen Generationen‘ benannt worden sein
(&g yap v mpoTepol emepnpi&avto, Arat. 442) und das Pferd von den Hirten am Helikon, s. Kap.
2.3.4. Dennoch bleiben alle ,Benenner’ im Gegensatz zu den Sternen, die von der Anonymitét zur
Identitiat kommen, selbst alle anonym. Thnen - so die These dieser Arbeit — gilt der im Prooimion
der Phainomena ausgesprochene Dank an das ,vorherige Geschlecht® (mpotépn yeven, s. Kap. 1.4,
s. dagegen Effe 1970).
S. Erren 1958, S. 241; Sale 1965, S. 162.

268
269

270



1.7. UMWELT 69

Zeichen auf sie zu verweisen (¢rtionpov): ,den Dingen haben die Menschen einen Na-
men gesetzt, einem jeglichen zur Bezeichnung. (toig 8 évop’ &vOpwmor katéfevt’
énmionpov ékdotwt, DK 28 B 19, 3)*7".

Andererseits sollte dies doch laut Prooimion durch Zeus geschehen sein. Er soll
die Sterne zum Nutzen der Menschen als Sternbilder am Himmel geordnet haben.
Deutliche semantische Parallelen der beiden Passagen lassen die konkurrierenden
Aussagen der beiden Passagen zu Tage treten: Zeus hat durch die Differenzierung die
Sterne (dotépag) zu Sternbildern (&otpa) geordnet, sie dienen den Menschen als Zei-
chen (onjpata) zur Orientierung durch das Jahr hindurch (eig éviavtov).?”> Wahrend
in beiderlei Hinsicht, der Anordnung der Sterne durch Zeus und ihrer Benennung
durch einen Menschen, die Funktion der Sternbilder als Zeichen von Bedeutung ist
(s. onpaivolev, Arat. 12 und 381), liegt der Fokus der Tatigkeit des Astronomen dar-
in, diese vorhandene (primér funktionale) Ordnung in eine dsthetische Ordnung zu
iiberfiihren, die die funktionale Ordnung durch Bilder (¢idea) sichtbar machen will.
Dies dient dazu, die funktionale Ordnung der menschlichen Kommunikation und dem
menschlichen Wissen zuganglich zu machen: Denn ohne Bilder mit ihren dazugeho-
rigen Namen wire man nicht imstande, die Sterne als einzelne zu benennen und zu
kennen (6vop’ eimépev | dafjvor)®’. In den Bildern werden die einzelnen Sterne erst
wirklich sichtbar. Es scheint daher sinnvoll, von der astralen Ordnung des Zeus als
einem Angebot zu sprechen, das bestimmte niitzliche Funktionen fiir die mensch-
liche Alltagswelt kodiert und bereithalt, wahrend die Arbeit des Astronomen darin
besteht, diese Ordnung sichtbar, zuganglich und nutzbar zu machen. Dazu musste er
den Sternenhimmel in Bildern und Namen ,ausmalen’, eine Vorstellung, die sich auch
bei Parmenides findet:

Durch diese Benennung mit den Namen ,Licht® und ,Nacht’ bzw. den ih-
ren Wirkkréften® (duvéyeig) entsprechenden Namen kommt es zur voll-
kommenen Ausfiillung des Alls mit Licht und Nacht und schliefilich zur
vollstindigen Benennung aller Phanomene des Kosmos mit bezeichnen-
den (értionpov) Namen (B 19, 3, eventuell Schlussvers des Lehrgedichts!).?74

7' Diese menschliche Praxis sieht er durchaus kritisch, da sie ,aus Meinung erwuchs® (katé S6€ov

épu, DK 28 B 19, 1) und damit gegen seine Methode ist.

S. Pendergraft 1990, S. 102-103.

73 S, dazu auch Arats Bitte an die Musen, ihm zu helfen, ,die Sterne darzustellen® (dotépog eimeiv,
Arat. 17)

274 Kraus 2013, S. 486; die entsprechenden Fragmente, auf die sich Kraus in seiner Aussage bezieht,
sind die folgenden:
avtap émeldn mhvta e&og Kol vOE ovopaoTtal
Kol TO KT GPeTéPag SLVAELS 7Tl TOToL TE KOl TOTG,
7OV TAEOV EGTLV OHOD PAEOG KO VUKTOG GpavTOoU
10wV GpEOTEPWV, Emel 0DSETEPWL PETOL PN OEV. DK 28Bg
Nachdem alles als Licht und Nacht benannt war, diesen und jenen Dingen nach ihren Méglichkei-
ten, ist alles gleichméafig voll von Licht und unsichtbarer Nacht zu gleichen Teilen, da beiderseits
nicht Nichts sein kann. [...]
oUTw Tol kot dOEav Epu Tdde Kal vov oot
Kol peTéeLT’ Ao Tobde TEAELTIHIGOVOL TPAPEVTA-
T0ig &’ Ovop’ &vBpwrot katéBevt’ émionpov EkACTOL. DK 28 B 19
So sind der Meinung nach die Dinge entstanden und sind es auch jetzt noch und werden, nachdem
sie sich von da an entwickelten, auch enden: Die Menschen gaben ihnen aber einen bezeichnenden
Namen fiir jedes Einzelne.
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Die ,blind spots‘ der Karte der Sternbilder, die keinen Namen haben, sind also weniger
Zeichen dafir, dass dort ,Liicken® in der Ordnung der Sterne zu finden seien, sondern
dafiir, dass Menschen ihnen keine Namen gegeben haben, da — doch das ist Spekula-
tion — sie moglicherweise keine Funktion in diesen finden konnten.?”> Die Namen der
Sternbilder sind Ausdruck der Bedeutungen, die die Menschen in den Phanomenen
sehen. Das Formen von Figuren und deren Benennung selbst konnen als Erschaffung
einer kulturell gefarbten Umwelt verstanden werden, die in der Dialektik von Bild
und Phédnomen sowie von gottlicher und menschlicher Ordnung eine Welt der Zei-
chen entstehen lasst, die die Menschen umgeben, doch nur soweit, wie die Menschen
auch bereit sind, diese fiir sich selbst zu ordnen.

Fiir Arats Darstellung des Benennungsprozesses kann der Begriff ¢tionpov einen
interessanten Anhaltspunkt geben. Demnach ist das Bezeichnende etwas, das durch
den Namen auf ein Ding aufgelegt wird. Bei Arat wird die Form eines Bildes auf eine
Anordnung von Sternen gelegt, die dann wiederum mit einem Namen belegt wird.

Ausdruck dieser kulturellen Ordnung findet die figiirliche und sprachliche Neu-
ordnung des Sternenhimmels durch den Astronomen darin, dass fiir die Menschen
nach dieser Wende kein Stern mehr Verwirrung stiftet” (ovxétt vov 0md Oodpartt
TéAMeton aotrp). Die Kartographie des Sternenhimmels macht die Bewegung der
Sterne fiir die Menschen nachvollziehbar und léasst sie die dahinter liegende Ord-
nung so weit verstehen, dass die am Himmel entlangziehenden Sterne kein unerklarli-
ches Wunder sind, sondern sich in einer nachvollziehbaren und auch vorhersehbaren
Struktur vollzieht.?”® Auf- und untergehende Sterne sind damit keine zufilligen Er-
eignisse mehr, sondern Teil einer messbaren und nutzbaren Umwelt. Das ,Wunder®
(Bodpo) der auf- und untergehenden Sterne muss der neuen bildlichen und sprach-
lichen Organisation des Sternenhimmels weichen, die Grundlage fiir die vielfachen
Anwendungen des Sternenhimmels in den Phainomena bildet. Sieht man einmal vom
grofien Ballast ab, den der Begriff heutzutage mit sich zieht, ab, konnte man an die-
ser Stelle von einem kleinen Akt der Entzauberung der Welt sprechen, durch den die
Kraft des Zufalls und das Erstaunliche in der ,Natur® durch menschliche Organisation
gemindert wird.

Der Begriff Wunder® (Badpa) selbst entwickelt dabei in den Phainomena eine in-
teressante Ambivalenz:*”7 Schlief}lich wird er in der das Prooimion abschlieffenden
Epiklese direkt dem Gott Zeus attribuiert: yaipe, matep, péyo Oodpa, pey’ avhpomoiov
ovewap (,Sei gegrufdt, Vater, du grofies Wunder, du grofier Nutzen fiir die Menschen!’,
Arat. 15). Die Bewunderung, die in dieser Epiklese fiir Zeus zum Ausdruck gebracht
wird, hiangt eng mit seinem Verdienst um die Menschen zusammen, fiir die er die

75 S. dazu Errens Einschéatzung: ,Arat versteht den Sternenhimmel nicht mehr mythisch und steht
darum nicht an, von einigen Sternen, die er aufzahlt, zu behaupten, sie hiatten keinen Namen. Dem
mythischen Verstidndnis des Sternenhimmels entsprechend hitte er nur sagen kénnen, dafl er den
Namen, den sie haben, nicht weif}. Indessen weify Arat, daf} sie keinen haben®, Erren 1958, S. 240.
Der Begriff apnpwog als Qualitit der von Menschen gemachten Zeichen spiegelt dieselbe Qua-
litat der Zeichen auf gottlicher Seite, s. tetOypeva, Arat. 12; vgl. weiterhin Arat. 565 (orjpot’
émepyopévnoy apnpdta mojoacBat), dazu Kap. 1.7.2.
277 Zum Begriff Oadpo in der Kunst s. Aristoteles P. 1460a11-18; in der Verbindung von ,Schauen’ und
,Staunen‘ s. Janke 2007, S. 46—49; spez. in der Ekphrastik s. Nunlist 2009, S. 145; zu dieser Passage
s. Hunter und Fantuzzi 2004, S. 228.

276



1.7. UMWELT 71

Sterne zu Sternbildern formierte (s. dazu Kap. 1.3).

Das Sternbild des Drachen ruft durch seine ungeheuerlichen Ziige (méAwpov) Ver-
wunderung hervor (s. Arat. 54-57 und Kap. 1.5). Den Betrachter der Milchstrafle be-
fallt Verwunderung aufgrund ihrer Grofle, die den ganzen Himmel umspannt (s. Kap.
2.4). Beide Male geht es, wie beim homerischen Oodpa 18é60a um die visuelle, dsthe-
tische Erscheinung des Phanomens.?”

Im Falle der anonymen Sterne ist es aber der Akt der Benennung, der diesen Pha-
nomenen das Staunenswerte nehmen soll. Es handelt sich hier also um eine andere
semantische Bedeutungsebene des Begriffes. Vor der Benennung der Bilder am Ster-
nenhimmel handelte es sich um ein unaussprechliches und sprachloses Thauma, da
weder die Zeichen einen Namen hatten, noch ihr Auftauchen als Sterne erwartet wur-
de. Das ,Wunder', das Zeus verkorpert, ist eben jenes Wunder, das — in einem ersten
Schritt — dazu beitrug, dass die Menschen das ,Verwundernde®, also das Unerklarliche
und Unvorhersagbare, das den Bewegungen der Sterne innewohnt, zu beseitigen (s.
Kap. 1.3). Im Licht der iibrigen Thaumata in den Phainomena ist zu schlieffen, dass
das ,Auftauchen’ eines Sterns kein Wunder ist und keine Verwirrung stiftet. Die Er-
scheinung des Sterns selbst kann allerdings sehr wohl Staunen hervorrufen: durch
ihre Farbe, ihr helles Leuchten oder durch ihre eindrucksvolle Form.

Die Arbeit des ersten Astronomen besteht darin, das staunenswerte Geflecht der
Zeichen in ein auch fiir Menschen festes System zu bringen: Das Staunen, das aus
Unwissenheit iber die Bewegungen formloser Sterne entstand, geht dadurch auf die
Phanomene selbst und ihr Arrangement als Zeichen, die der Kommunikation dienen,
iiber. Sie miissen die Zeichen fiir sich ,fest’ machen, wodurch das Thauma, das in ih-
rem Nutzen liegt, das Thauma ihrer zuvor unvorhersehbaren Erscheinung verdringt.
Diese Arbeit der Menschen an den Zeichen, das zeigt die Passage tiber die namenlosen
Sterne und den ,anonymen Benenner’, geht ohne die Einwirkung des Zeus vonstatten,
der an dieser Stelle nicht erwahnt ist.*”

Die semiotische Geschichte der Sterne beginnt mit Zeus, seine Arbeit wird von
den Menschen fortgesetzt.?®® Der ,erste Astronom" steht am Beginn der Geschich-
te des Sternenhimmels als Raum menschengegebener Formen und Namen: Erst sein
Tun, begriffen als dsthetische Arbeit an den ,Naturphdnomenen’, hinterlie§ den Ster-
nenhimmel als Karte von Bildern und Namen.?®

Die differenzierte Schilderung der verschiedenen Prozesse, die zur als Zeichensys-
tem nutzbaren Ordnung der Sterne fiihrte, zeigt, als wie bedeutsam das Verstandnis
iiber die Herkunft dieses Zeichensystems empfunden wurde. Indem Arat seine Leser
dazu einlddt, an den verschiedenen Prozessen der Entwicklung des Sternenhimmels
als allgemeines Zeichensystem teilzuhaben, schafft er zwischen sich und seinen Le-

278 Der Ausdruck ist weit verbreitet in den homerischen Gesingen (z.B. Hom. IL. 5, 725; 10, 439; 18, 83;
Od. 6, 306; 7, 45) und bei Hesiod (Hes. Th. 575) und driickt die Wirkung eines visuellen Ereignisses
aus; s. auch Kidd 1997, S. 171.

279 S. Fakas 2001b, S. 178-180.

28 Man konnte hier modern von einer Unterscheidung zwischen einem Signalsystem und einem Sinn-

system sprechen, s. Eco 1972, S. 65-74.

Ptolemaios bspw. ist sich der menschengemachten (kulturellen) Geschichte des Sternenhimmels

sehr bewusst, wenn er dariiber schreibt, dass es Sternbilder gibt, die im Laufe der Zeit schon viele

Namen hatten (Ptol. Alm. 7, 4).
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sern ein Verstindnis fiir die Astronomie als kultureller Ubereinkunft der Menschen,
die in ihr eine Ressource zur Bewaltigung ihres Alltags, aber auch eine Ressource fiir
die Ordnung und Sinnhaftigkeit ihrer Umwelt sehen.

1.7.1.1 derKniende

,.Der Knieende® ist fiir die Frage nach dem Verhaltnis von Name und Bild besonders
interessant, da er keinen ,richtigen‘ Namen hat, was an eine zentrale, wenn auch nicht
explizit gestellte Frage, denken lasst, die die Arbitraritat der Sternbilder betrifft: Wenn
die Unmenge an Sternen ,hierhin und dorthin verstreut’ sind, wie Arat sagt (Arat. 19),
wie kommt es dann, dass man darin Formen findet, die man bestimmten Figuren und
Namen zuordnet?

Auf der rein strukturellen Ebene liegt die Antwort darin, dass die Sterne, obwohl
ihre Anzahl beinahe uniiberschaubar ist und sie iber den ganzen Himmel verstreut
sind, sich dennoch ,fix’ (éotripi€ev; teTOypeva; cuveyég adei, Arat. 10; 12; 21) am Him-
mel fortbewegen und von Zeus geordnet sind (Arat. 10-13). Die Frage nach der Bedeu-
tung der Bilder stellt sich von der anderen Seite dieser Ordnung aus: Wie kann diese
Ordnung fiir menschliche Beobachter sichtbar und wiedererkennbar werden? Arat
zeigt diese Auseinandersetzung mit dem ,Naturphdnomen‘ exemplarisch am Stern-
bild des Knienden:

M) &’ adToD pHoyéovTL KUALVOETOL AvdpL €0LKOG

eldwAov- TO pev olTIg emioTaTol APPAOOV ElTely,

008 OTLVL KPEPATOL KEIVOG IOV, AAAA PV aDTWG

¢vyovaoLy kaléovot. 10 8 adT’ v yohvaot K&uvov

OKAGLovTL €0LKEV- QT APPOTEPWV SE Ol OPWV

XELPEG delpovtal: Tavutal ye pev aAALdIg GAAN

0cooV €T dpyvLoy- Arat. 63-69

Nahe des Kopfes [sc. des Drachen] dreht sich das Bild, das einem schuf-
tendem Mann dhnelt. Das Sternbild vermag niemand geradeheraus zu
benennen, auch nicht, mit was fiir einer Arbeit sich der Mann abmiiht;
man nennt ihn einfach den auf den Knien: Da er sich wiederum auf die
Knie gestiitzt abmiiht, gleicht er einem Kriechenden. Beide seine Hande
erheben sich iiber seine Schultern, ausgestreckt ungefahr eine Armliange
in beide Richtungen.

Arat fithrt das neue Sternbild mit dem Begriff €idwAov (Bild) ein, das er mit einem
sich abmithenden Mann vergleicht. Der Begriff £idwAov taucht hier zum ersten Mal
in den Phainomena auf.*® Im Falle des Prooimion nutzte Arat den Begriff ofjpo fiir
die Sternbilder, da er sie in diesem Zusammenhang als Medium der Kommunikation
des Zeus einfiihrte. An dieser Stelle wird deutlich, dass Arats Vorstellung von den
Sternbildern nicht allein auf ihrer Funktion als Zeichen beruht, sondern ihre medialen
Qualitdten in den Vordergrund riickt. In der Tat ist von einer bezeichnenden Funktion
im Falle des Knieenden keine Rede, sondern von dem Verhiltnis des Sternzeichens als

22 7u eidwhov: (der Kniende) Arat. 64, 73, 270; (in Negation) 370; (als Grund fiir ,Benennung") 383;
(Sternbild) 449; (Doppelbedeutung Sternbild/Phantom) 653, s. Kidd 1997, S. 201.
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Bild und seiner entsprechenden Bezeichnung. Insofern spricht Arat hier ein wichtiges
Thema fiir die poetische Wahrnehmung und Beschreibung eines Phanomens an:

Das Bild dhnele einem sich abmithenden Mann (poyéovtt ... &vdpi éouk6g), aber
niemand konne den Namen des Bildes geradeheraus nennen, da niemand sagen kon-
ne, womit sich denn jener abmiihe. Da er sich mit irgendetwas abmiihe, dhnele er
weiterhin einem Kriechenden (ox\&lovtt £oikev).?®3 Die Form des Bildes kann also
nicht eindeutig bestimmt werden und seine Interpretation ist dementsprechend un-
sicher. Die Verbindung zwischen der Unsicherheit in der Form und der daraus resul-
tierenden Verlegenheit um den Namen des Bildes ist in der Rahmung des doppelten
Verweises, worauf die Ahnlichkeit des Bildes hindeutet, und dem Ausdruck komplet-
ter Sprachlosigkeit, was den Namen des Bildes betrifft.2%

Der Knieende ist damit ein interessantes Beispiel dafiir, dass es zu einem Bruch
zwischen Bild und Name kommen kann und die namentliche Bekanntheit aller Stern-
bilder keine Selbstverstandlichkeit ist: Kommt die Interpretation der Form des Stern-
bildes zu keinem Ende, kann es kein allgemein anerkanntes Wissen dariiber geben,
wie man es nennen soll, und man muss es ,einfach so° (at®wg) mit einem behelfs-
méaBig gebrauchten Begriff ansprechen, der zwar irgendwie auf der Ahnlichkeit des
Sternbildes mit einer Figur beruht, aber dennoch kein eindeutiger Name ist. Der ein-
deutige Riickbezug von Bild, Name und Funktion,?*5 wie man ihn bei den Biren findet,
ist im Falle des Knieenden unterbrochen.

Die ,Namenlosigkeit® des Knienden wird an zwei Stellen des Gedichts wiederholt
thematisiert. Auf seinen fehlenden Namen bezieht sich Arat zuerst als ,unbekann-
tes Bild® (GrevBeg €idwAov, Arat. 270) und spater als ,unsichtbaren Jemand® (dvtiva
ToUTOV AIGTOV):

aiel yviE, aiel 8¢ Abp1) mTopotenTn®OTOC,

OvTIVaL TODTOV Lo TOV DITOLPOVIEY ELdWAWY,

appoTepov dOvovta kol €€ ETEPNG aviovTa

TOAAGKLG ovbTOVLYEL Onedpedo. Arat. 615-618

Der immer Kniende, der immer neben der Lyra entlangkriecht, diesen
unsichtbaren Jemand unter den Bildern am Himmel, ihn beobachten wir
oft, wie er auf der einen Seite [des Horizonts] untergeht und in der glei-
chen Nacht auf der anderen Seite wieder emporsteigt.

Anstatt den Namen évyovaoiv zu verwenden, beschreibt Arat das Sternbild an dieser
Stelle mit dem Adverb yvo€ (kniend®) und dem Partizip tapamentnig (kriechend®),
die beide an die Ahnlichkeiten des Sternbildes in der ersten Passage erinnern und
sie zusammenfassen. Die Tatsache seiner Namenlosigkeit wird hier in der parado-
xen Darlegung pointiert, dass man das ,unsichtbare® (duotov) Bild oft innerhalb ei-

283 Zu den Begriffen s. Kap. 1.5 und 1.7.1 und jeweils: eiwAov: Arat. 64, 73, 270, 370, 383, 449, 455, 616,
653; €0k0G: Arat. 58, 63, 67, 91, 168, 183, 235, 278, 340, 371, 433, 437, 439, 444, 449, 512, 820, 903,
939, 986, 1039, 1091, 1126, 1133.

8¢ Obwohl die Worte oitig éniototon dppadov einelv verfithrerisch nach Odysseus Trick klingen, mit
der er - vorerst — dem Zorn des Kyklopen Polyphem entkam (Hom. Od. 9, 364-367), scheint eine
Verbindung hier nicht zu finden zu sein, dagegen s. Fakas 2001b, S. 166-167, 195, FN 88; Hamm
und Meier 1996-1997.

285 In ihrem Falle war das Band, das die Etymologie ihres Namens zwischen ihrer Bezeichnung und
ihrer Funktion bzw. ihrer mythologischen Herkunft vermittelte, s. Kap. 2.1.
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ner Nacht am Horizont auf- und untergehen sieht (Onedpeda).?®® Da Arat bei jeder
einzelnen Nennung des Sternbildes das Fehlen seines Namens anspricht, entsteht der
Eindruck, dass gerade diese Qualitat zu seinem Erkennungsmerkmal wird: Sein Name
besteht in der Vielfaltigkeit seiner Namenlosigkeit (o0tig émiotatal apeadov eimeiv;
amevbig; uotov).2d

Manfred Erren vertritt als erster die These, dass Arat durch die Namenlosigkeit
eben auf einen ganz berithmten Namen hinweisen mdochte: Auf Herakles, der sich
eigentlich hinter dem ,verritsel[ten] “**® Sternbild verberge. Fiir diese These spreche,
dass das namenlose Sternbild sehr viel Raum in den Phainomena einnehme (2075 Ver-
se) und — wie Hipparchos bemerkte — Arat einen Arm des Sternbildes mit dem rechten
Bein vertauschte, damit das Bild entstehe, dass die Figur ihr Bein in Siegerpose auf
das Haupt des Drachen stelle.?®

Diese These nahmen Mischa Meier und Ulrich Hamm auf und entwickelten sie
weiter: Nicht nur der Kniende sollte Herakles reprasentieren, sondern auch Orion,
der neben den Arbeiten des Herakles (&OAa) auch fiir die komische Seite des Hera-
kles in der Komdodie stehen solle.?*® Die Heraklesfigur stellen sie in den Kontext des
makedonischen Konigshofs, der seine genealogische Legitimation auf Herakles stiitz-
te. Herakles fungiere daher in den Phainomena durch seinen Bezug auf seine Taten
als Spiegel des guten Herrschers.**

Aus der Form des Sternbildes als ,Naturphdnomen® geht keine eindeutige Zuord-
nung von oben/unten und rechts/links der Figur hervor:**?

Im Vergleich zu Orion fallt auf, dass die Geometrie des Sternbildes Herakles nicht
so eindeutig einer menschlichen Form zuzuweisen ist. Die Herkunft der einzelnen
Sternbilder und ihre Benennung ist generell problematisch und daher schwer als Ar-
gument fir eine ,Entwicklung® zu nutzen. Ihre Urspriinge sind zeitlich und raumlich
sehr heterogen: Thre Entwicklung findet an unterschiedlichen Orten iiber die Jahr-
hunderte statt (wobei viele schon in prahistorischer Zeit bekannt und benannt wur-
den). Die Folge dieser gleichzeitig-ungleichzeitigen Entwicklungen findet einen inter-
essanten Niederschlag in der ,naturwissenschaftlich® ausgerichteten Aratforschung.
Wie fiir die Reise des Odysseus*”? wollte man auch fiir den Fall Arats herausfinden,

28 Die Schilderung seiner auf- und ab gehenden Bewegung innerhalb einer Nacht kénnte dabei auf

eine bildliche Analogie seiner kriechenden bzw. knienden Gestalt hindeuten.

Interessanterweise ist es so, dass — moglicherweise in Auseinandersetzung mit diesem Mangel an

Benennung bei Arat — bei Eratosthenes das Sternbild eine auffillige Homogenisierung erfahrt: Das

Sternbild évyévoowy und das Sternbild Drache werden auf ein und denselben Mythos reduziert:

Es handele sich um Herakles und den Wachter der Hesperidenépfel, den Herakles erschlug: Die

beiden Sternbilder werden in engen Zusammenhang gestellt (quasi gegenseitig ,zitiert’) und mit

einer Geschichte verbunden. Das ist deshalb besonders auffillig, da gerade im Hinblick auf die

Béren mehrere Mythen nebeneinander gestellt wurden (s. Kap. 2.1).

Erren 1967, S. 45.

289 S Erren 1967, S. 44—46.

29° S, Hamm und Meier 1996-1997, S. 161-165.

S. Hamm und Meier 1996-1997, S. 165-168; eine kritische Auseinandersetzung mit der These Meiers

und Hamms bei Hiibner 1998. Ein Versuch in eben derselben Figur Antigonos Gonatas als Médzen

zu sehen bei Rostropowicz 1996.

92 Des weiteren muss bedacht werden — auch bei der Zuhilfenahme historischer und modernen Stern-
karten (wie in der folgenden Darstellung) und -kataloge -, dass sich die Sicht auf einzelne Stern-
bilder mit der Zeit verdndern konnten, obwohl die Namen der Bilder gleich blieben.

293 S. z.B. Baikouzis und Magnasco 2008.
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welcher Sternenhimmel zu welcher Zeit in den Phainomena abgebildet ist. Bei al-
ler Problematik, die eine Priifung relativer Daten (wie in der antiken Astronomie) im
Abgleich mit absoluten/exakten Daten (der modernen Astronomie) mit sich bringt,*
kam der lange Zeit schwer zu interpretierende Befund zu Tage, dass der Sternenhim-
mel in den Phainomena entweder sehr lange Zeit vor Arat oder einige Zeit nach Arat
so zu beobachten war.?>> Aus dieser Beobachtung zieht Masterakou den Schluss, dass
alle verbreiteten Darstellungen des Sternenhimmels der Zeit ein heterogenes Gewebe
von Beobachtungen an verschiedenen Orten und iiber lange Zeiten hinweg repréasen-
tieren, das zu keiner Zeit (selbst noch nicht zu Zeiten des Hipparchos und Ptolemaios)
auf einer vollstindig standardisierten Datenbasis beruhte.?¢

Arat ist der erste Uiberlieferte Beleg fiir eine Gesamtorganisation aller damaligen
Sternbilder. Doch weder kann ermittelt werden, welche Einfliisse genau auf ihn wirk-
ten, noch welche Anstéfle von ihm ausgingen. Moglicherweise kniipfte Arat an Ge-
pflogenheiten am Hofe in Pella an und lief§ Herakles als ratselhafte Figur in die Phai-
nomena einflieBen, moglicherweise nicht, denn es ist nicht nachzuweisen, ob es die
Bezeichnung Herakles vor Arat schon gab oder ob sich diese Bezeichnung nach Arat
,durchsetzte’, wie Erren spekuliert.??”

An dieser Stelle gibt es zwei mogliche Ansétze zum Weiterdenken: Einerseits wur-
de an ein ,typisch hellenistisches® Rétsel gedacht: Die Namenlosigkeit macht den Le-
ser darauf aufmerksam, dass es sich um ein fiir die hellenistische Literatur typisches
Rétsel handele und man als Leser selbst auf den Namen kommen muss. Allerdings
bleibt zu fragen, ob hier nicht ex posteriori auf lediglich zuriickgehaltenes Wissen ge-
schlossen wird. Der Name Herakles ist aufgrund der Uberlieferung zur Zeit vor Arat
nicht nachweisbar, findet sich allerdings bei Eratosthenes.?®

Doch besteht die Moglichkeit, das Sternbild auch anders zu kontextualisieren: Als
,Jimmer neben der Lyra Entlangkriechender’ kénnte man ebenfalls an eine Gestalt
eines Dichters denken, der sich in ewigem néchtlichen Abmiithen am Sternenhimmel
entlang bewegt. Denn das Sternbild ist nicht nur zum Drachen hin ausgerichtet, es
erstreckt sich ebenso zur Lyra hin. Arat verweist dann auf seine mithevolle Arbeit als
Dichter, wie auch sein Zeitgenosse Kallimachos in einem Epigramm:*®°

Ho1680v 16 T delopa kal 6 TpOTOG: 0L TOV AoLd®V
goxatov, AAN’ OKVEW Ur) TO peAlypoTaTOV

TOV EMEOV 0 ZoAeLG amepdEarto- Yaipete Aemtol
prioeg, Aprjtov oOpfolov aypunving.  Call. Epigr. 27 Pf.

Die Dichtung und die Art sind von Hesiod: Nicht der Dichter Letzten -
sondern, ich zogere, es zu sagen — den Stilesten der Gesénge nahm er ab:

294 S. z.B. Zhitomirksy 1999.

295 S. z.B. Hoepken 1905; Boker 1958, bei denen die Jahre 2800, 1500 und 800 v.Chr. als Ergebnis her-
auskommen, s. Erren 1967, S. 7; s. weiterhin Zhitomirksy 1999.

S. Mastorakou 2015, S. 1559-1560; Am augenscheinlichsten wird die Entwicklung von der rela-
tionalen und relativen Ordnung der Sternbilder bei Eudoxos und Arat hin zur absoluten, mathe-
matisch-geometrischen Darstellung bei Hipparchos und Ptolemaios, in dessen Almagest die Posi-
tionen von tber 1000 Sternen gelistet sind, doch weitgehend ohne Namensangabe, s. Mastorakou
2015, S. 1559.

297 S, Erren 1967, S. 42—46.

298 S Hiibner 1998.

299 Zum Epigramm s. Hunter 2014, S. 292—301.
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Seid gegriflt, ihr zarten Gesdnge, Zeichen der durchgewachten Nachte
Arats.

Kallimachos griifit die Aemtai prioleg Arats, sicherlich eine Anspielung auf das Akro-
stichon im Text Arats. Als Zeichen seiner nachtlichen Arbeit (cOpfoAov dypumving)
korreliert hier Arbeit und Ergebnis, denn so, wie die Zeichen am nachtlichen Himmel
erscheinen, ist es der Dichter, der diese Zeichen in durchwachter nachtlicher Arbeit
zum Erscheinen bringt. Moglicherweise spielt Kallimachos auf diese Gemeinsamkeit
zwischen dem Beobachter der Sterne und dem Dichter an: Beide haben ihre Arbeit
bei Nacht zu verrichten. Die Phainomena sind dann das ,Symbol’ (cOpfoAov) dieser
Arbeit sowohl des Dichters, die sich in seinen ,zarten Gesingen® zeigen: Die Phai-
nomena sind in den Augen des Kallimachos keine Zeichen, die auf die Botschaften
des Zeus verweisen, wie die orjpata Arats, sondern Zeichen der Arbeit des Dichters
Arat. Es soll hier zwar keine Verbindung der Aussagen des Kallimachos auf die Inten-
tionen des arateischen Textes konstruiert werden, doch méglicherweise schrieb Arat
sich sein Zeichen seiner Arbeit in den nachtlichen Himmel, so wie Kallimachos in sei-
nen Versen ein Zeichen seiner niachtlichen Arbeit sah. Das ,namenlose Bild (&tevfeg
eldwAov) wiirde dann auf den ,ungenannten’ (&ppnrog) Dichter Arat verweisen, der in
seiner nachtlichen Schlaflosigkeit am Himmel seine Hande nach der Lyra ausstreckt.

1.7.1.2 Kroneund Lyra

Die Lyra selbst ist ein Sternbild, das urspriinglich als Schildkréte von Hermes an den
Sternenhimmel versetzt wurde und erinnert damit an die im homerischen Hermes-
hymnus erzéhlte aitiologische Geschichte von der Erfindung der Lyra durch Hermes
(h. Hom. 4, 24-51). Dort wird die Geschichte erzéhlt, wie der gerade noch in der Wie-
ge liegende Hermes eigentlich die Rinder Apollons stehlen wollte, dann aber in einer
Hohle auf eine Schildkrdte traf, die er — so sein schnell gefasster Plan — zu einem
Instrument verbauen wollte (s. 1dog yeyovog péce fipatt éykibapilev, ,morgens ge-
boren spielte er am Mittag Kithara®, h. Hom. 4, 17). Die Fassung des Planes und seine
Ausfiithrung geschehen gleichzeitig: Wahrend dem jungen Hermes noch die Gedan-
ken tiber die Schildkrote durch den Kopf gehen, fithrt er auch schon die detaillierten
Arbeiten an dem Tier aus, die es zum Musikinstrument machen sollen: ,So erdachte
der glorreiche Hermes zugleich Wort und Werk® (¢ &y’ €mog te ko Epyov éurdeto
k0dpog Eppric, h. Hom. 4, 46), auf das Arat Bezug nimmt:

ol XéAvg §8° OAbyn. thv &p’ ETL kol opx Aieve

‘Eppeing étopnoe, Abpnv 8¢ v eime Aéyecbou,

kad O €0eto pomapolBev dmevBéog elddAolo

00PaVOV eloayorydv. T0 & €l okeAéecol TETNAOV

yoUvarti ol okl TeEAQEL KEPAAT) Ye HEV &ipT)

avtutépnv OpviBog édicoeTou- Arat. 268-273

Die Schildkréte ist klein. Hermes drechselte sie noch neben seiner Wie-
ge und trug auf, sie Lyra zu nennen. Er setzte sie vor das ,unbekannte
Bild® [sc. den Knienden] und fihrte sie an den Himmel hinauf. Mit aus-
gestreckten Beinen kommt er ihr mit seinem linken Knie nahe. Das Kopf-
ende von Cygnus dreht sich auf der gegeniiberliegenden Seite.
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Arat greift den handwerklichen Prozess im homerischen Hymnus auf (¢t6pnoe, s. h.
Hom. 4, 42), doch mehr als der homerische Hymnus macht Arat auch auf die sprachli-
che Schopfung des Gottes aufmerksam.3*° Das Instrument hat im homerischen Hym-
nus keine einheitliche Terminologie (s. xéAvg, h. Hom. 4, 24, passim; ktBap™ (versch.
Verbformen), h. Hom. 3, 17; 423, passim; A0pr, h. Hom. 4, 422). Die Namen der Stern-
bilder sollen laut Arat auf einen ,ersten Astronomen’ zuriickgehen (s. Kap. 1.7.1), an
dieser Stelle wird allerdings klar, dass die Sternbilder auch einen ,géttlichen® Namen
haben, denn Hermes bestimmte, dass das Sternbild diesen Namen haben solle (eine
AéyeoBou).3°* Implizit haben wir es bei der Lyra mit einem Sternbild zweier Namen
zu tun, denn ,Schildkréte” (XéAvg) meint hier nicht das Tier selbst oder die Form des
Bildes, sondern ist eine alternative Bezeichnung des Sternbildes, die auf den Mythos
des homerischen Hymnus zuriickgeht.3*?

Dieses Verhaltnis von géttlicher und menschlicher Sprache, die sich in dieser Dop-
pelbenennung des Sternbildes findet, hat eine lange epische Tradition. So heif3t bei-
spielsweise das Blut der Gotter in der Ilias: ,Ichor":

... pée & &uPpotov aipa Oeoio

ixwp, olog mép Te péeL paxdpecot Oeoiowv-

o0 yap oitov £8ovs’, b mivovs” aiborma oivov,

TobVeK™ Avaipovég eiot kol dBdvatol kKaléovtat. Hom. Il. 5, 339-342

Es floss das Blut (aipa) des Gottes, Ichor (ixcp), wie es in den gliickse-
ligen Goéttern flieft. Denn nicht essen sie Getreide, nicht trinken sie den
glitzernden Wein, daher sind sie blutlos und werden unsterblich genannt.

Da aufgrund ihrer sich von den Menschen unterscheidender Nahrung kein Blut in
ihren Adern fliefit, sondern der sogenannte Ichor, werden sie unsterblich genannt:
Der Wesensunterschied ihres Blutes unterscheidet sie als Unsterbliche von den sterb-
lichen Menschen und diese Eigenschaft spiegelt sich im Namen des Stoffes, der dies
ausmacht: dem Ichor.3%3

Auch wenn die Uberlieferungslage hier besonders schwierig ist, scheint dieses
Phanomen - dass es fiir bestimmte Dinge eine der géttlichen Sphare vorbehaltene
Bezeichnung gibt und eine unter den Menschen — im Bereich der astronomischen
Phanomene besonders haufig vorzukommen. Auf Hesiod soll ein Werk unter dem
Titel Astronomia zuriickgehen,?** das in einigen Fragmenten erhalten ist. Davon be-
handeln gleich zwei Fragmente die Benennung der Sternbilder Plejaden und Hyaden.
In beiden Fallen ist es wahrscheinlich, dass Hesiod die Sterne mit ihren einzelnen Na-
men und dann als ganzes schilderte, wobei ihr summarischer Name dann als derjenige

39 Die kleine Gestalt des Sternbildes wiederum scheint von Arat darin reflektiert zu sein, dass er ihr

Entstehen noch ,neben der Wiege* des Hermes geschehen lasst und somit ihre Grole die Kindheit

des Gottes spiegelt, zu der die Szene spielt. Zum Namen des Bildes s. Gundel 1922.

Die Formulierung zeigt, wie aus Sprache Sprache entsteht, s. Martin 1998, S. 270.

Zum Verhiltnis der beiden Benennungen fiir das Sternbild s. Kidd 1997, S. 281; Martin stellt an

dieser Stelle die Frage, warum Arat in seiner Rolle als hellenistischer Dichter nicht auf Apollon

verweist, wie er es an dieser Stelle hitte tun kénnen, s. Martin 1998, S. 270.

393 S. Clay 1972; Minchin 2011, S. 17-19; daneben finden sich auch Begriffe, die lediglich in der Sphare
der gottlichen Sprache Verwendung finden, wie z.B. das pdAv, Hom. Od. 10, 302-307; weitere Bei-
spiele sind Hom. Il. 14, 361 und Od. 15, 409; nicht zu verwechseln ist hier die Doppelnamigkeit im
Sinne eines Beinamens (¢ntikAnoic) im Falle des Grof3en Béren, s. Hom. Il. 18, 487 und 5, 273.

304 S, Hunter 2008, S. 155, FN 7.

301



78 1.7. UMWELT

zu gelten scheint, der unter den Menschen gelaufig ist:3°> ,Sie nennen die Sterblichen
Plejaden’ (tog 8¢ Ppotol kadéovot ITedetddog, Hes. Astr. fr. 288 M-W), und Folgendes:

. vopeou Xopiteoov opoiot
doovAn 1d¢ Kopwvig évatépavog te KAéeia
douw 0’ ipepodesoa kai Evdwpn Tavdmeniog,
ag Yadag kadéovov et xBovi DN’ avBpodmwv. Hes. Astr. fr. 291 M-W

Nymphen, den Chariten gleich, Phaisyle, die schon bekrénzte Koronis,
Kleeia, die hiibsche Phaio, Eudore in ihrem weiten Gewand, die die Stim-
me der Menschen auf der Erde Hyaden nennen.3°

Moglicherweise war die Frage nach den Namen der Sternbilder schon in der Astro-
nomia ein zentrales Thema, wenn auch mit anderem Schwerpunkt als in den Phaino-
mena. Den Namen der Sternbilder wiirden, so konnte man spekulieren, zwei Erfah-
rungswelten entsprechen, die der rdumlichen Trennung von Sternenhimmel und der
Erde entsprechen, wo die Menschen ihren Platz haben: Die fiinf weiblichen Hyaden
stehen so im Kontrast zu den Menschen auf der Erde (¢7i xOovi), die die Hyaden -
anders als die inspirierte Dichterpersona Hesiod — nur unter ihrem Sammelbegriff
und sie nicht im Einzelnen mit ihrem Eigennamen ansprechen kénnen. Die Tren-
nung von irdischer Alltagswelt und gottlicher Himmelswelt lauft in diesem Bild ent-
lang sprachlicher Grenzen, die nur iiberschritten werden, um einen allgemeinen (und
etymologisch sprechenden)?*’ Namen fiir ein Phinomen am Himmel zu finden.3*®

Arat fihrt nun die Bezeichnung der Schildkréte als Lyra auf eine Anweisung sei-
nes Erfinders Hermes selbst zuriick. Im engen Gegentibertreten dieser Handlung von
Aktiv und Passiv (eime AéyecOou) wird anschaulich, wie Hermes Einfluss auf die Spra-
che der Menschen nimmt, indem er den Namen seines Instruments — Xé\vg —, der aus
dem Mythos stammt, in Lyra dndern lasst: Hermes schliefit so die Entwicklung der
Lyra aus einem Tierkorper ab, wie sie im homerischen Hymnus geschildert ist. Als
Bild mit dem Namen Lyra zieht sie als Erinnerungsort der Dichtung ihre nichtliche
Bahn am Himmel 3%

Die Krone wird von Dionysos als Hommage an seine verstorbene Gattin Ariadne
verstirnt. Dies macht sie zu einem in den Phainomena einzigartigen Zeichen. Denn

3% Die Struktur der Passagen scheint sich am Musenkatalog Hesiods zu orientieren, s. Hes. Th. 75-79.
Arat nimmt in seiner Schilderung der Plejaden offenbar auf Hesiods Astronomia Bezug, s. Arat.
254-267; Kap. 2.3.

396 Zu émi yBovi BN’ &vOpdmwv s. auch Hes. Th. 556, Hes. Erg. 199 und Hes. Sc. 162.

3°7 Die Plejaden sollen auf mAeiv, ,zu Schiff fahren’, die Hyaden auf dewv, ,regnen’ (oder bg, ,Sau’),
zuriickgehen, da sie im November aufgingen und Regen bringen sollten.

38 Eine sprachliche Unterscheidung dieser Art findet sich auch im Falle des Arktophylax, den die
Menschen Bootes nennen: é£6m10ev 8 EAlkng @épeton EAGovTL £01kdG | ApKTOQOAAE, TOV P’ &vdpeg
émchelovol Bootny, | obvey’ apakaing émagopevog eidetal Apktov, Arat. 91-93.

3% Unter poetologischen Aspekten ist die Frage zu stellen, ob Arat hier auf den Schwan als das Tier
apollinischen Gesangs anspielen konnte (sehr prominent ist sein Gesang als akustische Ankiindi-
gung des Gottes Apollon im zweiten Hymnus des Kallimachos, Call. h. 2, 5). Neben dem Namen
Vogel‘ (‘Opvig) ist auch ,Schwan® (Koxvoc) fir das Sternbild iiberliefert. Da Arat auch im Fall der
Lyra mit ihrem zweifachen Namen spielt, liegt dieser Gedanke nahe. Mit Blick auf die Uberliefe-
rung muss allerdings einschrankend gesagt werden, dass dieser Name fiir das Sternbild erst bei
Eratosthenes zu finden ist, s. Gundel 1922, S. 2442-2444.
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als von Zeus stammende Zeichen appellieren die Sternbilder in der Regel mit einem
bestimmten Zweck an die Menschen. Doch als Zeichen einer Toten, einem cfjpo als
Grabmal, appelliert die Krone nach Wunsch des Dionysos an die Erinnerung aller
Betrachter an die verstorbene Gattin:

a0TOD KAKEIVOG XTEPAVOC, TOV Qyowov €0nkev
ofp’ épevon Atbvuoog artoryopévng ApLadvig,
VOTE DTOOTPEPETAL KEKINOTOG ELODAOLO. Arat. 71-73

Dort befindet sich auch jene Krone, die Dionysos zum glédnzendes Zei-
chen seiner verstorbenen Ariadne machte, und die sich am Ricken un-
terhalb des sich abmiithenden Bildes bewegt.

Als Grabmal und Zeichen verweist es auf die Praxis, eines Verstorbenen dadurch zu
gedenken, dass man an einem Grab innehélt und nicht voriiber geht. Das Sternbild
appelliert in gleicher Form an den Leser, der Geschichte Ariadnes zu gedenken. Es
wird dadurch zum Erinnerungsort nicht nur fiir die verstorbene Gattin Ariadne, es
erinnert an die Praxis des Erinnerns selbst, das durch die Bilder am Sternenhimmel
ausgelost werden soll.3*° Der Himmel als ,Aufschreibsystem’ (s. Kap. 1.7.2) kann - so
zeigt Dionysos mit seinem ofjpa fiir Ariadne — zu einem vielschichtigen System von
Zeichen von Zeichen werden.

Diese Praxis findet ihren intertextuellen Widerhall in den Argonautika des Apol-
lonios Rhodios. In einer langen Bittrede umgarnt Jason Medea, damit sie ihm helfe, die
Gefahren zu bestehen, die ihm beim Versuch, das Goldene Vlies zu erlangen, erwar-
ten. Beide sind sich bewusst, dass Medea dadurch nicht linger am Hof ihres Vaters
verweilen kann, weshalb er ihr die Geschichte Ariadnes in Erinnerung ruft:

AN’ 1) pEV Kol vnog, €mel yolov ebvaoe Mivag,

oLV TQ €peCopévn TaTpnv Alre: Tnv 8¢ kal avtol

abdvartol pilavto, pécw 8¢ ol aibépL Téxpwp

aotepdelc otépavog, Tov Te kAeiovo” ApLddvnc,

TAVVLY0G ovpaviolg évedicoetal eldwAoLoLy-

Og ko ool BedBev xapig Eooetou, €l ke cadoELG

TOGOOV APLOTNOV AVOPAOV GTOAOV: A.R. 3, 1000-1006

Aber auch sie [sc. Ariadne] bestieg mit ihm [sc. Theseus] das Schiff und
verlief3 ihre Heimat, nachdem sich der Zorn des Minos legte. Sie liebten
auch die Gotter selbst, Zeichen dafur ist der sternenreiche Kranz mitten
am Himmel, den man den der Ariadne nennt. Die ganze Nacht kreist
er unter den Bildern am Himmel. Dies wird auch dir von den Goéttern
geschenkt, wenn du diese Heldencrew errettest.

Mit geradezu hinterhéltigem Feinsinn tiberzeugt er die junge Frau Medea mit dem —
uneinlésbar hyperbolischen — Versprechen, ihren Vater zu hintergehen und sich als
Retterin und Heldin zu erweisen (s. A. R. 3, 990-996), die von den Goéttern verstirnt
werden wird.

31 Volk vertritt die These, das ganze Gedicht in Anlehnung an das Prooimion im Sinne einer materiel-
len Schrift zu lesen, s. Volk 2012, S. 218-223, unter Bezugnahme auf Ménnlein-Robert 2007, 217-218
und 230.
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Apollonios zeigt, dass Zeichen geradezu la-by-rin-thischen Hintersinn entwickeln
konnen: Denn, dass Ariadne nach ihrer Flucht von Theseus sitzen gelassen wird - ein
Schicksal, das Medea mit ihr teilen wird —, verschweigt es, und genauso wenig spricht
es davon, worin der Zorn des Minos auf Ariadne bestand, und davon, dass es — mit
Bezug zu Arat - das Zeichen einer Verstorbenen ist.

Jasons Geschichte zeigt die Wirkung, die er sich erhoffte: Medea ist durch seine
Worte innerlich stark bewegt und, ohne ein Wort sagen zu kénnen, riickt sie mit dem
von Jason bendtigten Mittel heraus (A. R. 3, 1007-1025).

Die Lyra und die Krone sind Sternbilder, die nicht von Zeus selbst verstirnt wur-
den, wie z.B. die Baren. In der Forschung fithrte dies dazu, dass die ,Einheit’ des Ge-
dichts infrage gestellt wurde, da ihre Verstirnung nach der Ordnung der Sterne durch
Zeus durch einen anderen Gott diese Ordnung in Frage zu stellen scheint.3"!

Andererseits konnen sie als dynamische Elemente in der Geschichte des Sternen-
himmels gesehen werden: Die Eingriffe der Gétter in die Ordnung des Sternenhim-
mels bringen nicht nur Dynamik in das Gebilde des Sternenhimmels, sondern sind
Teil seiner historischen Dynamik, indem sie Bilder mit ihrer eigenen Geschichte und
Mythologie hinzufiigen und den Sternenhimmel so auch zu einem Ort machen, in dem
mythologische Ereignisse stattfinden und kulturell aufbewahrt werden. Als ,Zeichen'
im Sinne eines Erinnerungsortes wird der Himmel so zu einem Thesaurus kulturell
bedeutsamer Erzahlungen, die an den Bildern und den Figuren, die sie darstellen, haf-
ten und erhalten bleiben.

1.7.2  Didaktik

Die Umwelt, in der sich der Leser befindet, ist das Ergebnis mehrerer Entwicklungen:
Die immerwéhrende Bewegung der Sterne am Himmel wird von Zeus so organisiert,
dass sie fiir die existenziellen Bediirfnisse des Menschen angepasst werden. Die darin
zum Ausdruck kommenden Zeichen werden wiederum von den Menschen lesbar und
nutzbar gemacht, wie der historisch-mythische Exkurs des ,anonymen Astronomen’
zeigte.

Die Phainomena thematisieren allerdings auch das Verhaltnis, in dem sich der
Leser des Textes zu diesen Entwicklungen findet: Wenn den Menschen von einem
mildtatigen Gott ein solches System angeboten wird, das ihnen in ihrer alltdglichen
Lebenswelt hilft und frithere Generationen sich darum bemiihten, dieses System fiir
sich nutzbar zu machen, so wird der Leser der Phainomena dazu aufgefordert, sich
dieses Wissens ebenfalls zu bedienen und es zu erlernen.

Die Phainomena beschreiten dabei einen Mittelweg zwischen den beiden Texten
ihres literarischen Vorbildes, Hesiods. Die Theogonie weist zwar einen engen Bezug
zu ihrem Autor auf, der von seiner Begegnung mit den Musen erzahlt und wie er
dazu kam, Wissen liber die Gotter und die Genese des Kosmos zu erlangen (Hes. Th.
1-115). Doch eine direkte Adressierung fehlt.3'> Im Gegensatz dazu riickt in den Erga
Perses, der Bruder Hesiods, als Adressat des Textes in den Vordergrund. Er verspricht

311

S. Sale 1965, S. 164; Pendergraft 1990; s. auch Erren 1967, S. 32—-36.
312 In der Theogonie ist kein Leser direkt angesprochen, vielmehr scheint der Dichter, von den Musen
inspiriert und ihnen folgend, seinen Gesang zur Freude des Zeus zu komponieren, s. Hes. Th. 36-52.
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zuerst allgemein, Perses Wahres® zu verkiinden und richtet danach mahnend direkt
das Wort an den Bruder, dem er auftragt, das von Hesiod Gesagte in Erinnerung zu
behalten:3'3

eyo O¢ ke [Iépon étrTupa pubnoaipnv
[...]

Q [épomn, ov 8¢ tadta ted) Evikdtdeo L Hes. Erg. 10 und 27

Ich will aber Perses Wahres verkiinden ... Perses! lege dies in deinem
Geist ab!

Die erste Aussage setzt die Dichtung Hesiods in einen ganz bestimmten Wahrheits-
kontext. Da er sein Wissen von den Musen gelehrt bekam (s. Hes. Th. 22), kann er
ebenfalls mit der Autoritiat der Wahrheit sprechen.3'* In den Phainomena fehlt ei-
ne vergleichbare direkte Auseinandersetzung mit der Persona des Dichters und einer
Adressatenfigur mit individuellen Ziigen. Hier dominiert zunachst das Prooimion, das
die Stellung aller Menschen zum Gott Zeus thematisiert, und die ekphrastische Dar-
stellung der Sternbilder. Erst ab Vers 74-76 kann von einer direkten Kommunikation
mit dem Leser gesprochen werden (abgesehen von der impliziten Kommunikation in
Vers 30, s. Kap. 2.1).35 In zwei Imperativen fordert Arat den Leser auf, den Kopf des
Sternbilds Ophiuchos zu beobachten und von diesem auf die ganze Figur zu schlie-
Ben (oxénteo; émppaooaro). Die Aufforderungen an den Leser, zu beobachten und
aus diesen Beobachtungen Schliisse zu ziehen, leitet die Kommunikation mit dem Le-
ser eher en passant ein und gehort mitunter auch zur Konvention ekphrastisch dar-
stellender Literatur: Dadurch soll dem Dargestellten vor den Augen des Lesers eine
plastische Dimension verliehen werden (deixis ad phantasma).3'®

Die stetige Repetition solcher Imperative iiber das Gedicht hinweg zeigen den Un-
terschied zum hesiodeischen Vorbild auf: Hesiod stellt — programmatisch am Beginn
des Bauernkalenders — die Arbeitsweise in den Mittelpunkt seiner Paranese:3'7

ool & el mAoUToL BUPOG €¢AdeTaL €V PpeTi GTiOLY,
08’ Epdewv, kai Epyov &’ Epyw épydilecbon Hes. Erg. 381-382

Falls du in dir den Drang nach Besitz verspiirst, so handle so und arbeite
an einer Arbeit nach der anderen.

Richtige Arbeit wird durch ihr Ergebnis definiert.3'® Die Struktur des hesiodeischen
Bauernkalenders reflektiert die Anleitung des Lesers durch die Arbeiten des Jahres:
Die Narration leitet von einer Arbeit zur nachsten (épyov é’ €pyw) und zeigt, auf
welche Naturphdnomene dabei geachtet werden soll. Bei Hesiod tritt die Bedeutung
des Zeichens hinter den ,richtigen Zeiten® (¢pn) fiir bestimmte Arbeiten in den Hin-
tergrund, da ihre Funktion rein darin besteht, den ,richtigen Zeitpunkt® anzuzeigen,

313 Zu Perses als fiktiver Adressatenfigur und seine Rolle in der didaktischen Dichtung, s. West 1978,
S. 33—40.

314 S, dazu Hes. Th. 27-28; Hom. Od. 19, 203; West 1978, S. 142.

315 Zur Kommunikation zwischen Autor und Leser s. Erren 1967, S. 126—-134; Bing 1993; Fakas 2001b,

85-148, bes. 85-100.

S. Latacz 1985, S. 67—94; Biihler 1934, S. 121-14o0.

317 S, Fakas 2001b, S. 151-160.

Zu dieser Arbeitsethik s. Erler 1987, S. 5-22.
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was in ihrer ,wenn-dann‘-Struktur zum Ausdruck kommt (s. z.B. ebte—167e, Hes. Erg.
564-566, oder fuog-Tfjuog, Hes. Erg. 486-488).3"

Arat appelliert zuerst an den Leser, die Zeichen selbst zu beobachten, d.h. ih-
ren Namen, ihre Form, Position und ihre Bedeutung zu erlernen. Erst danach, im
Ubergang zu den gleichzeitigen Auf- und Untergingen, prézisiert Arat deren prakti-
sche Bedeutung und den Nutzen, der aus dem Erlernen der Sternzeichen erwéchst.3*°
Mit Arats programmatischen Worten ,ein Zeichen nach dem anderen zu beobachten’,
riickt er die Sphére der Zeichen in den Vordergrund seiner Darstellung, die sich an der
Anordnung der Sternbilder orientiert und nicht an den Terminen landwirtschaftlicher
Arbeit:

TGOV PNdev KATOVOGG0- KAAOV & €Tl GTIHATL GT)pa
okéntecOon Arat. 1141-1142

Schatze diese [sc. Zeichen] nicht gering: Gut ist es, ein Zeichen nach dem
anderen zu beobachten.

Indem Arat die Aufmerksamkeit auf die die Arbeit erleichternden und begleitenden
Zeichen legt, vermittelt er dem Leser Kompetenzen durch den Akt des Lesens selbst:
Er appelliert am Ende seines Textes an seinen Leser, die Zeichen in seinem Text zu
erkennen und so, wie er im Text ein Zeichen nach dem anderen beobachtete, dieses
Verfahren ebenso in seiner Lebenswelt zur Anwendung zu bringen.

In den Phainomena kann man diese Ebene als ,zweite’ Ordnung von Ressourcen
verstehen: Die Zeichen sind als Ressource in der Umwelt kodiert, die Art der Vermitt-
lung dieser Zeichen ist Voraussetzung dafiir, sich dieser Zeichen zu bedienen, und
somit selbst eine Ressource. Arat betont nachdriicklich die Bedeutung des Studiums
der Zeichen:

nox0og pév T dOALyog, TO 8¢ puplov adTiK’ Ovelop

yiveT €émppociivng aiel TeLAaYHEVEY avdpt.

a0TOG PEV TA TPOTA CAWTEPOG, €0 8¢ Kal GAlov

TOPELTOV DOVNGEV, 0T €yyDBev dpope XeEUDV. Arat. 761-764

Der Aufwand ist gering, sofort hat aber tausendfach Nutzen fiir den auf
Umsicht bedachten Mann. Zuerst ist er selber sicherer, konnte aber auch
einem anderen durch Rat guten Nutzen verschaffen, wenn sich nahe ein
Sturm regt.

Diese Beispiel zeigt, wie die Kenntnis der Wetterzeichen direkten Einfluss auf die
Sicherheit auf Schiffsreisen haben kann: Man selbst kann — auch als Nicht/Seemann -
die Situation, in der sich das Schiff befindet, besser einschatzen und sich selbst schon
vorher in Schutz bringen und sogar mit einem anderen sein Wissen teilen und so
behilflich sein. Darin besteht der ,tausendfache Nutzen’, den ein ,stets umsichtiger’

319 Das Verstreichen des ,richtigen Zeitpunkts‘ bedeutet auch die Verringerung des Arbeitsprodukts:
N & &pn mapopeifnton, pvodn 8¢ tou Eépyov, Hes. Erg. 409.

S. bei Erren 1967, S. 9—10. Fakas deutet das spite erste Ansprechen des Lesers so, dass in der bei
Arat langer aufgeschobenen Anrede eine Aufforderung an den Leser kodiert ist, sich selbst iiber
das Genre des Textes klar zu werden, s. Fakas 2001b, S. 91-92.

320
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Mann aus dem Erlernen der Zeichen gewinnt. Der Lohn, den man aus dem Studium
der Zeichen hat, ist grofere Sicherheit und kann grundlegend zum eigenen Uberleben
und dem seiner Mitmenschen beitragen.

Die Bedeutung der Vermittlung des in den Phainomena dargestellten Wissens er-
gibt sich aus seinem direkten Einfluss auf das gute Gelingen menschlichen Alltagsle-
bens. Bei Hesiod, dem literarischen Vorbild Arats und auch ,Archetyp’ didaktischer
Poesie, ergibt sich diese Bedeutung darin, dass die Ermahnungen Hesiods an Perses
ihn davon tiberzeugen sollen, dass gerechte und harte Arbeit dauerhaften und ehr-
lichen Besitz als Lohn hat (Hes. Erg. 10-42). Doch der Weg dahin ist steil und von
schweifitreibender Arbeit gepragt:

TNV HEV TOL KoKOTN T Kol LIAadOv oty eAécBon

pNdiwg: Aein pev 686G, paha & €yyvoL vaiet:

MG & apetig idpdTa Beol mpomdpolBev EBnrav

aB&vator pakpog 8¢ kai dpbrog oipog é¢ adTiv

Kal TpnXLG TO TPHOTOV: Hes. Erga 287-291

Armseligkeit lasst sich reichlich und leicht beschaffen, der Weg zu ihr ist
angenehm und sie verweilt sehr nahe. Der Tugend setzten die unsterb-
lichen Goétter aber den Schweify voran, zu ihr ist der Weg lang, steil und
am Anfang beschwerlich.

Arats Versprechen bewertet das Verhaltnis von Arbeit und Nutzen anders: Der Auf-
wand des Erlernens von Zeichen ist lediglich gering (6Aiyog), der Nutzen dagegen
gewaltig (nOplov ... dvewap). Verglichen mit dem Bild Hesiods, wo die Armseligkeit
(kaxdtnta) im Uberfluss verfigbar (iAado6v), leicht zu gewinnen (pniding; Aein) und
nahe ist (¢yy00u), ist der Weg zu ehrlichem Besitz aber lang, steil und schwer gangbar
(poepog; 0pOrog; TpnxvGg). Das Bild, dass Nutzen sofort (adtika) aus der Anstrengung
erworben werden kann, ist bei Hesiod dem Goldenen Geschlecht vorbehalten, das
nur ab und zu Arbeit verrichtete und das Land von selbst sie versorgte. In der jetzi-
gen Zeit halten die Gotter allerdings den Lebensunterhalt vor den Menschen versteckt
(kpoYavteg yap éxovot Beol Plov avBpomoiowy, Hes. Erga 42), sonst konnte man an
einem Tag schon erwerben, was einem fiir ein Jahr reichen wiirde (Hes. Erga 43-47).
Doch der Zorn des Zeus verhindert dies.

Offensichtlich prasentiert Arat sein Wissen so, dass es logisch erscheinen muss,
den geringen Aufwand auf sich zu nehmen, um von den niitzlichen Effekten dieses
Wissens zu profitieren: kleiner Aufwand, grof3e Leistung. Bei Hesiod ist das Verhalt-
nis von Aufwand und Ergebnis eher linear und ethisch gepréagt: Wer auf ehrliche und
fleiflige Art seinen Lebensunterhalt verdient, der verdient es im Idealfall auch, die
Friichte seiner Arbeit zu genieflen. Wer Arats Zeichen liest, kann mit tausendfachem
Nutzen rechnen, der nicht nur einem selbst, sondern auch den Mitmenschen zugute
kommen kann.

Das didaktische Programm der Phainomena zielt dabei aber nicht auf Vollstandig-
keit des dargestellten Wissenskorpus. Es vermittelt viel mehr Wissen tiber den Um-
gang der Menschen mit den Ressourcen ihrer Umwelt und legt den Fokus vielmehr
darauf, den Leser dazu zu befahigen, selbst seine Kompetenzen als ,Zeichenleser’ zu
erweitern. Das grundsatzliche Vermogen, in den Zeichen des Zeus zu lesen, ist ihm
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durch seine Verwandtschaft zu Zeus gegeben (s. Arat. 1-9, 770-771). Diese Moglich-
keit muss allerdings kultiviert werden, wie folgende Beispiele anschaulich machen
sollen:

. T 8¢ T MOGL TAVTEG ETOLOL
onpat’ émyvidvol kol €g avtika motjoacdort. Arat. 1102-1103

Alle sind in der Lage, die Zeichen vor ihren Fiiflen zu erkennen und auf
der Stelle auch umzusetzen.

o ¢ oV Kol T AAAWV EcoETal AAAX
onpoTo Kol epl Ok Tl kal fjpatt totjoacBat. Arat. 776-777

Und es wird nétig sein, dass du auch andere Zeichen fiir die Tages- und
Nachtzeit aus anderen Quellen konstruierst.

. QTap el vepéeool pélovorl
yivowT’ 1] 0peog KeKpUHPEVAL AVTEANOLEV,
ONHOT €TEPYOUEVIIOLY ApTpOTa TToLcocOoL. Arat. 563-565

Wenn sie aber durch Wolken verdunkelt werden oder verdeckt hinter
einem Berg aufgehen, musst du fiir dich verlassliche Zeichen entwerfen,
die auf ihren Aufgang deuten.

Das erste Beispiel zeigt, dass die Menschen alle in der Lage sind (¢toipot), die Zeichen
zu lesen. Ebenso kommt das Motiv wieder, dass die Zeichen tiberall direkt zugang-
lich sind, den Menschen bildlich ,vor den Fuflen liegen‘. Ebenso wiederholt wird das
Motiv ihrer unmittelbaren Umsetzbarkeit fiir die eigenen Zwecke (rtotjoac6oat in me-
dialer Form, s. auch die iibrigen Beispiele).?* Damit riickt Arat das Zeichenlesen in
einen direkten Handlungskontext menschlicher Alltagsbewaltigung, wobei auch das
Entwerfen von Zeichen in diesen Kontext gehort.

Dies fiigt eine gewichtige Qualitat hinzu: Zeichen sind im Verstédndnis der Phai-
nomena nicht als einfache Erscheinungen in der Umwelt zu verstehen, sondern be-
dingen die Mitarbeit des Lesers am Prozess der Semiose: Zeichen sind nicht neutrale
Korrelationen in der Welt, sondern beziehen sich auf die Bedurfnisse dessen, der sie
gebraucht. Wie das Prooimion darstellte, ordnete Zeus die Sterne so, dass sie ihm eine
Hilfe iiber das Jahr hinweg sind. Die Menschen miissen daher die Funktionsweise der
Zeichen verstehen lernen, um diese Hilfe auch gewinnbringend fiir sie annehmen zu
konnen. In der Folge konnen sie sie genauso ,fest’ und ,zuverlassig® fiir sich machen,
wie Zeus sie fiir sie anordnete (s. die Analogie von Arat. 10-13 und 563-565 in den
Begriffen apnpota und tetuypéva).

Uber die Kommunikation zwischen Zeus und den Menschen sagt das aus, dass es
sich bei den natiirlichen Zeichen nicht um eine reine Offenbarung des Gottes Zeus
handelt, sondern die Kommunikation zwischen zwei Akteuren stattfindet: Die Men-
schen miissen sich die Zeichen selbst zurecht legen, um einen Nutzen in ihnen zu
finden. Denn Zeus tritt in den Phainomena nicht als Lehrerfigur auf. Die Menschen
missen selbst herausfinden, wie und wozu sie die Zeichen in ihrer Umwelt nutzen
konnen.

321 S, Martin 1998, S. 376; Kidd 1997, S. 378.
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Das zweite Beispiel enthélt wieder die Aussage, dass der Leser selbst in der Ver-
antwortung befindet, Zeichen fiir seinen Zweck zu erzeugen. Dariiber hinaus wird
an dieser Stelle — als Abschluss der gleichzeitigen Auf- und Untergénge der Sternbil-
der — noch einmal reflektiert, dass man immer auch in die Situation kommen kann,
dass man andere Sternzeichen fiir wieder andere Sternzeichen als Bezugspunkte her-
anziehen muss (out’ GAAWV ... GAAa | ofjpata), ein Beispiel, dass Sternbilder in den
Phainomena ebenfalls untereinander interagieren. Die Welt der Semiosphére, die Ge-
samtheit der Kommunikationsprozesse ist ein Raum, in dem Menschen und natiirliche
Phanomene gleichermaflen untereinander und miteinander kommunizieren.

Das dritte Beispiel ist in der Hinsicht interessant, dass es darauf aufmerksam
macht, dass es durch atmosphérische Storungen dazu kommen kann, dass eine erfolg-
reiche Anwendung der Zeichen verhindert wird. Die folgende Sektion der ,gleichzeiti-
gen Auf- und Untergange® der Sternzeichen soll dem Leser Anhaltspunkte liefern, wie
er in einer Art ,doppelten Semiose3** von einem Zeichen auf ein anderes schlieffen
kann, um das ,verborgene’ Zeichen dennoch aufzufinden und zu nutzen (s. z.B. Arat.
559-568). Das ist besonders dann sinnvoll, wenn es darum geht, wihrend der Nacht
anhand von auf- und untergehenden Sternzeichen die Zeit zu bestimmen. Wenn zu
diesem Zweck ein Sternbild nicht beobachtbar sein sollte, kann auf dem Umweg tiber
ein anderes Zeichen, das durch seine Zeit des Auf- oder Untergangs auf jenes ver-
weist, dennoch die Zeit erfolgreich bestimmt werden.3*3

So wie die Zeichen untereinander agieren, muss auch der Mensch mit ihnen in
einen interaktiven Umgang treten, um ihr volles Potential auszuschopfen.

Diese Auspragung der Didaktik in den Phainomena dynamisiert den Prozess des
Erlangens von Wissen und auch dessen Weitergabe. Wo die Erga Hesiods ein sehr
statisches Bild entwerfen, das davon gepragt ist, dass Menschen ihr Leben an den
Regeln gegenseitigen Wettbewerbs ausrichten, die nicht veranderbar scheinen, sieht
Arat Wissen der Idee des Fortschritts und Regeln der Veranderung unterworfen: Das
Wissen um die menschliche Umwelt wurde nicht von einem ziirnenden Gott verbor-
gen, sondern wird von ihm gerne aufgezeigt. Die Menschen konnen in dieser Welt
immer neue, fiir sie sinnvolle und niitzliche, Zeichen entwerfen (roujcacBot) und
so die Zeichen und ihre Umwelt an ihre Bediirfnisse (im Rahmen der Moglichkeiten)
anpassen.

. TL ToL AMéyw Oooca Télovtan
onpat’ €n’ avBpwiovg; Arat. 1036-1037
Warum soll ich dir sagen, wie viele Zeichen es fiir die Menschen gibt?

In der Emphase dieser rhetorischen Frage an seinen Leser steckt die Unmoglichkeit,
alle Zeichen der Umwelt in einer Systematik zu erfassen,?** und auch die implizite

322 S. dazu Volk 2010, S. 201-202, die von Zeichen zweiter Ordnung spricht (,secondary signs®).

323 S, auch Volk 2010, S. 202.

324 Dass die Umwelt von vielen Arten von Zeichenprozessen durchzogen ist, mag auch die bewuss-
te Auslassung der Planeten und Beschrankung auf das System der Fixsterne bezeugen: 008 €11
Bapoaréog keivwv Eyd GpkLog einv | amhavéwy té te kOkAa Té T aibéplL onjpat’ éviomelv, Arat. 460-
461. Doch auch Hesiod stellt der Paréinese an seinen Bruder Perses eine Schranke auf: ... éyo 8¢ tou
oUK ¢TdMoW | 008’ Empetpriow: Epyalev, vimie [Iépon, | Epya T T avBpwmoiot Beol Sietekpripavto
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Aufforderung, die Phainomena nicht als blofles Nachschlagewerk mit festem Wissen
zu verstehen, sondern selbst Teil der Prozessen der Zeichen zu werden. Der didak-
tische Fokus geht dabei weit tiber die Bediirfnisse und Moglichkeiten eines Indivi-
duums hinaus: Jeder Mensch muss Zeichen fiir seine Belange finden und arbeitet so
daran mit, dass sich das Wissen tiber Zeichen in der Umwelt stetig erweitert. 3*

In der wechselseitigen Konstruktion von sinnhaften Zeichen durch Zeus und die
Menschen - symbolisch kodiert im progressiven Sich-Zeigen der Welt und dem Auf-
zeigen durch alle Menschen - sehe ich den Raum, in dem Ressourcen in den Phaino-
mena entstehen und zuganglich gemacht werden. Damit sind die natiirlichen Phéano-
mene als Elemente der Umwelt der Menschen keine ,neutralen’ Erscheinungen, son-
dern bilden einen Raum, der durch Zeus geordnet ist, und dadurch dem Menschen
elementare Hilfestellungen fiir sein Leben bereitstellen kann.

Prozesse der Kommunikation innerhalb dieses Raumes kénnen als die zentralen
Ressourcen in den Phainomena beschrieben werden: Auf der Ebene der Interaktion
von Mensch und Umwelt werden grundlegende Fahigkeiten und Techniken in den
Phainomena genannt, stehen aber nicht im Zentrum des Gedichts; darunter fallen z.B.
bestimmte landwirtschaftliche Tatigkeiten oder besondere Fahigkeiten im Bereich der
Seefahrt. Von grofierer Bedeutung in den Phainomena ist die Kommunikation des
Zeus mit den Menschen iiber das Medium der zu Zeichen arrangierten natiirlichen
Umwelt der Menschen. In ihnen finden die Menschen grundlegende Orientierung fiir
ihre alltaglichen Verrichtungen. Auf einer zweiten kommunikativen Ebene werden
diese Zeichen als Ressource in Beziehung zum Leser der Phainomena gesetzt. In der
Kommunikation mit dem Leser wird das Gedicht selbst zur Ressource als didaktische
Vermittlung von Wissen iiber die kommunikativen Prozesse in den Phanomenen. So
wie die Zeichen des Zeus den Anspruch haben, mit allen Menschen zu kommunizie-
ren, so sprechen auch die Phainomena — durch das angesprochene anonyme Du3* -
alle Menschen an:

All of us, in Aratus’ view, are receptive to signs and innately disposed to
construe them. All of us do so according to our abilities and needs. None
of us, accordingly, is excluded a limine from feeling that we are being
spoken to.3*7

Wie sich diese Prozesse im Umgang der Leser der Phainomena und in ihrer Wir-
kung unmittelbar nach ihrer Veroffentlichung tatsachlich spiegelten, lasst sich nicht
zufriedenstellend beantworten. Der Kommentar des Hipparchos und die Rezeption
des Kallimachos zeigen uns, dass das Werk schon frith von verschiedenen Gruppen
rezipiert wurde, die jeweils auch ihre eigenen normativen Anspriiche zur Geltung
bringen (s. Kap. 1.7 und 1.7.1).3*® Diese Rezeption lasst sich — iiber die Grenzen der

(,Ich will dir aber nichts dazu geben und dazu ausmessen: Arbeite, dummer Perses, die Arbeiten
haben die Gotter den Menschen aufgezeigt’ Hes. Erg. 396-398).

325 So konnen jeweils gleiche Zeichen fiir unterschiedliche Menschen unterschiedliche Bedeutung ha-
ben, s. Arat. 1094-1103, Kap. 3.2.

326 G, Schiesaro 1996, S. 23. Insofern es keinen direkt angesprochenen Adressaten gibt, dhnelt die Form
didaktischer Kommunikation in den Phainomena den Gedichten des Xenophanes und des Parme-
nides, s. Patzer 2013, S. 130-135; Robbiano 2006, S. 37-50.

327 Bing 1993, S. 101.

328 S Noorden 2009, S. 255-258.
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griechischen Sprache hinweg (s. Kap. 1.2) - bis in die Spatantike und das Mittelal-
ter weiter verfolgen. In diesem Zuge erweitert sich auch der Radius der Vermittlung
von in Ressourcen den Phainomena: Neben den Kommentaren des Attalos und Hip-
parchos und der reichen Tradition der Scholien ist der Umgang mit der Schrift mept
ooaipag des Achilleus Tatios hier in besonderem Mafle geeignet, dem Leser einen
Einblick in die reichliche und kontinuierliche Beschaftigung mit den Phainomena bis
in die Spatantike hinein zu geben.3*

Dem Urteil des Hipparchos nach bestand die Notwendigkeit kommentierender
Literatur fir die Leser der Phainomena weniger darin, zu Kompliziertes oder Unver-
standenes zu erkliaren, sondern darin, wissenschaftlich fundierte, weiterfithrende Li-
teratur bereitzustellen, die das in den Phainomena poetisch Dargestellte préazisieren
(s. Hipp. Comm. 1). Die Schrift nept opaipog und die Scholien schreiben den Text
in diesem Sinne weiter. Wie eine kurze Ubersicht iiber die einleitenden Kapitel dieser
Schrift zeigen, lag das Interesse, Achilleus Tatios als Einfithrung in die Phainomena zu
nutzen, darin, den zentralen Themen und Fragen des Textes auch tiefgreifender und
systematischer nachzugehen: Das zweite Kapitel beginnt die wissenschaftliche Dar-
stellung des Textes mit einer methodischen Reflexion (,worin liegt der Unterschied
zwischen der Mathematik und der Naturwissenschaft?‘), um dann - Kapitel fiir Ka-
pitel — zentrale Begriffe der Astronomie vom Allgemeinen zum Speziellen hin zu er-
leuchten (;iber den Anfang von allen Dingen’ (3), ,iber die Struktur aller Dinge® (4),
,Gibt es etwas aufierhalb der Leere?‘ (8), Was ist ein Stern, was ein Sternbild?‘ (14)
etc.).

Dem Konzept der Semiosphére Lotmans und Kulls folgend, besteht Lernen nicht
aus dem restlosen Erfassen der Umwelt, sondern in der Auseinandersetzung mit der
Erfahrung von Umwelt und Kommunikation tiber diese jeweiligen Umwelten.3*° Die
reiche kommentierende Literatur zeigt — neben den vielfaltigen lateinischen Uberset-
zungen der Phainomena — wie auf der Basis eines poetischen Textes, der natiirliche
Phianomene in einem reichen assoziativen Kontext darstellt, Anreize entstehen, auch
die Grundlagen des darin vermittelten Wissens zu reflektieren. Die Phainomena miis-
sen in diesem Kontext als symbolischer Raum gesehen werden, der den Menschen
die Phdnomene ihrer Umwelt im Kontext ihrer kommunikativen Funktion und ihres
Nutzens darstellte. Darauf aufbauend vermittelt die kommentierende Literatur Wis-
sen um die Welt systematischer und methodischer (Achilleus Tatios und auch einige
Scholien versehen ihre Darstellung mit den entsprechenden Quellen, aus denen sie ihr
Wissen beziehen). Wie Arat sich schon davon distanzierte, alle Zeichen aufzuzéhlen,
die von Menschen genutzt werden konnen (Arat. 1036-1037), entspricht die kommen-
tierende Literatur als fortwahrende Auseinandersetzung mit den Zeichen des Textes
und der Umwelt dem in den Phainomena explizierten Programm.33*

329 Dije Nachwirkung der Phainomena wird zuletzt in zahlreichen Publikationen zur Rezeption Arats
untersucht, s. z.B. Gee 2013. Diese Studien untersuchen allerdings mehr die intertextuelle Bezug-
nahme spaterer Texte auf Arat und weniger die praxeologische Auseinandersetzung mit den Phai-
nomena Arats als Ressource von Wissen um die menschliche Umwelt.

33° S. dazu auch die Analogie, die Hunter beim platonischen Sokrates sieht, der zwischen einer richti-
gen Meinung und dem Wissen eines Experten unterscheidet, s. Hunter 2014, S. 40-58.

331 Helen van Noorden zieht sogar in Erwigung, dass die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit
Arats Dichtung zu einer verstirkten Reflexion der Wissenschaft iiber ihr eigenes Selbstverstidndnis
fihrte, s. Noorden 2009, S. 255.
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Dies reflektiert die Struktur der didaktischen Kommunikation mit dem Leser: Da
die eindringlichsten Aufforderungen an den Leser, die Zeichen zu erlernen und prak-
tisch umzusetzen jeweils am Ende der beiden grofien strukturellen Teile der Phaino-
mena gesetzt sind (und nicht etwa schon zu Beginn die didaktische Intention vermit-
telt wird, wie in den Erga), kann die zweifache Ebene von Ressourcen in den Phai-
nomena auch an einem doppelten Verstehensprozess beobachtet werden: In einem
ersten Durchgang der beiden Teile des Gedichts liegt die Erscheinung und Funkti-
on der Zeichen im Vordergrund. Die Aufforderungen an den Leser, sich tiefer mit
der Materie zu befassen (wie es menovnoo, Arat. 758, nahelegt), scheint wiederholte
Lekttren des Werkes zu implizieren.

1.7.3 Poetik des Nutzens

Unterschiede im didaktischen Konzept Arats und Hesiods ergeben sich dabei direkt
aus der Auffassung, wie das Verhaltnis der Gotter und Menschen zueinander ist und
wie Ressourcen zugénglich gemacht werden konnen und verfigbar sind; die Verfiig-
barkeit und der Erwerb von Wissen durch die Menschen wird dadurch zum Symbol
fur die conditio humana in den beiden Gedichten (s. auch Kap. 2.2; 3):

. TAVTA YOp 00TTW
€K ALOG avOpwIoL YIVOGKOpEV, XAN’ ETL TTOAA
KékpumTaL, TOV ol ke BEAN kal éoautika ddoel
Ze0g: 6 yap odv yevenv avdpdv avagoavdov d@éAlet
navtobev eldopevog, mavtn & O ye opaTa Qoivev. Arat. 768-772

Wir Menschen konnen noch nicht alles von Zeus erkennen, vielmehr
bleibt noch vieles verborgen; wenn er aber will, wird er davon aber oh-
ne Umschweif [etwas] [preis-]geben. Denn er nutzt dem Menschenge-
schlecht ganz offensichtlich; er ist ja tiberall sichtbar und bringt Zeichen
uiberall zum Erscheinen.

Bei Arat tritt Zeus aus Fiirsorge mit den Menschen in Kontakt und will sie dazu an-
leiten, ihren Lebensunterhalt auf bestmdgliche Art und Weise zu gestalten. Dazu hat
er die Sternbilder angeordnet, um das landwirtschaftliche Jahr sinnvoll einzuordnen.
Hesiods Zeus ziirnt den Menschen und der Erwerb ihrer Lebensgrundlagen geschieht
in gegenseitigem Wettbewerb unter den Menschen, angetrieben von der ,guten Eris".
Sie soll den Menschen antreiben, seinen Nachbarn und seine Konkurrenten in sei-
nem Beruf zu iiberfliigeln, was die Leute gegenseitig zu mehr Arbeit anspornt. Das
Bild dieser Eris, von der ,Nacht® geboren und von Kronos ,in den Wurzeln der Erde’
verborgen, reprasentiert die Verfassung der Ressourcen in den Erga sehr gut: Die Er-
de, von der der Landwirt seine Giiter kultiviert und extrahiert, ist gleichzeitig immer
verborgen und somit eine Quelle immer neuen Ansporns zur Arbeit; analog gesehen
ahnlich, wie beim Offnen des Gefifles der Pandora nur die ,Hoffnung‘ darin unzu-
ganglich verschlossen bleibt (Hes. Erga 96-98).3%

332 Hunter vertritt dabei die sehr spannende These, dass der Text Hesiods selbst als ein Zeichen des
Zeus in den Phainomena integriert ist: ,In vv. 6-9, then, Aratus’ Zeus replaces Hesiod as the ‘autho-
rity’ for agricultural time: Hesiod may sing of the Pleiades and other signs for work, but it is Zeus
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Im Gegensatz zu Hesiod, fiir den die ,gute Eris® der Antrieb zu immer neuem Ei-
fer ist, der letztlich aber nie befriedigt werden kann, da die Eris im Boden versteckt
ist, steht fiir Arat Wissen und Erkenntnis in einem dynamischeren Zusammenhang.
Arat gesteht zu, dass in der Umwelt immer noch vieles von Zeus verborgen ist. Aber
Zeus ist kein Gott, der menschlicher Erkenntnis im Wege steht. Er gibt Erkenntnis frei
her, wenn es seinem Willen entspricht, und kann daher auch Erkenntnis ,auf direktem
Wege' (¢cavtika, s. auch Arat. 761) gewahren. Die direkte Verfiigbarkeit von Erkennt-
nis und ihre Nutzbarmachung gehen auf die Freiziigigkeit und die Firsorge des Zeus
zuriick. Ersichtlich wird das im handfesten Nutzen, den die Menschen von Zeus ha-
ben (&voagpavdov 0péAder) und dadurch, dass Zeus sich offen zu erkennen gibt:333 Der
Parallelismus mavtoBev idopevocg, mavtn & 0 ye onjpata gaivev ist eine pragnante
Wiederaufnahme der im Prooimion vorgestellten Kommunikationsstruktur zwischen
Mensch und Zeus: Die Menschen koénnen ihn iiberall wahrnehmen und er zeigt ihnen
iiberall Zeichen auf. Das Lernen dieser Zeichen erméglicht also direkt, die Hinweise
des Zeus an die Menschen zu verstehen und damit auch dazu, sich in der Umwelt
besser zurecht zu finden. Insofern kénnen die Phainomena — im Sinne einer Ressour-
ce ,zweiter Ordnung’ - so verstanden werden, dass sie ein Propadeutikum darstellen:
Zeus ist iiberall sichtbar, er ist iberall zuganglich und gibt Erkenntnis wohlwollend
in Form von Zeichen weiter. Die eigentlichen Ressourcen liegen in den Zeichen der
Umwelt selbst, diese zugédnglich zu machen, dafiir braucht es die Fahigkeit in den
Zeichen der Umwelt zu lesen. Die Phainomena sind demnach ein Buch, um ein noch
,grofBeres’ Buch ,lesen’ zu lernen.33* Schlie3lich sind alle lebensnotwendigen Informa-
tionen schon in der Allgegenwart gottlicher Zeichen prinzipiell verfiigbar und nicht
unter der Erde vor den Blicken der Menschen verborgen, wie die ,gute Eris’, die Zei-
chen stehen daher immer in einem Handlungskontext. Umwelt als Interaktionsraum
verstanden umfasst daher auch immer den Text der Phainomena und andere Texte
und Medien, die in diesem Handlungskontext mit gedacht werden miissen.33>

Die Zeichenwelt am Sternenhimmel darf also nicht als abgeschlossenes System
betrachtet werden. Die Ordnung der Sterne durch Zeus muss als ein Angebot gese-
hen werden, das dann von anderen Akteuren dazu verwendet werden kann, eigene
Zeichen in diesen Raum einzuschreiben.3%® Der ,anonyme Astronom‘ nahm dieses

who is responsible for them; in fact, however, the Works and Days itself is fashioned by Aratus into
one of Zeus’s most important ‘signs’“ Hunter 2014, S. 103.

333 Auch hier die Betonung darauf, dass die genealogische Verbindung von Zeus und den Menschen
dafiir eine Ursache ist, s. Arat. 5.

33¢ Umberto Eco spricht in diesem Zusammenhang von einer Semiotik, die auch Prozesse einschlief3t,
die den Austausch von Botschaften ermdglicht oder befordert: ,Die Semiotik muss auch Prozesse
untersuchen, die, ohne die Bedeutung direkt einzubeziehen, die Zirkulation von Bedeutung ermég-
lichen.” (Eco 1972, S. 32).

335 Wie das Verhaltnis von verborgenem Sinn und Wissen bei Hesiod aussehen kann, zeigen die Bei-
spiele am Ende der ,Tage‘: Hesiod teilt quasi-esoterisches Wissen iiber gute Tage mit seinem Leser,
Hes. Erg. 813-820. Hier ist klar eine Trennlinie zu sehen zwischen den Wenigen, die das Richtige
wissen, und dem unwissenden Rest.

336 So gesehen kann der Raum der Sternbilder als eine Art ,Aufschreibsystem’ gelten, dem eine so ge-
schaffene Ordnung unterliegt, dass es von Dritten in ihrem Sinne ,beschrieben’, interpretiert und
auch wieder beschrieben werden kann: ,Das Wort Aufschreibsystem [. . . ] kann auch das Netz-
werk von Techniken und Institutionen bezeichnen, die einer gegebenen Kultur die Adressierung,
Speicherung und Verarbeitung relevanter Daten erlauben.” (Kittler 1985, S. 519); s. dazu weiterhin
Kittler 1985, 3-33 und 271-379.
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Angebot wahr und ordnete es aus menschlicher Sicht und fiir menschliche Zwecke
in Bilder, die dann mit Namen versehen werden konnten. So schuf er aus der unter-
schiedslosen Menge gleichfarbiger und gleichgrofier Einzelsterne eine Karte figiirli-
cher Bilder, die durch ihre Benennung im Kontext der mythischen Vergangenheit und
damit der Kulturgeschichte der Griechen steht.

Andere Gotter schrieben ihre Geschichte ebenfalls in diesen Raum ein: In der Lyra
verewigte Hermes sein kiinstlerisches Vermachtnis (und moglicherweise der Dichter
sich selbst), in der Krone erinnert Dionysos an seine verstorbene Gattin Andromeda.
Diese Sternbilder verweisen tiber ihre Darstellung hinaus auch auf die Veranderbar-
keit des Himmels und auf die Akteure, die ihn mit gestalten. Dadurch schaffen sie
eine Verbindung der in ihrer zyklischen Bahn ewig wiederkehrenden Sternbilder und
ihrer kulturellen Geschichte, in der es moglich ist, dass Ereignisse ihre Spuren auf der
Karte des Sternenhimmels hinterlassen.

In Kapitel 1.5 und anfangs dieses Kapitels war die Rede davon, dass Zeus iiber-
all Zeichen zum Erscheinen bringt (mévtn & 6 ye onpata gaiveov, Arat. 772) und
dadurch die Umwelt des Menschen strukturiert. Die grofie symbolische Bedeutung,
die dem Lernen in Arats Darstellung zukommt, zeigt sich darin, dass der Begriff ei-
nerseits Zeus zugewiesen wird (Arat. 15) und andererseits dem Erlernen der Zeichen
selbst (Arat. 761). Aus der Perspektive der Menschen (und der anderen géttlichen Ak-
teure) muss also auch davon die Rede sein, dass die Zeichen des Zeus durch menschli-
che (Re-)Organisation des gottlichen Zeichenraumes neu definiert werden konnen.337
Dabei wurde auch deutlich, dass es vom menschlichen Standpunkt Liicken in diesem
System gibt, die keine bildliche Form und keinen Namen erhielten. Hier befinden sich
die ,blind spots‘ dieser Karte, die noch nicht beschrieben sind, méglicherweise aber
das Potenzial haben, ebenfalls zum Sternbild zu werden.33®

Das didaktische Moment der Phainomena geht daher iber die Vermittlung prakti-
schen Handlungswissens hinaus: In den Aufforderungen an den Leser, die Bedeutung
der Phdnomene seiner Umwelt zu erlernen, steckt auch immer eine Aussage iiber das
Verhiltnis von Menschen, Gottern und ihrer Umwelt. Dabei setzt sich Arat zwar ei-
nerseits mit seinem hesiodeischen Vorbild auseinander und zeichnet den Menschen
nicht mehr als reines Mangelwesen. Andererseits wird der Mensch durch das Erler-
nen von Techniken kein allbeherrschendes Wesen seiner Umwelt, wie Sophokles im
JHymnus an den Menschen® in der Antigone, der die beinahe vollstindige Zahmung
seiner Umwelt errungen hat.3* Die Menschen befinden sich in Abhéngigkeit von

337 Koschorke spricht in einem solchen Fall von ,epistemischer Riickkopplung‘: Das Bezeichnen in-
terveniert in die Welt, die es scheinbar nur widerspiegelt, und lésst sie in einem kreativen Aneig-
nungsprozess in gewisser Weise iberhaupt erst entstehen. So bildet nicht nur das Zeichen den zu
bezeichnenden Weltsachverhalt nach, sondern auch umgekehrt gestaltet sich das Bezeichnete ent-
sprechend der ordnenden Kraft der verwendeten Zeichen. Man kénnte mit Blick darauf von einer
epistemologischen Riickkopplung sprechen, die sich, wenngleich in unterschiedlichem Maf, auf die
Gesamtheit kulturell apprisentierbarer Gegenstiande erstreckt®, (Koschorke 2012, S. 22).

338 S. dazu auch Kap. 2.3.

339 Die Menschen erlangten in der Erzédhlung des Chores absolute Vormachtstellung in ihrer Umwelt:
Viel Gewaltiges gibt es, doch nichts gewaltigeres als der Mensch® (oA T& Sewver ko0SEV &v- |
Bpomov dewvotepov méAeL, S. Ant. 332-333). Seine Beherrschung der Umwelt driicken die prasenti-
schen Verbformen aus, die den Menschen in seiner Souveranitat in der Anwendung seines Wissens
zeigen (S. Ant. 334-364, mit Ausnahme von é813&€ato (das die Abgeschlossenheit seines Wissens-
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Zeus, doch seine Zeichen befahigen sie zur Interaktion mit ihrer Umwelt: Es geht
also nicht um das Erlangen von Kontrolle, sondern das Erlernen eines angemessenen
Umganges mit der Umwelt.

Hier kann durchaus an das Zeichenmodell gedacht werden, wie man es bei den
Stoikern findet (mit den in Kap. 1.7 genannten Einschriankungen): Sie betonen einer-
seits — im Modell des semiotischen Dreiecks — das Mitwirken des Bezeichnens, des
Bezeichneten und des Akzidens an der Semiose. Andererseits steht die Semiose auch
im Kontext der Erfahrung und der Interaktion der Umwelt des Menschen: Um in der
Welt zurecht zu kommen, muss der Mensch ihre Funktionsweisen erkennen und in
kausalen Ordnungen fiir sich so erkennbar machen, dass er seine Bediirfnisse befrie-
digen kann.

Die Struktur der Umwelt, des Gottlichen, der Menschen und der Kommunikati-
on durch Zeichen und Sprache ist die Grundlage fiir die stoische Idee, dass es eine
Verbindung zwischen Wahrnehmung und ,natiirlicher Welt® geben kann:

Stoic logic understands perception as part of an ongoing inferential pro-
cess, drawing on past perceptions to anticipate consequences, future e-
vents and situations. Perception is a function of the efforts of an animal
or person coping with need and necessitation in its environment, and the
Stoic conception of oikeiosis provides a biological-practical orientation to
explain how perception is embedded in such ongoing inference. This me-
ans perception anticipates the connection of mental propositions in what
Stoics call the sign. [...] The logical force of proof (apodeixis) is an exten-
sion of the sign, and thus of perception. Theirs is not a formalist logic,
since the truth involved in proof is a revealing of reality, of fact. Its logi-
cal force can be tracked back through sign and proposition to perception,
because perception is intrinsically predicative and revealing reality.

For all that it owes to earlier conceptions of the sign, and most promin-
ently that of Aristotle, the Stoic sign theory gives signs a new importance
as the matrix of knowledge.3*°

Ohne diese Annahmen wiirde die Amalgamierung der Sphare des géttlich geordneten
Zeichensystems mit dem empirisch-logischen Konzept der ,natiirlichen Phanomene’
und ihrer Bedeutungen in den Phainomena Arats nur schwer vorstellbar: Um die Welt
zu erkennen, muss der Wahrnehmung und dem Wahrgenommenen eine gemeinsame
Struktur zugrunde liegen. Thren Ursprung hat diese im Géttlichen, das als Plan aller
Materie zugrunde liegt. Ihre Form zeigt sich in den Zeichen, die das Medium des Aus-
tauschs in der Welt sind. Da nun die Welt eine Sphiare immerwahrender Semoise ist,
wird das Verstehen und Wahrnehmen dieser Prozesse zum basalen Instrument, die
Welt zu verstehen und mit ihr zu interagieren. Die Poetik des Nutzens in den Phaino-
mena (Arat. 15) integriert Ansichten, wie die der Stoiker, wonach die Menschen durch
Wahrnehmung und Erfahrung lernen, geméaf3 ihren Bediirfnissen in ihrer Umwelt zu-
recht zu kommen (s. z.B. Arat. 5-9). Die Fahigkeit, Schlussfolgerungen anzustellen

erwerbs zeigt) und dem resultativen Perfekt Evpméppacton): ,Mit einem Plan fiir alles tritt er auf
die Zukunft zu® (&topog &’ 00dév Epyeton | TO péAdov, S. Ant. 360-361).
34° Barnouw 2002, S. 4.
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(bei Arat ausgedriickt im wiederkehrenden texpaipesOar), erweist sich dabei als die
primére Strategie im Umgang mit der Umwelt:

... reason is understood by the Stoics as a coherent, cumulatively acquired
body of knowledge about reality, about what actually follows from what.

Reason is built up through the inscribing of conceptions, to begin with
by way of the senses ...34!

Der philosophische Diskurs zeigt, wie fundamental die Bedeutung der Zeichen fiir das
Alltagsleben eines Menschen gesehen wurde. Die Struktur, auf der das menschliche
Leben, eingebettet in die Umwelt des Menschen, schlechthin basiert, ist die Matrix
von Beobachtung und Erfahrung und das aus diesen beiden Praktiken gewonnene
Wissen um die kausalen Verbindungen in der Umwelt. Dieses Wissen ist kodiert in
den Zeichen, die diese Verbindungen sichtbar machen.

Paradigmatisch kénnen diese Erfahrungen auch in der Literatur vermittelt wer-
den. Darauf macht Isokrates in seiner Rede an Nikokles aufmerksam. Er meint, dass
alle Menschen ratgebende Literatur, sei es in Dichtung oder Prosa, schitzen wiirden,
auch wenn sie nicht gerne auf sie horen wiirden:

Ta GLPPOVAEDOVTA KL TGOV TTONUATOV KAl TOV GUVYPOUHATOV X PO UG-
TATA PEV ATTOVTES VORLLOLGLY, 00 NV TISLoTA Y adTOV AKODOLGLY.
Isocr. 2, 42

Ratschldge in der Dichtung und in der Prosa finden zwar alle sehr niitz-
lich, doch hort man natiirlich sehr ungern auf sie.

Im Speziellen nennt er hier unter anderen auch Hesiod, dessen Literatur als beispiel-
haft fiir das menschliche Leben gelte:

onpelov & &v Tig motjoarto v Hotddov kai @edyvidog kai PwkuvAidov
ToinoLv- Kol YOp TOVTOUG Qooi HEV dpiotoug yeyevijoBot cupforovg T@
Biw @V avOpodTWV. Isocrat. 2, 43

Man konnte als Zeichen dafiir die Dichtung Hesiods, des Theognis und
des Phokylides nehmen: Man sagt, dass diese die besten Symbole fiir das
menschliche Leben wurden.

Diese Einschétzung ist fiir die Perspektive der Phainomena als kulturelle Ressour-
ce besonders bedeutsam: Der philosophische Diskurs zeigt die inhaltliche Relevanz,
die in der Dichtung Arats liegt. In der Rede des Isokrates werden wir Zeuge, dass
er die Dichtungen Hesiods und anderer als symbolische Ressourcen ansieht, die den
Menschen bei der Ausrichtung ihres Lebens hilfreich sein konnen.3** Diese Einschét-
zung fihrt vor Augen, dass Hesiod nicht nur ein wichtiges literarisches Vorbild fiir
die Phainomena ist, sondern auch hinsichtlich der sozio-kulturellen Bedeutung sei-
ner Texte mit bedacht werden muss:3*3 So wie die Werke Hesiods und Arats Zeichen

341 Barnouw 2002, S. 160—161.

342 Homer und Hesiod gelten weiterhin als paradigmatische Lehrer des menschlichen Lebens bei He-
raklit (DK 22 B 57) und (kritisch) bei Xenophanes (DK 21 B 10-12), s. auch Hunter 2014, 43 und
101.

343 S, Hunter 2014, 75-86 und 106-111.
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in der Umwelt des Menschen aufzeigen, so werden sie auch selbst zu Zeichen der
menschlichen Umwelt.

Weiterhin muss ausgehend von Isokrates auch das Konzept der kulturellen Res-
source erweitert werden: Neben dem Wissen um die menschliche Umwelt und dem
lebenspraktische Umgang mit ihr miissen auch mythologische Erzahlungen wie die
der Béren oder der Dike (s. Kap. 2.1 und 2.2) in das Konzept der kulturellen Ressour-
ce aufgenommen werden.34* Die dsthetische Arbeit in Form der Dichtung kann daher
viele Bereiche des menschlichen Lebens sichtbar und nutzbar machen, die anders ver-
borgen blieben: Arat erbittet sich bei der Darstellung der Sterne das Geleit der Musen.
Ihr Sprechen tragt daher wesentlich zum Sichtbar-Machen der Zeichen des Zeus bei
und damit zur Erkenntnis des Nutzens seiner Zeichen (s. Arat. 15-18).

344 S Hunter 2014, S. 100—111.



2 Sternbilder

2.1 Die Baren

Die beiden Baren sind das erste Sternbild im Ensemble der arateischen Sternzeichen.
Sie schlieffen sich direkt an die Beschreibung der Himmelsmechanik an (Arat. 19-26,
Kap. 1.5.1), denn sie sind es, die den Nordpol definieren, um den sie kreisen:

... 00w 8¢ v dpeig Exovoat

ApkTol Gpo Tpoydwot: TO d1) kadéovtol Apakat.

ai & ftot kepaag HEV €’ VG aiev ExovoLy

A AV, aiel 8¢ KaTwpadion popéovTal,

EUITOALY €lG DPOVG TETPOPPEVOAL. Arat. 26-30

Beiderseits in ihrer Mitte haltend umlaufen ihn zugleich die Baren, des-
halb nennt man sie die Achsen. Ihre Kopfe zeigen immer in Richtung
ihrer jeweiligen Taillen, immer die Schultern voran, aber mit Blick in
entgegengesetzter Richtung.

Die Baren verweisen als Sternbilder in ihrer kreisformigen Bewegung auf den di-
rekt zuvor nur abstrakt eingefithrten Nordpol, der sich zu Zeiten Arats ungefahr in
der Mitte ihrer umlaufenden Bahnen befindet und nicht von einem Stern markiert
wird.3#> Das Bild der sich unablissig um diesen Ort drehenden und eilenden Baren
(aiel; Tpoxowot; popéovtar) driickt die abstrakte Struktur der sich um einen unbe-
weglichen Pol drehenden Sterne anschaulich in deren Physiognomie aus: Sie schei-
nen unabldssig um einen unsichtbaren Punkt hintereinander her zu laufen (&pgig
Exovoa3t®; kepadg pév e’ Ebag aidv Exovowv; Katwpddion gopéovtal; Epmaty ig
opovg tetpappévor). Erst die Bewegung der beiden Baren machen den Pol, um den
sich die Gestirne herum bewegen, korperlich sichtbar und so der Beobachtung durch
die Menschen zugénglich (¢tiontog, Arat. 25) und stellen so eine wichtige Verbindung
zwischen der abstrakten Mechanik des Himmels und den sichtbaren Phanomenen der
Sternbilder, die sich an ihr entlang bewegen, her (s. Abb. 2.1).

345 Hipparchos zitiert Pytheas, der diese Beobachtung gemacht haben soll: ¢l y&p Tod d6Aov 0088 £ig
aotnp kelton, aAAX kevdg ot TOmog (,An der Stelle des Pols befindet sich kein einzelner Stern,
dieser Ort ist leer.’), s. Kidd 1997, S. 179—180; Martin 1998, S. 157; Ruggles 2015d; Hipparchos korri-
giert Eudoxos, der der Ansicht gewesen sein soll, dass es einen solchen Stern gab (s. Hipp. Comm.
1, 4, 1).

346 Arat bezieht hier einen homerischen Ausdruck metaphorisch auf die Biren. Telemachos trifft auf
Peisistratos, der ganztags (movnpépiot) seine Pferde antreibt, die ,das Joch beiderseits halten‘ (Coyov
apeig éxovreg), Hom. Od. 3, 486. Das Bild aus der Landwirtschaft, der Bearbeitung des Bodens durch
ein Pferdegespann, tibertragt Arat metaphorisch auf die kreisformige Bewegung der Baren um die
Achse.
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In einem Ruickgriff auf den homerischen Beinamen des Biren ,Achse’ und ,Wagen'
(Apxtov 0, v ki Gpaav émikAnoy kaléovowy, Hom. I1. 18, 487 und Hom. Od. 5, 273)
integriert er diese Beschreibung etymologisch in ihre Funktion, die darin besteht, die
Achse durch den nordlichen Pol zu definieren: ,die Baren laufen gleichzeitig [sc. um
die Achse (G€wv)] (Apktol Guo tpoxdwaot).34’ Die Béren sind damit ein plastisches
Beispiel dafiir, wie Arat eine strukturelle Eigenschaft des Sternenhimmels mit ihrer
Funktion sprachlich darstellt und — durch die Etymologie - in einen sprachlich-poe-
tischen Zusammenhang bringt.34®

Der sprachliche Ausdruck greift auf die zentralen Eigenschaften der Zeichen zu-
riick: Einerseits sind es die Anordnung der Sterne und die mechanische Struktur und
Bewegung des Himmels die als Medium der Kommunikation iiber die Zeichen fungie-
ren. Die etymologische Erklarung ihres Namens spannt im Falle der Baren ein Band
zwischen Sprache und dem mechanischen System des Himmels. Zum einen verweist
der Name der beiden Sternbilder als Zeichen auf den Nordpol und integriert das me-
chanische und sprachliche Fundament des Zeichens in den Prozess der Semiose. An-
dererseits modelliert Arat den homerischen Beinamen des Grofien Baren (Gpo€a), der
auf der wagendhnlichen Form des Sternbildes griindet,3* und lasst stattdessen durch
die Assoziation von apa (Arat. 27) und &€wv (Arat. 22) ihre Funktion in ihrem Namen
anklingen, wahrt allerdings in seiner Beschreibung auch die Verbindung von Bild und
Darstellung, indem er die physiognomischen Ziige der Baren hervorhebt (ke@odag;
l0aG; Katwpadiat; dpovg).3s°

Die Schilderung des Sternbildes Bootes vereint nochmals beide Namen des Bé-
ren in einem Adjektiv und einem Substantiv: apoa€aing émaeopevog eideton ApkTov,
Arat. 93 ,er [sc. Bootes] scheint den wagenédhnlichen Baren anzufassen’. Daraus er-
klart sich auch der zweite Name, den Bootes hat: Arktophylax.

Schon das Prooimion zeigte, welche Bedeutung die Sprache in den Phainomena
hat: Sie ist das Medium, in dem die Menschen Zeus ihren Respekt bekunden, aus
dessen Geschlecht sie sind und der sich als Urheber der Ordnung der Umwelt des
Menschen zeigt. Nirgendwo wird diese Bedeutung beispielhafter sichtbar als bei den
Béren. Als Paar werden sie Apktot und Apa€on genannt, als einzelne Sternbilder sind
sie nochmals differenziert:

... EAixn ye pév avdpeg Ayouol

elv oA Texpaipovton tva xpr) vijog ayLvetv:

M & Gpa oivikeg wicvvol tepdwolL BaAacoay.
AAN’ 1) pev kaBopr) kol emppdocacor EToipn

347 Thre gleichzeitige (Gpo) Bewegung um die Achse fithrt Arat dann erklarend in ihren Beinamen
iiber: to 1 kaAéovton Apakat. Zu den etymologischen Erklarungen bei Arat und ihrem Bezug zur
Stoa, s. Pendergraft 1995, S. 64-67.

348 In ihrem Beinamen ‘EAixn klingt ebenfalls ihre Kreisbahn um den Pol an, s. Kidd 1997, S. 188; s.
auch A. R. 3, 745.

349 Da Homer keine Begriindung fiir die Herkunft des Beinamens liefert, kann das fir Homer zwar
nicht direkt ausgesagt werden, gilt aber fiir die Interpretationen spéterer Autoren, s. Martin 1974,
S. 77 (xuplwg yop 1 EAikn Guoo Aéyeton- ol yap éntd adthig dotépeg dudéng Tomov ExovoLy,
,Helike wird ganz treffenderweise Wagen genannt, denn ihre sieben Sterne haben die Form eines
Wagens®); Martin 1998, S. 157-159; Kidd 1997, S. 181-182.

35° S, Possanza 2004, S. 83—86.
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TOAAT) @ovopévn EAikn pdTng dutd vuktdg:

1N & €Tépn OALyM pév, dTap vadTnoy apeiwv:

HELOTEPT] YOP IO TEPLOTPEPETAL GTPOPAALYYL:

M) kot Z1doviot iBvvtata vawtidovtot. Arat. 37-44

Die Achaier legen ihre Schiffsrouten zur See anhand Helike fest, die Pho-
nizier fahren im Vertrauen auf Kynosura zur See. Helike ist hell und, da
sie intensiv leuchtet, schon bei Anbruch der Nacht gut auszumachen.
Kynosura ist zwar klein, fiir Seeleute aber geeigneter: Sie dreht sich mit
einem insgesamt kleineren Radius und daher steuern die Sidonier zielge-
nauer.

Im Kontext der ressourcenbezogenen Bedeutung der Sternzeichen leiten die beiden
Sternbilder Helike (Grofier Bar) und Kynosura (Kleiner Bar) neben der Landwirtschaft
das zweite grofle Anwendungsfeld der Astronomie ein: die Seefahrt. Beide Sternbil-
der kreisen um den nordlichen Pol der Erdachse und eignen sich daher als Referenz-
punkt zur Orientierung (s. Arat. 25-26 und Hom. Od. 5, 273-275; Hom. Il. 18, 487-
489).35' Dabei vertrauen jedoch die Phonizier auf den Kleinen Béren, wihrend die
Griechen ihre Kurse am Grofien Baren ausrichten.?>> Den beiden Namen entsprechen
also zwei unterschiedliche Phanomene und Zeichen auf dem gleichen Anwendungs-
gebiet iiber kulturelle Grenzen hinweg. Phénizier und Griechen haben Griinde, sich
fiir ihr jeweiliges Sternbild zur Navigation zu entscheiden: Helike, das Sternbild der
Wahl der Griechen, hat eine klare und helle Erscheinung. Sie erscheint durch ihre
starke Leuchtkraft schon von Anfang der Nacht und ist leicht zu erkennen. Es wére
zu Uberlegen, ob das Attribut kaBapr] in diesem Zusammenhang daran denken lie-
e, dass das Sternbild durch die klare Verteilung seiner einzelnen Sterne einen leicht
zu erkennenden Umriss aufweist, der es schon direkt nach Sonnenuntergang erlaubt,
das Sternbild nicht nur zu erkennen, sondern auch zu identifizieren. Zusitzlich zu
ihrer leicht wieder erkennbaren Form ist ihre Leuchtkraft schon zu Beginn der Nacht
sehr intensiv (oAAr @owvopévn).3%3 Die Leuchtkraft des anderen Baren, Kynosura,
ist dagegen geringer (1] 8 €tépn 0Aiyn).35* Die Phonizier bedienen sich ihrer, um ge-
nauere Steuerkurse zu fahren als die Griechen.’* Die groflere Genauigkeit resultiert
aus ihrer engeren Umlaufbahn um den nérdlichen Pol, was nicht nur eine exaktere
Bestimmung der Richtung nach Norden erlaubt, sondern auch geringere Abweichun-
gen withrend ihrer nichtlichen Bahn um den Pol zur Folge hat (S. Abb. 2.1).3% Ging
es bisher hauptsachlich um die Bedeutung der Sternbilder als Zeichen, macht Arat
anhand der beiden Béren deutlich, welche essentielle Bedeutung auch dem Modus
der Erscheinung (paivecOou /@ovopevov) des Zeichens zukommt: Er differenziert in
der Abfolge der Begriffe étoiun, moAAn, 0Alyn und dpeiwv sprachlich sehr elegant die

351 S, Erren 1967, S. 304—306.

352 S, auch Call. fr. 191, 54-55: kol Tfig ApdEng Aéyeto otabufjcacbal | Tovg dotepickoug, f) TAtovot
doivikec.; Er [sc. Thales] mafy, wie man sagt, die kleinen Sterne des Béren aus, nach denen die
Phonizier steuern.

353 S, Kidd 1997, S. 190—191.

35¢ Zur Diskussion der genauen Bedeutung der Begriffe, s. Kidd 1997, S. 190-191.

355 Eratosthenes uiberliefert, dass der Kleine Bar daher ,von den meisten Phoinike genannt werde’
(Ttpoonyopevbn 8¢ V1o TOV TAeioTwv Powikr, Eratosth. 2), wodurch noch eine weitere Etymologie,
abgeleitet von ihrer kulturellen Bedeutung, fiir einen Béren gegeben ist.

356 Zu navigatorischen Praktiken anhand der Sterne s. Pimenta 2015, S. 46-57.

a
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Abbildung 2.1: Kreisbahnen der Baren um den Himmelspol zur Zeit Arats. Er-
stellt mit der freien Software Stellarium unter der GNU General Public License:
https://www.gnu.org/licenses/gpl-3.0.html.

korrespondierenden Qualitdten der Erscheinung und Funktion, die einem Zeichen
aufgrund seiner Erscheinung zukommt. Auf der Seite der Beobachtung ist der Grofle
Bér praktischer, da er leicht zu erkennen und zu identifizieren ist. Nach der Funkti-
on beurteilt stellt sich das schwiacher leuchtende und damit schwerer nutzbare - da
schwerer zu identifizieren und erst spater sichtbare — Zeichen als geeignetere Alter-
native heraus, da es — auch dies ist eine dsthetische Qualitat — als ganzes engere Kreise
um den Pol zieht (pelotépn yop maoa mepiotpépetor otpo@aAtyyt). Beiden Namen
fur die Béaren sind somit eindeutige dsthetische wie funktionale Merkmale beigege-
ben,%7 deren Nutzung auf unterschiedlichen Praferenzen griindet, wie das Beispiel
der Griechen und Phonizier zeigt. Aus der spezifischen Art der Erscheinung der bei-
den Sternbilder resultieren kulturell spezifische Praktiken ihrer Nutzung als Ressour-
ce, die einerseits von der Leuchtkraft der einzelnen Sterne und der Form ihrer Bahn
um den Nordpol der Erdachse abhangen.

2.1.1 Homer

In der Odyssee nutzt Odysseus die Sternbilder. Er ist gerade nach langem Aufenthalt
bei Kalypso mit einem eigens gebauten Flofy aufgebrochen, um seine Reise von Troja
in sein Zuhause fortzusetzen. Er ist der Schlaue, der Techniker (roAvpriyoavog3>®), der

357 S. Possanza 2004, S. 84.
358 Hom. I1. 2, 173; 4, 358; 8, 93; 9, 308, 624; 10, 144; 23, 723; Od. 1, 205; 5, 203; 10, 401, 488; 11, 405, 473,
617; 13, 375; 14, 486; 16, 167; 22, 164; 23, 321; 24, 192, 542.
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durch seinen Einfallsreichtum sein Schicksal in von ihm gelenkte Bahnen richten will.
Er ist imstande, sich selbst ein aufwendiges Flofl zusammenzubauen und vertraut
dann sein Leben dem Wind und seinem Gefahrt an. Denn er navigiert mit Freude und
auf seine Technik vertrauend:

ynbdcuvog & obpy métao’ iotia Slog Odvooels.

adtap 0 TNdarie iB0veTo TeEXVNEVTHOG

fpevog: o0d¢ ol mvog €mi PAepdapoloty Emurte

[TAniadog T° écopdvTL Ko OYe dvovta Bowtnv

Apktov 0, fjv kol Gpuoav émikAnov kaléovoLy,

] T adtol otpépeton kKot T Qpiwva dokelel,

oin & Gupopdg €Tl AoeTpdv Qreavoio: Hom. Od. 5, 269-275

Der gottliche Odysseus freute sich tiber den Wind und hisste die Segel. Er
safy am Ruder und setze wie ein Kénner den Kurs. Ihm fiel nie ein Auge zu,
wenn er die Plejaden, den spat untergehenden Bootes, die Barin, die man
auch ,Achse’ mit Beinamen nennt und sich an einem Ort im Kreis dreht
und Orion verfolgt und die als einzige nicht in die Wasser des Okeanos
taucht.

Seinen Heimweg sollen die Sterne leiten, denn Kalypso gab ihm mit auf den Weg, der
Bér (gr. fem.) auf seiner Fahrt immer zur rechten zu haben (trjv yap o1 pv avoye
KoAvyo, dia Oedwv, | movtomopevépeval e’ aplotepd xelpog éxovta, Hom. Od. 5,
276-277).35°

Die Barin, in den exakt gleichen Versen geschildert wie in der Ilias (s. Kap. 1.2),
hat hier eine astronomische Funktion. Odysseus kann sich an ihr — auf Anleitung Ka-
lypsos — in Richtung seines Zuhause Ithaka im Westen orientieren. Die in der Ilias
eher nebensachlichen Angaben, dass die Barin nicht in die Fluten des Okeanos ein-
taucht und sie um einen Ort kreist (f] T a0toD otpépetan ki T Qpiwva dokevel, |
oin & &ppopodg éott Aoetpdv Qkeavoio, Hom. Od. 5, 274-275 = 1l. 18, 488-489), kann
man hier als niitzliche Zusatzangaben in den Kontext seiner Navigation stellen: Das
zirkumpolare Umkreisen eines Ortes heifit, dass Odysseus sich auf ein Sternbild ver-
lasst, an dem er sich — egal zu welcher Jahres- und Nachtzeit - verlasslich nach Norden
orientieren kann. Die Bemerkung, dass die Barin Orion verfolgt, steht hier moglicher-
weise in einem weiteren Kontext: Die Barin verlauft an ihrem ,Kopf® in einer direkten
Linie zu Orion, der mit seinem Giirtel (J, &, { Orionis) und den Sternen Beteigeuze und
Rigel sehr gut am Himmel erkennbar ist. Weiterhin befindet sich Bootes (Westen), auf
den Odysseus ebenfalls seinen Blick richtet, mit der Barin und Orion (Osten) in einer
direkten Linie. In ihm befindet sich der Stern Arkturos, einer der hellsten Sterne des
Nachthimmels.

Odysseus — von der Atlastochter Kalypso instruierter Archeget astronomischer
Navigation — hat also allen Grund zur Freude, sich den Wassern anzuvertrauen, denn
er kann auf seine Techniken als Bootsbauer, als Steuermann und als Navigator ver-
trauen (s. i00veto texVnéviwg), die es ihm erlauben, sich an den Sternen orientierend
seinen Kurs in Richtung Heimat zuverléssig und sicher zu setzen.

359 Zum Béren, der in der Seefahrt zur Navigation dient, s. auch S. fr. 432 Radt, Kap. 1.2.
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2.1.2  Mythos

Dass den Béren im Ensemble der Sternbilder funktional wie dsthetisch eine ganz be-
sondere Stellung und Bedeutung zukommt, wird in einem Miniaturmythos reflektiert:
In ihm wird erzihlt, wie Zeus sie an den Himmel versetzen lief3, da sie ihn zusammen
mit den Kureten als Junge vor dem Zorn seines Vaters Kronos beschiitzten:

. €l éTeov O,
KpnjtnBev keival ye Alog peydhov i0tnTL
ovpavov eicavéPnoay, 0 pv tote kovpilovta
AVkT €v e00OdeL, Opeog oxedov Tdaioto,
avTpw EYKatéOevTo Kal ETPEPOV €lg EVIALTOV,
Awctaior Kovpnteg 0te Kpdvov éieddovro. Arat. 30-35

Falls es wirklich stimmt, haben jene von Kreta aus nach dem Willen des
maichtigen Zeus den Himmel bestiegen, die ihn einst noch als Jungen
im fein duftenden Lyktos3®, nahe dem Berg Ida, in eine Grotte legten
und tber ein Jahr hinweg aufzogen, wihrend die aus Dikte kommenden
Kureten Kronos ablenkten.

Im Kontext betrachtet steht der Mythos, der die Verstirnung der Baren erzéhlt, in sehr
enger Verbindung zur Rolle des Zeus im Prooimion. Die Béren brachten ihn in eine
Hohle und futterten ihn iiber ein Jahr durch, wahrend die Kureten Kronos ablenkten.
Als Lohn dafiir lasst er sie den Himmel besteigen.

Die Erzahlung ist sehr knapp gehalten: Sie umfasst die Verstirnung der Baren, die
Beschreibung des Raumes seiner Kindheit (Lyktos, der Berg Ida, die Hohle) und die
Tauschung des Kronos durch die Kureten. Diese mythologische Miniatur ist als Er-
zdhlung zwar in sich abgeschlossen, das zu Beginn der Passage eingebrachte Wort des
Zweifels (ei é¢teov Or) macht deutlich, dass Arat den Leser dazu auffordern mochte,
diesen Mythos im Kontext anderer Erzahlungen zu kontextualisieren und zu bewer-
ten. Daher muss die Bedeutung des Mythos innerhalb der Darstellung der Sternbilder
und das Verhéltnis von Bild und Erzahlung akzentuiert werden. So soll auch rekon-
struiert werden, in welcher kommunikativen Situation zwischen Autor und Leser sich
der Mythos befindet. Zu diesem Zweck wird zuerst anhand intertextueller Vergleich-
spassagen das referentielle Mosaik des arateischen Mythos nachgezeichnet werden
und danach ein besonderer Blick auf die Bedeutung des Mythos innerhalb der Au-
tor-Leser-Kommunikation geworfen werden.

In der Theogonie Hesiods wird die Geburt des Zeus im Kontext der Ablésung der
Titanen unter dem Regime des Kronos erzéhlt, der seine Kinder — aus Angst vor Usur-
pation — schon im Kindesalter verspeist. Durch eine List wird Zeus davon verschont
und kann als zukiinftiger Racher die Herrschaft seines Vaters neu besetzen. Rhea, mit
Zeus schwanger, bittet ihre Eltern Gaia und Uranos, sich eine Losung einfallen zu
lassen (Hes. Th. 453-476), woraufhin diese sie nach Kreta schicken:3¢!

3% Die iiberlieferte Lesart ist ikte, Kidd entscheidet sich allerdings fiir die von Grotius vorgeschla-
gene lectio difficilior, s. Kidd 1997, S. 186—187. Arat bezieht sich demnach direkt auf den Mythos bei
Hesiod (Hes. Th. 481-482); dagegen hat Martin dikte, s. Martin 1998, S. 72—-91.

361 Zum Verhiltnis der Phainomena und der Theogonie s. Fakas 2001b, S. 182-184.
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mépfov 8 ég Avktov, Kpntng ég miova Sfpov,

oot ap’ OmAdTOTOV Taidwv fpeAde TekéoBat,

Zijvo péyov- Tov pév ol €dé€arto Tadar medcdpn

Kpritn év ebpein tpepépev atitadAépeval te.

EvO4& v kTo @épovca Bonv Sk vikTa pédovay,

TpOTNV €G AVKTOV: KpLYev &€ € xepol Aafodoa

avtpw év nAate, (obéng Hmo kevbeot yaing,

Alyai év Opel TEMLKOGHEVEY DANEVTL. Hes. Th. 477-484

Sie sandten sie nach Lyktos, den fruchtbaren Landstrich Kretas, als sie
ihr jiingstes Kind, den gewaltigen Zeus, gebaren sollte. Ihn nahm die ge-
waltige Erde im weiten Kreta auf, um ihn zu erndhren und aufzuziehen.
Dorthin kam sie und trug ihn durch die schnelle dunkle Nacht zuerst
nach Lyktos. Sie trug ihn auf ihren Handen und versteckte ihn in einer
tiefen Hohle, in den heiligen Tiefen der Erde, im Berg Aigaion, mit dich-
tem Wald bewachsen.

Im hesiodeischen Mythos sticht die Landschaft, die als Geburtsort des Zeus dienen
soll, stark heraus: Kreta ist zweimal genannt, ebenfalls Lyktos als genauere Bestim-
mung. Kreta ist ein weites fruchtbares Land (mtiova, ebpein), geeignet, einen méchti-
gen und starken Gott (péyav) zu erndhren. Dariiber hinaus bietet sich die Landschaft
fir das Unternehmen an, den Gott vor den Blicken des Kronos geschiitzt zu verbergen:
Im Schutze der Nacht wird er in den Tiefen Kretas (¢8é€ato 't teApn) verborgen,
in einer tiefen Hohle (&vtpw év nApate, {abéng Omo kevbeot yaing) unter einem
dicht bewaldeten Berg (¢v Opel memukaopéve UAevty). In der Darstellung Hesiods
stechen vor allem die schiitzenden Eigenschaften der kretischen Erde hervor, die den
noch jungen Gott vor seinem Vater verbergen.3%

Der Akt der Geburt selbst wird bei Hesiod iibersprungen, er ist nur im Moment
davor (fpeAde texéoBar) und danach (¢dé€ato ... Tpepépev atitallépeval te) fassbar.
Die bei Hesiod ausgelassene Geschichte der Geburt des Zeus erzéhlt Kallimachos mit
pointierterer Scharfe und fillt diese Leerstelle bei Hesiod: Bei Kallimachos wird dieses
schweigend tibergangene Ereignis zu einem breit ausgeschilderten Prozess, zu einer
sich zeitlich und raumlich erstreckende Geburtsodyssee. Kallimachos — in der Positi-
on, sich zwischen mehreren kanonischen Versionen der Geburtsgeschichte des Zeus
entscheiden zu missen - erzahlt, wie Rhea Zeus in Parrhasia gebar. Darauf durch-
streifte sie das Land, um einen Fluss zu finden, in dem sie sich und Zeus nach der Ge-
burt waschen kénne. Dort gibt sie Zeus in die Obhut der Nymphe Neda, die ihn tiber
Thenai und Knossos zum Berg Dikte in eine Hohle brachte. Die diktaischen Nymphen
nahmen ihn auf, Adrasteia wickelte ihn, die Ziege Amaltheia gab ihm ihre Milch, Bie-
nen versorgten ihn mit Honig und die Kureten tanzten ihren Waffentanz, um Kronos
vom Geschrei des Kindes abzulenken (Call. h. 1, 10-54).

Ausgehend von der Frage, ob Zeus nun in Arkadien oder auf Kreta geboren wur-
de (Call. h. 1, 4-7), bietet Kallimachos eine Art Kompromiss in seiner Erziahlung an:
Die Geburt fand tatsichlich in Arkadien statt, ihre ,Spuren’ reichen aber von der neu
geschaffenen Quelle des Flusses Neda iiber die Ebene Omphalion, bei dessen Passage

392 Diese intertextuelle Vorlage muss bei Arat mitgedacht werden, der die beiden Birinnen in das

hesiodeische Setting integriert.
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ihm die Nabelschnur abfiel, bis zu den Panakra-Bienen im Idagebirge.

Im Vergleich mit Hesiod ist zu beobachten, dass die titanische Vorgeschichte (Hes.
Th. 453-476), das titanische Personal (v.a. Gaia und Uranos) und auch die folgende
Usurpation des Zeus (Hes. Th. 485-506) fiir die Version des Kallimachos keine direkte
Rolle spielen. Das Erlangen der obersten Macht unter den Gottern wird im Zusam-
menhang mit den Briidern des Zeus geklart. Homer lasst Poseidon berichten, dass die
Kompetenzbereiche der drei Gotter durch das Los auf die drei ,Bereiche® des Meeres,
der ,tritben Dunkelheit’ ((6¢@og fepodeig)®®? und den Himmel verteilt wurden (Hom. IL.
15, 187-193). Kallimachos lehnt diese Version mit dem Verweis darauf, dass die ,alten
Dichter’ nicht immer ganz die Wahrheit sagten (dnvouoi 8 00 mépmav dAndéeg foov
aowdoti), ab, denn Zeus habe seine Macht durch die Kraft und die Taten seiner Hande
(Call h. 1, 66-67).

Auf der Ebene der Geographie und des Personals erweitert Kallimachos deutlich
die Komplexitét des hesiodeischen Mythos. Doch gerade im Hinblick auf den Mythos
bei Arat fehlen die bei ihm wichtigsten Akteure fast ganz: Kallimachos erwahnt nur
beilaufig, dass die Nachkommen der ,lykaonischen Bérin® spater das Wasser der Neda
trinken sollten (Call. h. 1, 41).3% Ein Scholion zu Hom. Il. 18, 487 gibt eine kurze Zu-
sammenfassung iiber die Geburt der lykaonischen Bérin, die Kallimachos an anderer
Stelle zugeschrieben wird:3%

Zevg KadAotodg Tiig Avkdovog épacbeic épioyeto adth AavBavwv Hp-
av. ¢mryvodoa O¢ 1) 0e0g petéPakev adTNV €ig apkTov, Kol &g Onpiov
Aptépdt mpooétake tofedoat. Zebg 8¢ €lg 0VPAVOV AVaYay®dV TTPMOTNV
KoTNoTépL-oev. 1) loTopio mopor KoaAAipdyw. Call. fr. 632 Pf.
Zeus verliebte sich in Kallisto, die Tochter des Lykaon und schlief mit
ihr ohne das Wissen Heras. Als die Gottin davon erfuhr verwandelte sie
sie in eine Bérin und trug Artemis auf, sie als Jagdbeute zu erlegen. Zeus
fuhrte sie zum Himmel hinauf und verstirnte sie als erste. So geht die
Geschichte nach Kallimachos.

Neben dieser Geschichte fiihrt auch Eratosthenes in den Katasterismen den Grof3en
und Kleinen Béren als Opfer von Vergewaltigungen durch Zeus auf. Die grofie Barin
sei — unter Verweis auf Hesiod3*® — die Tochter Lykaons aus Arkadien und wurde
von Zeus vergewaltigt. Daraus ging Arkas, der dem Land Arkadien seinen Namen
gab, hervor, wiahrend Zeus seine Mutter spater verstirnte (Eratosth. 1, 1). Die kleine
Bérin, die Eratosthenes unter den Namen Phoinike und Kynosura aufzahlt, soll von
Artemis verstirnt worden sein, nachdem Zeus sie vergewaltigte (Eratosth. 1, 2).

Beide Baren gehen also auf Metamorphosen von Menschen in wilde Tiere zuriick,
die einer Vergewaltigung durch Zeus zum Opfer fielen und spater von Zeus bzw. von
Artemis an den Himmel versetzt wurden.

Alle drei Mythenfragmente einen die temporalen und ethischen Differenzen zum
arateischen Mythos: Die Baren sind nicht die Beschiitzer und die Erzieherinnen des

363 Bei Homer ist Hades (Aidnc) immer eine Person, bei Kallimachos ist der Ort gemeint, s. Tandy 1979,
S. 148.

3%4 S, Tandy 1979, S. 113-114; McLennan 1977, S. 73.

3%5 S, auch Cat. c. 66, 66 und die marginalen Scholien zu den Versen 65-68, s. Pfeiffer 1949, S. 118.

3% Méglicherweise Hes. fr. 163 M/W, s. Solmsen, West und Merkelbach 1970, S. 163-165; Martin 1998,
S. 162-163.
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Zeus, sondern Opfer seiner sexuellen Gewalt. Thre Metamorphosen spiegeln diese
Rolle: Thnen wird ihre Menschlichkeit genommen, indem sie zu Tieren der Wildnis
werden. Bei Kallimachos trifft Kallisto die Rache der Gattin Hera, bei Eratosthenes ist
es Artemis, die die Barin einmal aus Hass, einmal aus Mitleid verwandelt (Eratosth.
1, 1 und 2).37

Arat erzahlt von den Béren nicht als abhangige Wesen, sondern als giitige und
couragierte Helferinnen des Gottes, der sich noch im schutzlosen Kindesalter befin-
det. Zeus erlebt hier die Rolle des Schutzbediirftigen, der vor der Gewalt seines Vaters
in Obhut genommen werden muss. Die Taten der Biaren werden zum Symbol der Giite
und Hilfsbereitschatft, die sie Zeus erwiesen und die Zeus wiederum den Menschen er-
weist. Die Verstirnung dient als mythisches Symbol fiir die Beziehung der Menschen
und des Zeus: Die Baren zogen Zeus auf wie ein Kind. Analog dazu ist das Verhéltnis
des Gottes Zeus zu den Menschen als seine Abkommen von giitigen Hilfestellungen
und erwiderter Dankbarkeit in Form von Ehrerweisung gepragt. Die Baren erhielten
ihren Dank durch ihre Verstirnung, die sie zu einem bestédndigen Teil des Himmels
werden lasst. Die Menschen danken Zeus fiir seine Hilfe durch ihre Verehrung des
Gottes (Arat. 14). Sie ermoglichten es Zeus, durch ihren Schutz zu iiberleben und den
Himmel fiir die Menschen zu ordnen. Sie sind also nicht nur Teil dieser Ordnung,
sondern haben wesentlichen Anteil an ihrem Zustandekommen. Somit sind auch die
ersten Sternbilder der Phainomena ein Beginn ,bei Zeus', wie es das Prooimion an-
kindigt.

Innerhalb dieser Ordnung findet sich noch eine weitere, ebenfalls weibliche, Prot-
agonistin am Sternenhimmel, die in einer intimen, bis zur Kindheit des Gottes zuriick-
gehenden Beziehung zu ihm steht:

el 8¢ tou Hvioxov te kot dotépac Hvidyolo
okéntesBo dokéot, kai Tor patig fAvBev Alyog
avtig 1 Eplpwv, olt’ eiv all moppupoton
TOAAGKLG €0kéPavTo Kedatopévoug avBpamoug,
a0TOV PEV pLv duavto péyorv AldOpwV €l Aond
kekApévov drelg, EAikng 8¢ ol dkpa kdpnva
dvtior Swvedel, okoud & EmeAnAaTon AP
AlE iepn, tnVv pév te Aoyog Au palov émioyeiv:
‘Qhevinv 8¢ v Aty Awog kahéovs” droghtal.
Arat. 156-164

Falls du Heniochos und seine Sterne beobachten willst, und du je von der
Ziege selbst oder den Kitzen gehort hast, die schon oft die Menschen ver-
streut auf der wirbelnden See beobachteten, findest du ihn grof3 und zur
Génze linker Hand der Zwillinge, sein Kopf dreht sich auf der gegeniiber
liegenden Seite Helikes, an der linken Schulter befindet sich die heilige
Ziege, die, so geht das Wort, Zeus die Brust gab. Die Ausleger des Zeus
nennen sie die Olenische Ziege.

397 Da Arat auf diese Mythen und die Namen der Béren keinen Bezug nimmt, geht Martin davon aus,
dass sich Arat von den negativen Charakterziigen des Zeus distanzieren wollte, s. Martin 1998,
S. 162.
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Heniochos bzw. Auriga, der Fuhrmann, befindet sich hinter dem Sternbild Stier. Ein
sehr heller Einzelstern, die Ziege (Capella), formt die linke Schulter des Sternbildes.
Sie soll Zeus ihre Zitzen gegeben und ihn so erndhrt haben. So gesehen kann der
Stern als eine Art kleiner Fufinote zu den Sternbildern der beiden Baren gelesen wer-
den und verweist dariiber hinaus — als Erganzung des Mythos der Baren - auf die
Vorgeschichte der stellaren Ordnung des Himmels durch Zeus.3%

Mit dem Mythos der Béaren verbindet die Ziege das Motiv der Aufzucht des Zeus.
Seine Amme reiht sich in die Gruppe der Helferinnen des Gottes ein, die den Gott
durch seine Kindheit begleiteten, und erinnert die Menschen ebenfalls an die vaterli-
che Verbindung, die der Gott den Menschen gegeniiber einnimmt.3%

Dabei wirken die Bilder, wie das Beispiel der Ziege zeigt, nicht als eigenstandige
Erinnerungsrdaume oder -artefakte. Die Erzdhlungen von den Taten der Figuren, die
als Bilder am Himmel zu sehen sind, werden unter den Menschen geteilt: Dass die Zie-
ge Zeus ihre Brust gab, ist ein Adoyog unter den Menschen und der Leser kann, wenn
er die Geschichte (¢&tig) von der Ziege oder den Kitzen kennt, nach ihrem Sternbild
Ausschau halten. So wirken die Erzdhlung und das Bild aufeinander und regen ge-
genseitig zur Auseinandersetzung mit der kulturellen Vergangenheit der Menschen
an.

Mythische Erzdhlungen schaffen als gegenwartige Erinnerungen Verbindungen
in die kulturelle Vergangenheit. Als Teil solcher Erzahlungen sind die Bilder am Ster-
nenhimmel Fenster, die einen Blick in die vergangenen Weltzustande des Mythos 6ff-
nen. Beide, die mythische Erzahlung und das Sternbild, sind synchrone Wirklichkei-
ten, die eine Briicke zwischen Vergangenheit und Gegenwart schlagen.

Das Sternbild der Baren am Pol der rotierenden Sternbilder und am Anfang der
Ordnung des Sternenhimmels sind eine Reflexion des Sternenhimmels als eine kul-
turelle Ressource. An ihnen werden nicht nur die mechanische Struktur und die Be-
wegungen des Himmels und der Erde sichtbar. Thre mythische Geschichte zeigt die
Metamorphose des Gottes Zeus von einem in der Verborgenheit und Geborgenheit ei-
ner kretischen Grotte lebenden Kind zu einem Gott, der an allen Platzen und Wegen
der Menschen anwesend ist und den Menschen hilfreiche Zeichen erscheinen lasst.

Die Baren stehen somit in der topographischen Mitte der um den Pol rotieren-
den Sternbilder und am Anfang und als Teil der Ordnung des Sternenhimmels, wie
er fir die Menschen als kulturelle Ressource sichtbar ist. Indem die Ziege im Kontext
anderer Sternbilder ebenfalls aus den Kindheitsmythos des Zeus Bezug nimmt, zeigt
sie, dass — wie zwischen mythischen Geschichten — auch zwischen den Sternbildern

3% Das Adjektiv dAéviog verweist auf die Position des Sternbildes an der linken Schulter des He-

niochos. Zweitens verweist es an einen Ort, an dem, laut Strabon (8, 7, 5), Zeus von der Ziege
gesdugt worden sein soll, s. auch Arat. 679; Martin 1998, S. 229-230; Die Ziege, die Zeus als Kind
erndhrte, geh6rt zum Personal des Zeushymnus des Kallimachos. Ein Scholion der Phainomena
identifiziert sie mit Amaltheia, wie auch Kallimachos, s. Martin 1974, S. 160. Die Ausleger des Zeus
(Awog dmogrjton) konnten die bei Homer genannten Priester des Zeus in Dodona sein (Hom. Il. 16,
233-235). Doch lasst sich keine Erkldrung finden, wie es zu dieser Verbindung kam und wieso Arat
die Verwendung des Epithetons den ,Auslegern des Zeus® in den Mund legt, s. Kidd 1997, S. 243.

3% Arat zeigt durch das Verhalten des Zeus gegeniiber den Biren also exemplarisch, wie er sich auch
in Form der Zeichen gegentiber den Menschen verhalt. Im Verhalten der Baren und des Zeus driickt
sich daher auch eine ethische Handlungsmaxime fiir die Menschen aus.
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intertextuelle Beziige sichtbar sind.

Neben den Beziigen zwischen den Mythen und den Sternbildern, sowie deren my-
thologischer Zeitlichkeit, ist auf die besondere Kommunikationssituation zwischen
Autor und Leser zu achten. Denn Arat weist den Leser deutlich auf den Unterschied
in der Rezeption eines Phdnomens und einer Erzdhlung hin: Phanomene erscheinen
und werden daher hdufig durch Imperative von Verben des Schauens und Beobach-
tens eingefiihrt.?”° Mythen etikettiert Arat als miindlich weitergegebenes Wissen.3”!
Machen Verben wie 0pav oder tekpaiecOon darauf aufmerksam, wie der Leser mit
den Phanomenen umgehen soll, ist das im Falle der Erzahlungen nicht der Fall (d.h.
es fehlen explizite Aufforderungen wie z.B. &xove 0.4.). Nur der Mythos der Baren
gibt dem Leser einen Hinweis, wie er sich zum Erzéhlten positionieren solle:

Gleich zu Beginn der mythischen Erzahlung macht Arat den relativierenden Ein-
schub ,wenn es denn tatsdchlich zutrifft® (ei éteov d1j). Abgeschlossen wird diese an-
dererseits durch die pragnante Stellung von éyebdovto ganz am Ende der Passage,
die den einleitenden Zweifel strukturell unterstreicht.3”

Bei Homer findet sich der Ausdruck ¢i é¢teov hdufig im Ausdruck der Erwartung,
dass eine Vermutung oder ein Sachverhalt (wie erwartet) eintritt oder nicht (z.B. Hom.
II. 2, 300; 12, 217, um ein Orakel zu diskreditieren Hom. Il. 7, 357-360 und 12, 231-234,
im Hinblick auf zukiinftige Ereignisse Hom. Il. 13, 375; Od. 13, 328). Der Ausdruck
wird immer in direkter Rede gebraucht und driickt Skepsis oder Unsicherheit iiber
seelische Vorgédnge oder zukiinftige Ereignisse aus. Doch im Falle der Phainomena
handelt es sich um den Erzéhler selbst, der den Zweifel anbringt. Es ist daher gut
moglich, da die Wendung bei Homer nur in der Form direkter Konversation belegt
ist, davon auszugehen, dass Arat hier direkt mit seinem Leser kommuniziert und auch
kollegialisiert: Beide treten in einen metatextuellen Dialog {iber den erzédhlten Sach-
verhalt ein, da sie mehr ,wissen’, als das rein im Mythos Dargestellte, und auch, dass
es konkurrierende Erzahlungen gibt und diese dementsprechend bewertet werden
miissen.

Homer und Hesiod bieten dariiber hinaus verschiedene Reflexionen tiber das Ver-
héltnis von Dichtung und Mythos zur Wahrheit allgemein.3”3 Als mogliche intertex-
tuelle Ankniipfungspunkte fiir Arat sollen diese kurz erldutert werden.

Die Sangerfigur Demodokos und der schlaue Held Odysseus bieten weitere ho-
merische Anhaltspunkte. Demodokos habe, so spricht Odysseus ihn an, seine Sén-
gerkunst wohl von den Musen oder Apollon gelernt. Diese befahige ihn, von den
Ereignissen vor Troja zu erzihlen, als ob er selbst erlebt hitte oder aus erster Hand
erfahren hitte:

Anpodorx’, eéEoxa 01 o€ PpotdV aiviCop’ amdvtwyv:
1 6¢ ye Modo’ €8idake, Alog téig, 1) o¢ Y ATOA®V-

37 S. Kap. 1.5.

37t Neben den schon genannten Begriffen ist es vor allem das Verb kaAéw, das Arat im Zusammenhang
mit den mythischen Namen der Sternbilder verwendet, s. Arat. 27, 66, 105, 138, 164, 261, 331, 444,
898.

372 Zu el €teov dn), s. Kidd 1997, S. 184-185; Martin 1998, S. 162; Fakas 2001b, S. 183; zu éyeddovro, s.
Fakas 2001b, S. 183 und auch Call. h. 1, 7 und 65.

373 Theoretische Grundlagen zum Umgang mit Mythen bei Zimmermann 2009 und Seidensticker 2009.
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MV yap kot kOopov Axoudv oitov deidelg,
600’ €ptav T Enabov te kol 6oc’ pdynoav Axoaroi,
G T€ OV 1) ADTOG TTaAPE®V 1) GAAOL dKkoDoAG. Hom. Od. 8, 487-491

Demodokos! Von allen Menschen lobe ich dich als den Besten: Dich hat
die Muse, Tochter der Zeus, oder Apollon gelehrt. Genau nach Abfolge
der Ereignisse besingst du das Schicksal der Achaier, was sie taten, was
sie erlebten und was die Achaier erlitten, also ob du selbst dabei gewesen
warst oder es von einem anderen gehort hast.

Die Qualitdten einer Erzdhlung aus erster Hand fasst Odysseus sehr schon zusammen:
Die Erzahlung ist die summarische Wiedergabe, was jemand tat, was er erlitt und wie
er darin emotional involviert ist (6oc’ €pEav T’ €maBov te ki 6o’ €poynoav). Und
dies gerade aus dem Mund des Odysseus, der aktiv an den Geschehnissen beteiligt war
(und damit der eigentliche Experte in der Darstellung des Gewesenen sein sollte). Als
nun Demodokos die Geschichte erzédhlt, zu der ihn Odysseus selbst ermuntert hat und
seine List zur Eroberung Trojas wiedergibt, da gerat Odysseus in vollige emotionale
Auflosung und weint, ,wie eine Frau, die ihren Gatten beklagt® (Hom. Od. 8, 492-534).
Der Sanger kann die Situation in ihrer Ganzheit so wiedergeben, dass auch die gefiihl-
te Welt transportiert wird: Odysseus scheint nicht so sehr von eigenen Erinnerungen
iibermannt zu werden, sondern von der lebhaften und leibhaftigen Darstellung der
Geschichte, wie sie Demodokos zu erziahlen weif3.

Odysseus erfindet seinerseits, um seine Frau auf die Probe zu stellen, kurzerhand
eine alternative Odyssee, die er aus der fingierten peripheren Sicht seiner eigenen
Reise zum Besten gibt. Dass seine Frau darauthin, ,aufgeklart® iiber das Todesschick-
sal ihres Gatten, in tiefste Verzweiflung und Trauer stiirzt, zeigt, dass sie ihm die
Geschichte als die volle Wahrheit abnimmt: Odysseus versteht es, Falsches so dar-
zustellen, dass man es fiir wahr halten muss (iokxe Yebdea TOAAX Aéywv €TOpOLOLY
opoia, Hom. Od. 19, 203). Demodokos und Odysseus verbindet dabei ihre Fahigkeit,
Geschichten so zu erdichten, dass die Zuhorer sie als wahr empfinden miissen. Somit
ist das Kriterium der Wahrheit sehr eng mit ihrem Anspruch verbunden, die Zuho-
rer emotional zu lenken. Bei Odysseus zeitigt seine Geschichte die ihm erwiinschte
Wirkung: Er sieht, dass Penelope ihn liebt, und wird sich durch Unterdriickung der
Wahrheit und seiner eigenen Gefiihle ihrer wahren Zuneigung bewusst (Hom. Od. 19,
209-212). Demodokos schafft es, sogar unbeabsichtigt, den abgeklarten Helden Odys-
seus durch seine Geschichte zum Weinen zu bringen.

Bei Hesiod findet sich der Ausdruck &i ¢tedv 81 nicht, doch bietet sich die Selbst-
aussage der Musen in der Theogonie als Vergleich an: Sie proklamieren dem Schafe
hiitenden Hesiod, dass sie ,Falsches glaubhaft® erzdhlen konnen (ye0deot toOAA AéyeLy
¢tvpolow opoia, Hes. Th. 27).37

Im Kontext der Belehrung des Perses durch den Erzéhler der Erga konnen wir den
Umgang Hesiods mit mehreren Versionen einer Erzahlung beobachten. Dass die Men-
schen ihren Lebensunterhalt in Mithsal erwirtschaften miissen, erklart er mit den be-
rithmten Geschichten vom Diebstahl des Feuers durch Prometheus und der Erschaf-

374 S. West 1966, S. 161-163, hier auch der Verweis auf Odysseus étopoiowv opoia; zur Bedeutung der
Verhiltnisses von Wahrheit® und ,Liige® in der Kunst, s. Mannlein-Robert 2007, S. 87-93.
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fung der Pandora (Hes. Erg. 47-105) und dazu noch - in direkter Anrede an Perses
- mit dem Mythos der Weltalter (Hes. Erg. 109-246). Beim Erzdhlen dieses €tepog
Aoyog will sich Hesiod als kenntnisreicher (¢tiotopévwg) Darleger der Hauptstriange
der Geschichte (¢kxopvpdow) wissen.

Ein ambivalentes Verstandnis von Wahrheit und Tradition findet sich also schon
zum Beginn der uberlieferten griechischen Literatur. Der Zeushymnus des Kallima-
chos ist ein interessantes Beispiel der Auseinandersetzung der hellenistischen Litera-
tur mit dieser vielschichtigen mythischen Tradition:37

OGS kol viv, Alktaiov deicopev e Avkaiov;

év dotf) paha Bupdg, émel YEVOG QT PLOTOV.

Zed, o¢ pév Tdaiotow év obpeoi oot yevésOa,

Zel, ¢ & €v Apkadin- motepot, mhtep, EYeboavto;

‘Kpriteg del Yeboton’ kal yop tégov, o dva, oeio

Kprjteg étektrivavto- o0 &’ o0 Baveg, éool yop adel. Call. h. 1, 4-9

Wie sollen wir ihn besingen? den Diktaischen oder den Lykaischen? Mein
Geist ist stark im Zweifel, denn seine Herkunft ist umstritten. Zeus! man
sagt dein Geburtsort ist das Idagebirge. Zeus! man sagt, es sei Arkadi-
en. Wer, Vater, liigt? ,Die Kreter sind alle Lugner’. Und, Herr, die Kreter
haben ein Grab von dir errichtet. Du stirbst aber nicht, du bist fiir immer.

Bei Kallimachos wird ironisch reflektiert, dass es in Arkadien und in Kreta Zeusheilig-
timer gibt, dass iiber die Herkunft des Gottes divergierende Erzédhlungen im Umlauf
sind, dass Zeus entsprechende Epitheta hat, und dass die Kreter es sogar wagten, dem
unsterblichen Gott ein Grabmal zu setzen.3”° Kallimachos macht sich dann selbst dar-
an, die Geschichte der Geburt des Zeus zu erzdhlen und korrigiert das vorhandene
Material mythischer Uberlieferung.3’”” Die beiden Epitheta des Zeus verweisen auf
Orte seiner Verehrung in Lykaion und Dikte. Kallimachos scheint die Legitimierung
ihres Kultes zu ironisieren: Thre Autoritat fufdt darauf, dass sie fur sich reklamieren,
Geburtsstatte des Zeus zu sein. Und genau diese Aussagen stellt Kallimachos in Zwei-
fel, indem er Zeus in direkter Anrede mit diesen Anspriichen, die offensichtlich wi-
derspriichlich sind, konfrontiert (s. die Anaphern in 6 und 7).

Der Unterschied zwischen der rhetorischen Installation des Zweifels an der je-
weiligen mythischen Episode ist, dass Kallimachos erst seinen (logisch begriindeten)
Zweifel an den genealogischen Geschichten tiber Zeus Ausdruck verleiht, dann aber
eine alternative Erklarung ,erdichtet’, die — explizit — dem selben Problem unterliegt:

375 So Kidd 1997, S. 185.

375 Aufgrund fehlender literarischer Evidenz, dass es ein solches Grabmal gegeben haben soll, geht Ki-
richenko davon aus, dass es sich hierbei um einen Anklang an sophistische Anthropologisierungen
der Gotter handeln konnte, s. Kirichenko 2012, S. 191-193. Hintergrund des angedeuteten Zweifels
sind weiterhin mythische Erzédhlungen der Geburt des Zeus, die wir bei Hesiod und — zumindest
andeutungsweise — bei Epimenides finden. Ebenfalls anzitiert werden Antagoras, der sich fragt,
welcher Abkunft der Gott Eros ist (ebenfalls intertextuell bezogen auf Hesiod): év dotfj pot Bupdg,
& tou yévog apgicPntov (,Mein Geist ist im Zweifel, denn deine Herkunft steht zur Debatte’, An-
tag. 1, 1), und der erste homerische Hymnus (h. Hom. 1, 1-6), s. Hopkinson 1984b, S. 140; s. auch
McLennan 1977, S. 25-38; Tandy 1979, S. 49-65; Petrovic 2007, S. 120-124.

377 S. Seidensticker 2009.
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Yevdoipnv, diovtog & kev memiBolev dxovrjv (Call. h. 1, 65).37® Die alternative Erzéh-
lung ist genauso etwas Erdichtetes, zeichnet sich aber dadurch aus, dass sie dem Horer
plausibel erscheint.3”?

Arat 16st den gesaten Zweifel nicht in einer neuen Erzahlung auf, wie Kallimachos
es tut, was eine gewisse Spannung zwischen dem Zweifel und dem eigentlichen My-
thos offen lasst. Das Aussprechen eines Zweifels ergibt auf der Ebene der Kommuni-
kation nur Sinn, wenn dem Leser klar wird, welche anderen Deutungsmoglichkeiten
ihm offenstehen.

Richard Hunter schlagt vor, anzunehmen, dass Arat zwischen der sichtbaren Evi-
denz der Phanomene und nicht sichtbaren, narrativen Erklarungen fiir die Sternbil-
der, unterscheidet. Mythen in den Phainomena sollen als poetische ,enargeia‘®® dabei
helfen, die Figuren am Himmel leichter zu organisieren.3®' Der Wert des Mythos er-
schopfe sich in seiner symbolischen oder moralischen Bedeutung (,moral or symbolic
value®). Daher trete er nicht oder nur ansatzweise in Konkurrenz mit anderen Erkla-
rungsformen.’® Hunter sieht darin sogar eine absichtliche Dichotomie innerhalb der
epistemologischen Herangehensweise Arats: Die Darstellung der Sternzeichen und
Wetterphanomene orientiere sich an ihrer ,Evidenz’ als sichtbare Erscheinungen. Der
Mythos hingegen stelle das dar, was nicht beobachtbar sei und deshalb nur erzéhlt
werden konne:

.. rather that it stands here prominently to mark the first introduction of
what cannot be seen, but must be narrated. This distinction lies at the very
heart of the Phainomena, the ‘truth’ of which, as I have often stressed, is
guaranteed by the evidence of our own eyes. We may find it helpful to
label the story of the Bears as ‘myth’ rather than ‘astronomy’.3%3

Unter der Pramisse, dass das Problem der Wahrheit‘ und das Problem der Kohirenz
bei der Analyse der mythischen Erzdhlungen laut Hunter neu zu bewerten sind, wer-
den die mythischen Passagen der Phainomena vermehrt dahin gehend untersucht,
inwiefern sie unabhéngig von der Darstellung der astronomischen und meteorologi-
schen Zeichen ihren eigenen Gesetzen gehorchen und besondere Funktionen inner-
halb des Gedichts erfiillen. Ausgehend von Hunter ist also zu fragen, welche genuin
narrativen Elemente als zentrale Erweiterungen des didaktisch-deskriptiven Kerns
der Narration der Phainomena identifiziert werden konnen und welche spezifischen
Bedeutungen ihnen zukommen.

378 Der zitierte Vers bezieht sich auf seine Korrektur der Erzihlung der ,alten Dichter’, wie Zeus zur
Herrschaft iiber den Olymp kam, kann aber ebenso als Aussage iiber seine Auseinandersetzung mit
dem Mythos im gesamten Gedicht gewertet werden.

379 S. Kirichenko 2012, S. 182-185.

380 Hunter und Fantuzzi 2004, S. 243.

S. Hunter und Fantuzzi 2004, S. 244: ,Myth (ud60g), of course, is a primary technique, not just for

explanation, but also of visualisation: it is a powerful tool with which to organise (or construct) the

evidence of the skies into recognisable patterns.; instruktiv sind auch die Ausfithrungen Koschor-
kes zum Bild-Narrativ Verhéltnis, s. Koschorke 2012, S. 71-74. Dafiir spricht auch Mastorakous

Beobachtung, dass Arat im Vergleich mit Eudoxos viel mehr Wert auf die Darstellung der einzel-

nen Konstellationen legt, s. Mastorakou 2015, S. 1559.

S. Hunter und Fantuzzi 2004, S. 244.

383 Hunter 1995, Kap. 5.

382



108 2.1. DI1E BAREN

Mythen innerhalb der deskriptiven Darstellung der Phanomene sollen als spezi-
fische Orte angesehen werden, die Ankniipfungspunkte aufierhalb der rein semio-
tischen Beziige schaffen konnen. Gerade im Hinblick auf die synchrone Natur der
Phianomene, die in der Gleichzeitigkeit von Erscheinung und Beobachtung aktuali-
siert werden, eroffnet die Historizitdt und Biographie vieler Sternbilder einen Blick
in die Geschichte und Herkunft der beobachtbaren Zeichen und Phanomene. Peter
Bing zeigte dies sehr anschaulich durch seine Analyse der Imperative, durch die der
Erzahler mit dem Leser kommuniziert: Dies geschieht ausschlief3lich in prasentischen
oder perfektischen Verbformen. Damit wird die Aufforderung zur Beobachtung gelost
von der Aktualitat der Erzahlung:

.. we find mainly present imperatives, temporally neutral in force ... re-
ferring to any time at which the addressee may have the opportunity to
observe the heavens.3*

Die ahistorische und immer verfiigbare Evidenz der beobachtbaren Phidnomene er-
hilt erst durch poetisch-mythische Narrationen ihre zeitliche Dimension.3® Dieser
Unterschied tritt deutlich hervor, wenn man die Aitiologie der Sternbilder im Proo-
imion mit der Aitiologie der Baren vergleicht: Die Ordnung der Sterne wurde als quasi
auflerzeitliches Ereignis beschrieben, dessen Relevanz in der gegenwartig sichtbaren
Ordnung besteht (s. z.B. die prasentischen Verben onpaivel und Aéyel, Arat. 6-8).3%
Das Bild des jungen Zeus verankert die Etablierung der Ordnung iiber ihre funk-
tionalen und semiotischen Bedeutungen hinaus in einem mythisch-intertextuellen
Bezugsrahmen mit eigener Zeitlichkeit.3%7

Die Erzahlung des Ursprunges in Form der mythischen Aitiologie ist dabei das
zentrale Merkmal des Mythos und seiner Bedeutung im Kontext der Phainomena. Die
Biographie der Baren und die des Zeus werden zu integralen Bestandteil des tiber-
zeitlichen Systems der Zeichen am Himmel: Das Sternbild der Baren ist dann nicht
mehr einfach ein arbitrares Bild menschlicher Imagination, sondern reflektiert die
Taten und Handlungen eben dieser beiden Baren, die sich um Zeus im Kindesalter
kiimmerten.3*® Durch die Schilderung seiner Kindheit und damit auch der Betonung
seiner anthropomorphen Ziige bekommen die im Prooimion allgemein gehaltenen
Charakterziige den Ausdruck individueller Handlungen verliehen:3* Die Analogie

384 Bing 1993, S. 102.

385 Schon der Mythos von der Geburt des Zeus bei Hesiod spannt eine Briicke zur Welt der gegen-

wirtig lebenden Menschen: Der Stein, den Rhea Kronos anstatt des kindlichen Zeus gab und den

dieser dann verschluckte, wird von Zeus, nachdem er Kronos iiberwand, als bestaunenswertes ,Zei-

chen’ (ofjpo, Badpa, Hes. Th. 500) fir die Nachwelt in Delphi verankert und ist somit bleibendes

Dokument dieses Sukzessionsmythos (Hes. Th. 485-491; 497-500).

S. Erren 1967, S. 33.

387 S. Erren 1967, S. 33; Fakas 2001a, S. 480-481.

38 Erren sieht weiterhin eine bildliche Analogie der Baren, die sich bei Dikte kiimmernd um Zeus
drehen und danach am Himmel sich um den Pol drehen (also zwei Zentren abbilden, einerseits

386

Kreta, als omphalus mundi, und andererseits den Pol der Erd- und Himmelsachse), s. Erren 1967,
S. 33.

389 S, z.B. Martin 1998, S. 162: ,Aratos connait vraisemblablement tout un ensemble de légendes ,ca-
tastérismiques’. Il s’abstient le plus souvent de les évoquer, mais parfois une allusion, ou méme un
seul mot, suffit 8 montrer qu’il ne les ignore pas ... Quand il développe tant soit peu une fable, c’est
pour la recréer et lui donner une signification personelle ... C’est le cas ici*



2.1. DI1E BAREN 109

des Zeus, der von den Baren ernihrt wird und dann durch die Sternzeichen die Men-
schen ,erndhrt’, ist dafiir ebenso bezeichnend, wie die von Zeus zum Ausdruck ge-
brachte Dankbarkeit gegentiber den Béren, die er ,auf seinen Willen® (Aiog i6tnti) an
den Himmel versetzte. Die Verstirnung der Baren aus Dankbarkeit kann in diesem
Kontext als eine exemplarisch narrative Aktualisierung dieses Wesenszuges des Got-
tes gelten, der aus Firsorge fiir die Menschen die Ordnung der Sterne gestiftet hat,
wie sie im Prooimion geschildert wird.

Solche Taten, vollbracht von Gottern oder Helden der Vorzeit, verandern das Ge-
fuge der Welt. Der Mythos spielt durch seinen tiberzeitlichen Referenzrahmen als
aitiologische Erzéhlung das verbindende Medium zwischen vorzeitlicher Taten und
Verdanderungen in der Welt und dem Zustand der Welt, wie er sich in der Jetztzeit der
Menschen zeigt, die unter sich diese Mythen austauschen.?*° Sie geben den vielfalti-
gen Erscheinungen der Welt eine Biographie und machen die Welt damit zu einem
Raum, der nicht neutral ist, sondern individuelle Eigenschaften hat und diese repra-
sentiert.

Es scheint, dass Arat hier mit seiner neuen Version eine Leerstelle besetzen konn-
te: Soweit die Uberlieferung den Schluss zuldsst, muss man davon ausgehen, dass die
sparlichen Zeugnisse zu den Baren in klassischer und hellenistischer Zeit darauf hin-
weisen, dass sich hier ein doppelter Prozess vollzog: Einerseits kommt es zu einer
neuen Kanonisierung der Béren als ,Paar’, die moglicherweise bei Thales begann und
bei Eudoxos mit hoher Wahrscheinlichkeit schon gefestigt ist.3** Auch in der Dich-
tung ist der Einfluss dieser Vorstellung seit Euripides nachweisbar. Doch scheint erst
mit dem Mythos in den Phainomena auch eine Verstirnungssage gegeben zu sein,
die den mythologischen iiberzeitlichen Rahmen fiir die neue Vorstellung der Realitét
bildet.

Es ist kaum wahrscheinlich, dass diese historischen Prozesse den Zeitgenossen
nicht bewusst waren. Besonders fiir die hellenistischen Dichter, die sich mit grofier
Intensitat mit dem gesamten kulturellen Erbe der griechischen Literatur auseinan-
dersetzten, haben diese Prozesse besondere Bedeutung. Dass diese Erklarungsweise
nicht unbedingt im traditionellen Sinne ,geglaubt’ wurde, zeigt die skeptische Hal-
tung des Textes einerseits, andererseits ist diese Haltung aber auch auf der Seite der
Rezipienten nachvollziehbar, wie folgendes Scholion anschaulich macht:

o0 Xp1) O¢ év & 00pavY TIvix oteaBa &pKTOLG 1} APAEXS, XAAX TTEVTE TG
aitiog eDAOYWG Thg doTpobeciog TiBevtat. 1) yop kad’ opoiwotv Todvopa

39° Theoretisch fundiert zeigt Thalmann die exemplarisch an den Argonautika des Apollonios Rhodios,
s. Thalmann 2011; s. auch Danek 2009.

391 Kallimachos schreibt die ,Erfindung’ des Kleinen Béren Thales zu (s. Martin 1998, S. 158; Call. fr.
191, 53-55 Pf). Martin stellt heraus, dass Sophokles noch von einem Béren spricht, wihrend Euripi-
des beide Béren kannte. Es ist zwar nicht anzunehmen, dass in der Dichtung gerade zu dieser Zeit
eine Veranderung stattfand (womdoglich in Anlehnung an wissenschaftliche Erkenntnisse der Zeit),
es zeigt allerdings, dass zu jener Zeit eine Gleichzeitigkeit beider Vorstellungen zu beobachten ist,
was — moglicherweise — darauf schlieflen lasst, dass schon hier sich ein Prozess hin zur Vorstel-
lung zweier Béren vollzog. Doch wird auf Seiten der Wissenschaft erst seit Eudoxos terminologisch
zwischen dem ,Kleinen Baren® und dem ,Grof3en Baren® (Meydin Apktog und Mikpd Apktog) un-
terschieden (s. Hipp. Comm. 1, 2, 1-16, s. auflerdem Kidd 1997, S. 180-182; Martin 1998, S. 157-159;
Mastorakou 2015, S. 1558.
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Q) GOTPW, domep 0 Tkopmiog, 1 kot mdbog, g 6 Kdwv (Sokodot yop
7l T1) avatoAf] Tod Kovog Avttav ol yepoaiot kOveg og €t tAnBovg®?),
1) pUOLKOG, WG 1) petafAnbeica Kalliotd eig dpKTOV, ) KALTA TNV, OG Ol
Awdokovpot Aidupot, 1j Stoplopod kal SdackaAag XApLV, O T TOAAX
TV {diwv. ai toivov Apktol Apogal pev ko’ opotdtnta, Apktol ¢
HLOLK G373

Man muss nicht glauben, dass es am Himmel Achsen oder Baren gebe.
Mann kann fiinf verniinftige Griinde fiir das Gruppieren von Sternbil-
dern angeben: Aufgrund der Ahnlichkeit des Namens mit dem Stern, wie
im Falle des Skorpions, aufgrund von Einfliissen [im Gr. sg.], wie beim
Hund (man glaubt namlich, dass beim Aufgang des Hundes die Hunde
auf dem Land sehr stark rasend werden). Aufgrund des Mythos, wie die
zum Baren verwandelte Kallisto, oder aufgrund der Wertschatzung, wie
die Dioskuren-Zwillinge, oder zur Unterscheidung und zur Anleitung,
wie die meisten der Sternbilder.

Der Scholiast weist die Vorstellung lebender Gestalten am Himmel zuriick. Er nennt
finf Griinde fiir die Bildung einer Sterngruppe, die fiir ihn logischer (e0AOywg) schei-
nen: Ahnlichkeit,3** Einfluss, Mythos, Ehrerweisung und Unterscheidung bzw. Unter-
weisung. Im Falle der Baren geht er vom Einfluss des Mythos (der Metamorphose der
Kallisto) und der Ahnlichkeit aus. Interessanterweise kann der Scholiast dabei zwei
unterschiedliche Erklarungsmodi gleichzeitig zulassen: Den Namen Apo€ot der Ba-
ren fiihrt er auf die Gestalt ihrer Erscheinung als Sternbild zuriick, ihren eigentlichen
Namen auf ihren Mythos.

Das Scholion bringt dabei zum Ausdruck, dass auch Aitiologien ihren Grund und
Ursprung haben und auch danach beurteilt werden kénnen. Arat scheint mythologi-
sche Erzahlungen als Erklarungsmetapher nicht fir die Sternbilder selbst, sondern fiir
die menschliche Erklarungsarbeit anhand der Sternbilder einzufithren. Sie ,gehéren’
also nicht zum Sternbild, sondern zum Umgang der Menschen mit den Sternbildern.
Hinter ihnen steckt eine anthropologische Deutung: Sie wendet sich nicht, wie z.B.
Hunter oder Kirichenko annehmen, gegen die Wahrheit® des Mythos,?> sondern wie
die Menschen sich die Geschichte des Himmels vorstellen.3%°

Die Erzéhlungen, auf die Arat verweist, und Probleme, die die duflerste Knappheit
seiner Darstellung mit sich bringen, scheinen fiir den heutigen Leser kaum aufzulé-
sen.3%7

392 Wahrscheinlich mtAeiotov, s. Martin 1974, S. 75.

393 Martin 1974, S. 75-76.

394 S, dazu auch Kap. 1.7.1.

395 S. Hunter und Fantuzzi 2004, S. 244; Kirichenko 2012, S. 191-200.

3% Wie das Einleitungskapitel (Kap. 1.1) zeigte, ist diese Gleichzeitigkeit der ErschlieSung des Ster-
nenhimmels durch Erforschung und kultureller Adaption sowohl von der modernen Auflenper-
spektive erkennbar, da astronomische Artefakte und Texte tiberwiegend in einem ,wissenschaft-
lichen® (d.h. erforschenden) und kulturell-symbolischen Zusammenhang stehen. Mythisierungen
und Ursprungssagen sind Zeugnisse, dass diese Verbindung auch innerhalb des kulturellen Diskur-
ses thematisiert wurden (Nauplios, Prometheus und die Béren sind dafir Beispiele).

397 S. Fakas 2001b, S. 184, FN 37; Zentral wire die Frage, warum Arat die Ziege nicht mit Amaltheia
identifizierte, was die Bedeutung des Epithetons QAevin ist, und was hinter der Aussage steckt,
dass dieses Epitheton von den ,Auslegern des Zeus® verwendet wird. Die Stellensammlungen der
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Unter dem Gesichtspunkt der hier vertretenen These, dass der Mythos Wissens-
bereiche aufschliefit, die komplementér zu den dargestellten Phanomenen, also zum
schlechthin Evidenten, sind, stellt sich die Frage, welche Bedeutung oder welche Funk-
tion es haben konnte, dass ein Mythos unter dem Caveat der skeptischen Rahmung
erzéhlt wird und innerlich nur einen losen kausalen Zusammenhalt aufweist. Dazu
sollen die in der Einleitung formulierten Thesen zur Didaktik der Phainomena (Kap.
1.7.2) in die Interpretation einflieen.

2.1.3 Didaktik

Ausgehend von der Analyse der mythischen Vergangenheit in den Phainomena soll
im Folgenden untersucht werden, welche Funktion diese Erzéhlungen innerhalb der
Darstellung der Phanomene im Gedicht haben. Im Besonderen stellt sich die Frage,
ob dem Mythos in den Phainomena eine spezifische didaktische Qualitdt zukommt.
Dazu sollen anhand einer kurzen Zusammenfassung der Eigenschaften des Mythos
mogliche didaktische Ansétze diskutiert werden.

Es wurde gezeigt, dass der Mythos auf doppelte Weise in Kommunikation mit
dem Leser tritt: Einerseits machen die Phainomena die Zeitlichkeit der Mythen selbst
sichtbar: Sie sind Erzahlungen (@dtig, Adyog, Arat. 157, 163), als etwas Tradiertes
(kaléovot, Arat. 164),3°® was besonders die Skepsis an der Tatsache, dass die Biren
von Kreta zum Himmel aufstiegen, zum Ausdruck bringt. Der Kontrast zwischen der
sichtbaren Evidenz der Sternbilder und der Polyvalenz erzéhlter Ereignisse ordnet die
beiden Darstellungsmodi unterschiedlichen epistemischen Regimen zu, die beide un-
terschiedliche Arten von Ressourcen darstellen: Die These dieser Arbeit ist, dass die
mythische Erzahlung als Teil der didaktischen Vermittlung der Phinomene und Zei-
chen ebenfalls als eine Ressource wirken kann: Sie dient, wie Richard Hunter formu-
lierte, zur poetischen enargeia, der in den Phainomena eine ganz spezifische Funktion
zukommt: Dadurch dass der Mythos das eher non-personale und zeitlose System der
Ordnung des Himmels und der Sternbilder im Kontext einer Geschichte erzéhlt, ver-
leiht er ihm ein personliches Antlitz und eine Biographie, was den Leser — gerade am
Anfang des Gedichts — eine zweite, personlichere Ebene erschlieffen lasst. Dadurch
schafft Arat eine emotionale Verbindung des Lesers zum dargestellten Wissen:

Insofern das Erzahlen Welt aufschlief3t und Wissen vermittelt (oder ab-
wehrt), erfiillt es eine kognitive und epistemische Funktion. Dariiber hin-
aus ist es in ein kommunikatives Fluidum eingebettet, innerhalb dessen
es Affekte bindet beziehungsweise freisetzt.3

Das Ansprechen mehrerer Kanile (epistemisch und affektiv) auf kommunikativer und
epistemischer Ebene ist in der Form des Ursprungsmythos der Baren eng mit dem
Prooimion verbunden: Der Mythos verweist auf die Kindheit des Zeus, der wiederum

Kommentare von Kidd und Martin deuten an, dass hier offene Enden der Interpretation sind, s.
Kidd 1997, S. 243; Martin 1998, S. 228-231.

398 Andere Beispiele dafiir sind z.B. Parthenos-Dike und die Plejaden.

399 Koschorke 2012, S. 103; Zur Bedeutung der Asthetik fiir das Sichtbar-Machen und Weitergeben von
Wissen, s. Krohn 2006.
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im Prooimion verantwortlich fiir die Ordnung der Sterne ist, in die er, aus Dank fiir
den Schutz in der Kindheit, die Baren integriert.

In der kommunikativen Situation zwischen Autor und Leser fungiert die Erzah-
lung iiber die gegenseitige Hilfe und Anerkennung des Zeus und seiner Ammen als
emotionaler Anker, dem eine wichtige Funktion in der Vermittlung von Information
zukommt.4*°

Die Folgerung, die aus der Analyse gezogen werden kann, iberrascht: Richard
Hunter zeigte schon fiir die deskriptive Seite der didaktischen Literatur, dass Vollstin-
digkeit der Darstellung eines Wissenskorpus kein Kriterium fiir didaktische Literatur
sein kann. Doch auch im Falle der narrativen Elemente scheint diese These Geltung
zu haben. Lose Enden der Erzahlungen, Offenheit und Unbestimmtheit, wie sie im
Mythos der Baren offensichtlich wurden, stehen dem Zweck didaktischer Dichtung
keinesfalls entgegen, sondern scheinen die intensivere Auseinandersetzung mit der
Dichtung geradezu zu provozieren.

Betrachtet man die spétere Beschaftigung mit den Phainomena, scheint das Dik-
tum Arats, dass der Leser selbst an den Zeichen arbeiten soll, auf unerwartete Weise
bestatigt zu sein: Die Scholien und das, was uns von den Katasterismen des Eratosthe-
nes Uberliefert ist, zeigt uns, dass Arat sehr wahrscheinlich auf eine grofie Zahl von
Verstirnungsmythen keinerlei Bezug nahm. Beispielsweise fithren die Scholien auf,
dass es sich, mit einem Verweis auf Euripides, beim Stier um Zeus handeln soll, der
Europa entfiihrte, bei Ophiuchos um Asklepios oder um Herakles im Falle des Knie-
enden.*** Vielmehr zeitigte die Auslassung dieser Mythen an vielen moglichen Stellen
eine kreative Auseinandersetzung, Interpretation und Sammlung dieser Ansatze im
Nachhinein der Abfassung der Phainomena.**

Koschorkes Theorie, dass die Erhaltung von umfassender, auf Vollstandigkeit ab-
zielende Information, eine grofie Menge kognitiver Energie bedarf, und daher nur in
hoch spezialisierten Umgebungen und streng systematischen Fachsprachen aufrecht
erhalten werden kann, ist auch fiir die Analyse didaktischer Werke anwendbar. Fiir
die Vermittlung von Wissen, und gerade im semantisch offeneren Code der Dichtung,
ist dieser hohe Aufwand hinderlich. Unbestimmtheit auf der Ebene der Sprache und
der Systematik werden so geradezu zu Ressourcen einer gelingenden didaktischen
Arbeit. Man kann Arat die Absicht nicht unterstellen, aber es scheint, als hitten die
Phainomena so ziemlich genau das Mittel zwischen bereitgestellter und vom Leser
zu bereitstellender Information gefunden und der Erfolg seiner Dichtung als Vermitt-
lerin astronomischen und meteorologischen Wissens, gepaart mit philosophischen
und mythologischen Einschiiben, scheint seinem Ansatz Recht zu geben, der Wissen
nicht einfach von einem Punkt zum anderen flieflen lasst, sondern die aktive Ausein-
andersetzung mit dem Leser sucht. Ungeachtet der Chronologie der Texte kann durch
einen kurzen Vergleich mit dem Katoptron resp. den Phainomena des Eudoxos einer-
seits und den Katasterismen des Eratosthenes andererseits ein erhellender Blick auf
das, was bei Arat unsichtbar bleibt, geworfen werden: Beide Texte sind Prosadarstel-
lungen, Eudoxos untermauert seine Darstellung der Sternbilder ohne theologisches

490 Zu dieser Praxis s. Koschorke 2012, S. 137-152; zum Problem der Analyse von Emotion und Text s.
Barthes 1974.

S. Martin 1974, S. 163—167; Eratosth. 4; 6; 14.

S. Koschorke 2012, S. 137-152.

401

402
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oder mythologisches Hintergrundmodell. In seiner Darstellung fehlen kulturelle Er-
klarungen dafiir, was die Sternbilder aussagen konnten, woher ihre Ordnung kommit,
welche Bedeutung sie fiir die Menschen haben und warum und auf welche Weise
sich die Menschen mit den Sternen beschiftigen. Eratosthenes auf der anderen Seite
schreibt eine listenartige Zusammenstellung, die die mythologischen Hintergriinde
der Sternbilder sammelt und darstellt. Dabei geht er offenbar auch auf die Quellen
seiner Erzahlungen ein (s. z.B. Eratosth. 1, 1 und 2 tiber die Baren oder 1, 9 tiber Par-
thenos-Dike). Beide Abhandlungen verbindet neben ihrer Form (Prosa) ihre Tendenz
zur systematischen und enzyklopadischen Darstellung. Arat lasst wissenschaftliche
Erkenntnisse und auch Mythen in sein Gedicht einflieflen, fithrt diese Erklarungsmo-
delle aber nicht systematisch an, sondern nur in Einzelfillen. Seine poetische Dar-
stellung erweist sich dabei als prinzipiell unsystematisch und offen. Fiir die Frage der
Didaktik kann darin — aus der Perspektive der modernen Psychologie - eine fiir die
Weitergabe von Wissen sinnvolle erzdhlerische Strategie gesehen werden:

Um die Aufmerksamkeit zu entbinden ..., reicht es im Allgemeinen aus,
wenn eine Sache ,nur einigermaflen’ verstandlich ist - wenn man eine
Aussage als plausibel durchgehen lassen kann ... Auch die Schemabil-
dung, durch die sich die menschliche Psyche Erfahrungen und Erinne-
rungen zuganglich macht, ist in diesem Sinn kein systematisches Ver-
fahren; sie beruht auf dem Abgleich mit ungefdihren Vorstellungen oder
Hintergrundbildern und begniigt sich mit einem geringen Artikulations-
grad ... Mit sinkendem Energiepegel verfallt die Semiose also nicht in
einen anomischen Zustand, in dem alle Elemente zusammenhanglos ne-
beneinanderliegen.’3

Im &sthetischen Anspruch, nicht mehr ,alles® erzahlen zu wollen, scheint der poetische
Umgang der hellenistischen Literatur ex post nicht nur eine avantgardistische Form
des Umgangs mit einer reichen literarischen Tradition zu sein. Es handelt sich auch
um eine sinnvolle Form der Organisation solcher Wissensbestande, die, durch die
oberflachliche Reduktion der Menge an verfiighbarer Information, die Prozesse der
Kommunikation tiber bestimmte Wissensbestdande erleichtert.

So gesehen, adelt die Kritik des Hipparchos die Komposition der Phainomena
Arats, wenn er ihm vorwirft, zwar nicht alles falsch gemacht zu haben, was er ge-
macht hat, aber nicht akribisch und theoretisch genug gearbeitet zu haben:4*

Kaitol ye To0 Ap&tou pév iowg ovk alov épdtecdot, kav év tiot Swatin-
Twv TUYyXavy: T Yap E0d0Eov cuvtaéel katakolovBnoog ta Parvopeva
YEY-popev, AAN’ 00 kot 1dlary Topatnprioag 1) HoOpaTIKnV KpioLy Emay-
yeAAOHEVOG €V Tolg ovpaviolg TpopépesOat kal SapapTdvev €v adTolg.
Hipp. Comm. 1, 1, 8

Man darf sich natiirlich nicht an Arat halten, wenn er sich darin [sc. bei

der Beschreibung der Phdnomene] gelegentlich irrt. Er folgte der Kompo-
sition des Eudoxos bei der Abfassung der Phainomena, aber ohne genau

493 Koschorke 2012, S. 151-152.
4°4 S, auch den Anspruch des Hipparchos, das bei Eudoxos, Arat und Attalos bezeugte, noch einmal
genau (akptpdg) und theoretischer (paBepatikr) épmepio) darzustellen (Hipp. Comm. 1, 1, 4; 9).
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auf seinen Wortlaut zu achten und ohne zu versprechen, wissenschaftli-
ches Urteil beziiglich der Himmelsphédnomene zu vertreten, und er macht
Fehler in seiner Darstellung [sc. der Phanomene].

Arat reduziert die wissenschaftlichen Elemente des astronomischen Wissensbestan-
des, kniipft zur gleichen Zeit aber neue Verbindungen zu anderen Wissensbestidnden,
namentlich denen des Mythos, kulturellen Vorstellungen und der Alltagspraxis, in
deren Kontext die Beobachtung der Sternbilder steht.

2.1.4 Fazit

Die Béren sind als erste behandelte Sternbilder in den Phainomena das Exposé der
literarischen Praxis Arats, die er bei der Darstellung der Sternbilder anwendet. In sei-
ner Art der sprachlichen Darstellung integriert er geschickt verschiedene Deutungs-
und Erklarungsebenen, indem er Verbindungen herstellt, die in der Darstellung durch
die Wissenschaft nicht denkbar wiren. Seine Etymologie des Namens Apoa€au aus o
und a€wv lasst die Struktur der Himmelsbewegung der Sterne um die Achse und die
beiden Pole sprachlich sichtbar und horbar werden. Das Bild des ,Wagens® evoziert die
Bewegung der beiden Baren, die um den Pol eilen (&pa tpoxdwot). Der Mythos, der
erzahlt, welche Rolle die Baren in der Kindheit des Zeus spielten, eréffnen ein Tor in
die mythische Vergangenheit und erkldren aitiologisch die Legitimation der Béren,
verstirnt worden zu sein. Die funktionale Dimension des Sternbildes als sichtbarer
Ort des nordlichen Pols fiir die Seefahrt erhalt dadurch eine kulturelle Dimension als
Erinnerungsort, der eine biographische Identifikation des Zeus mit der Ordnung der
Sterne herstellt.

Die Unterscheidung der beiden Baren Helike und Kynosura mit ihren differen-
zierten dsthetischen Qualitaten und kulturspezifischen Anwendungsweisen zeigt die
weitreichenden Implikationen der dsthetischen Erscheinung der Sternbilder anhand
der daraus resultierenden kulturellen Praxis in der Seefahrt der Griechen und Pho-
nizier. Helike dient als Sternbild selbst durch ihre distinkte Erscheinung und ihre
Helligkeit den Griechen zum Navigieren, die Phonizier bedienen sich der engeren
Umlaufbahn der Kynosura, um genauere Kurse zu fahren, die als Sternbild allerdings
schwiécher leuchtet und weniger leicht am Himmel zu erkennen ist.

Arat verbindet in seiner poetischen Darstellung die Niitzlichkeit der Sternbilder
und ihre kulturelle Bedeutung durch die Sprache mit ihrer Erscheinung. Dabei bleibt
immer die Bedeutung der Erscheinungen fiir die Menschen im Zentrum. Die Erschei-
nungen werden auf sprachlicher Ebene in ihrem Verhaltnis zum Menschen darge-
stellt. Durch Analogie, Assoziation und Etymologien verbindet Arat Funktion, My-
thos, Struktur und Erscheinung von Phdnomenen. Am besten sichtbar wird das im
Vergleich mit Eudoxos, Hipparchos und Eratosthenes: Die beiden ersteren listen die
Sternbilder als Phanomene auf und vermessen sie, letzterer schreibt ihre gesammel-
te Geschichte auf, doch keiner von ihnen lasst die Phanomene auf unterschiedlichen
Ebenen miteinander kommunizieren, noch schaffen sie eine Riickbeziehung zu der
Frage, welchen Einfluss die Phanomene auf die Menschen haben und umgekehrt. In
der Fahigkeit, die (wissenschaftliche) Systematik der Darstellung zu reduzieren und
die assoziative Komplexitat durch die Sprache zu erhéhen, kann ein wichtiger Fak-
tor fir die didaktischen Qualitaten der Phainomena gesehen werden, die durch die
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Verbindung mehrerer epistemischer Ebenen und das Gewahren von Deutungsange-
boten an den Leser durch offene Enden der Darstellung die fiir die Didaktik wichtige
emotionale Einbindung des Lesers begiinstigt.

2.2 derMythos der Dike

Neben dem Mythos der Baren gibt es in den Phainomena noch eine ldnger ausgefiihrte
mythologische Erzahlung, die des Sternbildes Parthenos, das in der Person der Gottin
Dike zu den Menschen spricht. Die Rede des personifizierten Sternbilds ist das einzige
Beispiel direkter Rede in den Phainomena und enthalt die langste narrative Passage
des Gedichts.
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Unterhalb der beiden Beine des Bootes kannst du Parthenos beobach-
ten, die in ihrer Hand die hell glainzende Ahre fiihrt. Sei sie aus dem Ge-
schlecht des Astraios, der, wie die Alten sagen, der Vater der Sterne sein
soll, oder aus dem eines anderen, ihre Bahnen sollen ruhig verlaufen! Es
ist aber noch eine andere Geschichte unter den Menschen im Umlauf:
Sie soll frither auf der Erde gewesen sein und die Menschen von Ange-
sicht zu Angesicht angeleitet haben. Sie mied weder Frauen noch Mén-
ner des alten Geschlechts, sondern mischte sich, obwohl doch sterblich,
unter sie. Sie nannten sie Dike; sie versammelte die Alten auf dem Markt-
platz oder einer breiten Strafe und sang ihnen eindringlich die Gesetze
ihres Zusammenlebens vor.4>> Damals wussten sie nichts von tédlichem
Streit, von schiandlicher Rebellion und vom Getiimmel des Kampfes; sie
lebten einfach so. Das strapaziose Meer lag fernab und Schiffe fithrten
noch nicht das Lebensnotwendige von fern heran, sondern Rinder und
der Pflug und die Herrin iiber die Gesellschaft selbst, Dike, Geberin ge-
rechter Gaben, vergab alles in grofier Zahl. So war es, als die Erde noch
das goldene Geschlecht ernahrte. Mit dem silbernen Geschlecht verkehr-
te sie wenig und nicht mehr so eifrig und sehnte sich nach dem Charakter
der alteren Menschen. Doch jenes Geschlecht entsprach schon ganz dem
Silber: Sie begann ihre Herrschaft alleine von den widerhallenden Bergen
herab auszuiiben und mischte sich nicht mehr mit freundlichen Worten
unter dieses (Geschlecht). Als sie sich den grof3en Dérfern der Menschen
naherte, drohte sie ihnen erziirnt von ihrer Schlechtigkeit und sagte, dass
sie ihnen, wenn sie nach ihr rufen, nicht mehr gegeniibertreten werde:
,Dieses schlechtere Geschlecht lieflen die goldenen Vorviter zuriick und
ihr werdet noch schlechtere Nachkommen gebaren. Unter den Menschen
wird es Kriege und Feindesblut geben, der Schmerz dieser Ubel wird sich
tber sie legen.” So beendete sie ihre Rede und eilte zu den Bergen, die
Leute aber verlieB sie, die ihr noch hinterher starrten. Als auch jene ver-
starben, wurden die geboren, das Bronzene Geschlecht, zerstorerische-
re Manner als ihre Vorfahren, die als erste den Dolch schmiedeten, fiur
schlimme Taten auf den Strafien, und die als erste zum Pfliigen gedach-
te Rinder verspeisten. Zu dieser Zeit wurde Dike das Geschlecht jener

45 Kidd und Martin interpretieren den Sinn von dnpotépag beide als ,gut im Sinne der Bevolke-
rung’ und nicht in Richtung einer Unterscheidung zwischen demokratischen, oligarchischen/
aristokratischen oder monarchischen Gesetzen, s. Solmsen 1966, S. 127, FN 3; Kidd 1997, S. 22;
Martin 1998, S. 204—205. Dass Arat auf die Idee einer evolutiven Entwicklung von Staatsverfassun-
gen von einem ,primitiven’ Urzustand hin zu depravierten spateren Stadien anspielt, scheint hier
auch wenig plausibel.
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Maénner verhasst und sie sprang auf zum Himmel. Sie bezog jenen Platz,
wo noch heute Parthenos dem Menschen in der Nihe des weit sichtbaren
Bootes erscheint.

Die Einfiihrung des Sternbildes ruft durch das Anzitieren des ,&AAog Adyog” die alter-
native Erzdhlung zum Pandoramythos bei Hesiod in Erinnerung und wie sich Ant-
agoras und Kallimachos mit ihren Zweifeln an der Genealogie von Géttern auseinan-
dersetzten (s. Kap. 2.1.2). Arats Kommentar zur Herkunft der Parthenos fallt duflerst
lapidar aus: Woher auch immer sie komme, er wiinscht ihr eine ruhige Uberfahrt am
Sternenhimmel: Arat markiert auch hier, wie im Falle der Baren und der Ziege, dass
es sich bei der Frage nach ihrer genealogischen Abkunft um Geschichten handelt, die
von Menschen tradiert sind und daher — wie der Mythos der Baren — mit Vorsicht
bewertet werden miissen (paciv; Aoyog ye pév évrpéyel dAlog | avBpoiorg).4°

Tatsachlich lasst sich die Abkunft der Parthenos von Astraios in der griechischen
Tradition kaum nachvollziehen.4°7 Astraios selbst ist seit der Theogonie Hesiods als
Vater der Sterne, die den Himmel bedecken, bekannt (Hes. Th. 375-382).4°® Die Mut-
ter des Astraios ist Eos, gezeugt von Theia, die wiederum eine Tochter der Gaia mit
Uranos ist, der gleichzeitig ihr Kind ist (Hes. Th. 126-136 und 371-377). Die Genealo-
gie, die dem bestirnten Himmel zugrunde liegt, geht auf die Zeit der Titanen zuriick,
deren Welt wiederum ihren Ursprung in der amorphen Leere des X&og und damit kei-
ne ordnungstiftende Bedeutung fiir die Menschen, die aus dem Geschlecht des Zeus
sind, hat. Auf diesen spielt Arat mit der allusiven Bemerkung eite tev &AAov an: Schon
in der Theogonie Hesiods ist Zeus Dikes Vater, die er zusammen mit der G6ttin Themis
zeugte (Hes. Th. 900-901).4*? In der knappen Auslassung des viel prominenteren Va-
ters der Gottin erinnert Arat an die ordnungstiftende Rolle des Gottes und riickt Dike
als Zeustochter und Begriinderin und Wahrerin gesellschaftlicher Ordnung in den
Fokus. So sind in diesen beiden Genealogien eine astronomische und eine normative
und soziale Ebene der Gottheit kodiert.

Doch die Herkunft Dikes steht fiir Arat nicht im Zentrum. Die Frage nach der
Herkunft gleitet buchstéblich mit seinem Gruf3 an das Sternbild davon: Die Wendung
ebknAog popéotto ist eine Metapher aus der Schifffahrt und verbindet die Vorstellung
einer ruhigen See und einer ruhigen und sorgenfreien Fahrt im Sinne eines Propemp-
tikon (s. Hes. Erg. 671; A. R. 1, 568).4'° Arat schickt dem Sternbild also ein Geleitwort
fur eine ruhige Reise mit, um sich in einer ,anderen Erzéhlung® (Adyog &AAog) ihren
Taten zu widmen, die ihre Beziehung zu den Menschen schildert. Diese Erzédhlung
Jauft unter den Menschen umher’, wobei das Verb évtpéyel eine interessante Ana-

406 S Solmsen 1966, S. 124—125; Schiesaro 1996, S. 10-11.

407 S. Martin 1998, S. 201; s. auch Schiesaro 1996, S. 14-15. In den Metamorphosen Ovids verlasst die
Jungfrau Astraia‘ als letzte der Gotter die Menschen des bronzenen Zeitalters (Ov. Met. 1, 149-
150 — victa iacet pietas, et virgo caede madentes, | ultima caelestum, terras Astraea reliquit.). Mit
dem Epitheton ,virgo‘ und ,ultima caelestum’ scheint Ovid direkt die Gottin Parthenos/Dike Arats
anzusprechen.

Zum Epitheton aotepoeig (Hes. Th. 127) s. West 1966, S. 198.

49 Die jungfrauliche Dike, wie sie innerhalb des Mythos von den Menschen genannt wird, ist Tochter
des Zeus, s. Hes. 256: 1) 8¢ te mapBévog éoti Aikn, Awdg ékyeyovia, ,die jungfrauliche Dike, die von
Zeus abstammt’. Kidd und Faulkner sehen in der Unschirfe der Genealogie bei Arat eine Nihe
zwischen Dike und Zeus in den Phainomena, s. Kidd 1997, S. 217-218; Faulkner 2015, S. 77.

Zu gopeioBou als Verb der Bewegung der Sterne s. Martin 1998, S. 161.

408
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logie zwischen Sternbild und Geschichte herstellt, die beide — an unterschiedlichen
Orten - in Bewegung sind. Diese Alternativerzédhlung geht zuriick in eine Zeit, zu
der die Figur, die nun Sternbild ist, noch auf der Erde unter den Menschen weilte. Der
Mythos erzahlt von Dike, wie sie von den Menschen genannt wurde, ihrer Beziehung
zu ihnen und wie ihr gutes Verhaltnis zueinander mit der Verschlechterung der Sitten
der Menschen zunehmender Entfremdung wich.4"!

Die Entfremdung fasst Arat in bildhafte Analogien, die plastisch darstellen, wie
sich die moralische Entwicklung der Menschen vollzieht und wie Dike auf das Ver-
halten der Menschen reagiert. Anfangs lebte Dike von Angesicht zu Angesicht unter
den Menschen.4*? Sie, als Unsterbliche, mischte sich unterschiedslos unter die dama-
ligen Frauen und Ménner. Sie sang den Menschen ihre Gesetze vor und es herrschte
Abwesenheit von Zwietracht und Kampf unter ihnen. Sie erzeugten ihre Giiter zum
Leben autark und importierten sie nicht per Schiff von anderswo.

Die Beschreibung des Silbernen Geschlechts leitet die veranderte Beziehung der
Gottin Dike zu den Menschen ein: Sie sehnt sich nach dem Goldenen Geschlecht und
zieht sich gen Abend in die Einsamkeit der Berge zuriick. Sie mischt sich nicht mehr
unter sie, sondern nahert sich nur noch selten den menschlichen Wohnorten. Dann
spricht sie nicht mehr in angenehmem Ton mit den Menschen, sondern verabschiedet
sich mit einer endgiiltigen Drohung von ihnen.

In ihrer Rede setzt sie das Silberne Geschlecht in eine deszendente genealogische
Relation: Die Menschen des Silbernen Geschlechts sind die schlechteren Nachkom-
men des Goldenen und es wird selbst wieder schlechtere Nachkommen hervorbrin-
gen. Uber das Silberne Geschlecht erfahren wir derweil sehr wenig, aufler dass Dike
seiner ,Schlechtigkeit® (xox6tng) wegen droht.

In ihrer Drohung prophezeit sie, dass die Menschen Blutbader anrichten und zu
leiden haben werden.#'3 Die Menschen lasst sie am Schluss ihrer Rede bass erstaunt
zuriick und geht in die Berge. Nach dem Verscheiden der Menschen des Silbernen
Geschlechts kommt das Bronzene Geschlecht, das noch schlechter als das vorherige
Geschlecht ist. Auf dieses geht das Schmieden von Waffen zum Morden zuriick und
das Schlachten von Rindern. Diese Menschen sind Dike so verhasst, dass sie endgiiltig
zum Himmel hinauf steigt, wo sie als Sternbild Parthenos sichtbar ist: Diese parallelen
Entwicklungen - die zunehmende Distanz Dikes zum sich verschlechternden Stand
des Rechts unter den Menschen - illustriert Arat anhand plastischer begrifflicher Op-
positionspaare:

¢myBovin—omovpavin;

008¢ Rvvato—pIooaow;

ekaOnro—eAipmave;

elvodinv—imovpavin;

elv ayopty 1) eDPLYOPW €V dyull), elcwTOg-Vmovpavin;
newdev—rmeilet;

avoplE—pouvak;

411 Zur Interpretation der Passage s. Solmsen 1966; Fakas 2001b, S. 149-175; Hunter und Fantuzzi 2004,
S. 238-242; Hunter 2008, S. 175-181; Noorden 2009, S. 258-273.

412 Die Vorstellung unter den Menschen lebender Gétter findet sich schon in den Ehoien Hesiods (Hes.
fr. 1, 6-13 M-W) und in der Odyssee Homers (Hom. Od. 7,199-206).

413 Zu Dike als Prophetin s. Faulkner 2015, S. 77.
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NPXETO, PXETO—PaiveTal,
vmodeieAog—evvuyin

Das Verhalten der Géttin Dike erscheint in der Abfolge der Geschlechter wie
ein Gradmesser der moralischen Verfasstheit des Menschengeschlechts: Thre raum-
liche Nédhe und emotionale Verbundenheit nimmt mit der negativen Entwicklung der
menschlichen Taten ab: Es beginnt damit, dass Dike sich sehr gerne direkt unter die
Menschen mischt und es in ihrer Anwesenheit nicht zu Ausschreitungen unter den
Menschen kommt, da sie auf ihre Gesetze horen. Durch die moralische Depravation
der Menschen wird Dike von einer Géttin des Tages auf der Agora zuerst eine Gottin
des Zwielichts, die von den Bergen kommt, und zuletzt eine Goéttin des nachtlichen
Himmels.4*4

2.2.1 Recht

Dike iibte eindringlich ihre leitende gesellschaftliche Funktion aus (fjpxeto; émiomép-
yxovow), indem sie den Menschen Gesetze in Gesangen vortrug. Dies ist eine sehr un-
iibliche Form der Vermittlung von Gesetzen. Bei Homer regeln die von Zeus kommen-
den Gesetze (Oepiotec) das Zusammenleben der Menschen (Hom. Il. 1, 238),4'5 konnen
sich aber auch auf Genderspezifika (0épig éoti yovoukdg; ,wie eine Frau‘, Hom. Od.
14, 130) oder sexuelle Normen beziehen (z.B. Hom. Il. 9, 134), doch sie sind bei Ho-
mer immer schon da (in allen Féllen ausgedriickt durch das resultative Prasens é¢oti).
In den Erga ,ordnete’ (Siétoke) Zeus den Menschen ein Leben gemiafl dem Gesetz zu
(vopog), sodass er nach dem Recht (8ikn) und nicht mittels Gewalt (Bin) handele und
sich damit von den Tieren unterscheide (Hes. Erg. 274-280).

Ihre gelingende Anwendung erféhrt die Gerechtigkeit bei Hesiod in den gerechten
Richterspriichen der Konige.4'® Diese bekamen ihre Fihigkeit, Streit zu schlichten,
von den Musen, die freundlich auf sie blicken und sie Teil an ihrer Gabe haben lassen,
mit suggestiver Stimme die Entscheidungen ihrer Mitmenschen zu beeinflussen:

KoAAomn 0’ 1) 8¢ tpogepeotdn E0Tiv ATacéwy.

414 Neben der Entwicklung des menschlichen Geschlechts zeichnet Arat also auch eine beispielhaf-
te Entwicklung einer géttlichen Existenz: Bei Empedokles findet sich bspw. die Vorstellung, dass
unter den Menschen herausragende Personlichkeiten in den Status von Gottern aufsteigen kon-
nen: ,Zuletzt aber sind sie Seher, Singer, Arzte und Anfiihrer unter den Menschen auf der Erde.
Von dort aber erwachsen sie zu Gottern mit den reichsten Ehren® (eig 8¢ téhog pévrelg te kol
vpvomdAoL kad inTpot | kol Tpopot avBpmmoioy émtyBoviotor téAovta, | EvBev avaPractodot Beol
Tipfot péprotol, DK 31 B 146). Dike im Kontext einer solchen Aszendenz zu sehen, konnte Anlass
zu einer anthropologischen Deutung der Stelle geben: Die Erzdhlung des Dike-Mythos konnte an
ahnliche Vorstellungen ankniipfen, wie sie in den Schriften des Euhemeros ausgefiihrt sind, der die
These vertrat, dass viele mythologische Figuren auf historische Personlichkeiten zuriickzufiithren
seien, die in den Augen ihrer Zeitgenossen Herausragendes geleistet hatten, s. Spyridakis 1968; die
Kritik bei Kallimachos s. Call. Iamb. 1, 10-11. Analoge Gotterentstehungstheorien leiteten Demo-
krit und spater Prodikos aus der Furcht vor oder dem Nutzen aus Naturphdnomenen ab, s. DK 68
A 75 und B 166; DK 84 B 5.

415 S, Martin 1998, S. 205-206; s. auch Hes. Sc. 22.

416 Zum Verhiltnis der Erga und der Phainomena s. Schiesaro 1996; Mazzotti 2005; Hunter 2008, 155-
158 und 178-181; Noorden 2009. Eine schematische Analyse der Passage bei Gee 2013, S. 185-188.
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1 yop Kol Bacihedoy ap’ aidoiooty omndel.
ovTwva Tiunoeovct Alog kobpat peydAoLo
YEWOHEVOV Te 10waot dtoTpepéwv PaciAnwy,

TQ pev €l YAOooT) YAUKepT|V xelovowv éépany,
o0 &’ €me’ €k oTOpATOG PEL pethya- ol 8¢ vu Aaol
TAVTEG €G AVTOV OpDOGL dlokpivovta BEpLeTOG
iBeinot diknowv: 0 & doparéng dyopedwv

ol Pé TL Kol PEYOL VETKOG EMIGTOPEVOG KATETOUGE:
Tovveka yap PactAfeg éxéppoveg, obveka Aaoig
PAasttopévolg ayopn gL petdtpora épyo teledol
PNOLWG, HAAAKOLOL TTAPALPAEVOL ETTEECTLY- Hes. Th. 79-90

. und Kalliope, die von allen [sc. Musen] die nitzlichste ist. Denn sie
steht den ehrfirchtigen Konigen bei. Wen sie einen der Zeusgenédhrten
Konige bei Geburt ansehen und ihre Ehre zuteil werden lassen, spren-
gen sie siiflen Tau tiber seine Zunge und aus seinem Mund flieen dann
honigsiifle Worte. Die Leute blicken dann alle auf ihn, wie er mit gera-
den Richterspriichen Urteile féllt. Und er spricht offen ein sicheres und
schnelles Wort und dem Streit macht er kundig ein Ende. Die Konige
sind deshalb besonnen, da sie geschadigten Leuten auf der Agora miihe-
los vergelten, denn sie iberzeugen mit schmeichelhaften Worten.

Auch wenn der Modus des Gesetze-Singens immer noch dunkel bleibt, gibt es Ana-
logien im Bild des Vollzugs von Recht: Der Konig richtet mit dem Blick der ganzen
Bevolkerung auf ihn gerichtet, die Musen lassen Honig auf seine Lippen tropfen und
gerechte Urteile sollen den Streit fern halten. Als ,Sangerin® der Gesetze tritt Dike
als eine ,Muse’ des Rechts auf, die durch ihren Gesang und ihre korperliche Priasenz
inmitten der Versammlungen des Goldenen Geschlechts Garant fiir die gerechte Le-
bensfithrung der damaligen Menschen ist. Hier ist zuallererst an die ,gerechte Stadt’
Hesiods zu denken, die prosperiert, da das Recht in ihr eingehalten wird (s. Hes. Erg.
106-119 und 224-233):4"7

ot 6¢ dixag Eelvolol kal évornpotot didovdotv
i0etag xai pn T TopekPaivovot dikaiov,
toiol téfnAe moOAG, Aol & GvBebowv év adTR: Hes. Erg. 225-227

Denen, die Gésten und Einheimischen gerade Rechtsspriiche geben und
vom Gerechten kein Stiick abweichen, gedeiht die Stadt und die Bevdl-
kerung darin bliiht auf.

Wie das Fehlen einer solchen Institution der 6ffentlichen Rede aussieht, schildert
Homer. Diese Passage kann als Gegenbild zu einer funktionierenden menschlichen
Gesellschaft gelesen werden. Es impliziert einen Zustand fehlender gesellschaftlicher
Strukturen und des Unrechts, wie er z.B. bei den Kyklopen herrscht:

toiowv 8’ obT’ ayopai fovAnedpot obte BépioTeC,
AN’ ol Y’ DYMAGV 0péwv vaiovot kapnva

417 S. Fantuzzi und Hunter 2002, S. 317-318; bei Arat s. Solmsen 1966, S. 125-128. Die Bedeutung der
Dike fiir ein gelingendes Zusammenleben in der Gesellschaft schildert Erler 1987, S. 7-22.
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év oméect yhapupoliol, Oepiotetel 8¢ EKAoTOG
nodwv o aAOYwV, 008" AAANA®V dAéyouaot. Hom. Od. 9, 112-115

Sie haben keine Ratsversammlungen auf ihren Marktplatzen und keine
Gesetze, sondern sie leben in gewdlbten Hohlen in den Gipfeln der hohen
Berge. Jeder richtet tiber Kinder und die Gattinnen und niemand achtet
auf den anderen.

Sollten die Menschen auf der Agora gewaltsam mit .krummen Richtspriichen’ Urteile
fallen und Recht und Gétter nicht achten, schreitet Zeus strafend mit der Entfesselung
eines Unwetters ein:

g & OO Aailamt maoo kehowvr) BERpLOe xOwv

AHoT’ OTWPLVE, 0te Aafpotatov xéel LOwpP

Zebg, 0te O p’ AvOPeOGL KOTECCAUEVOS XAAETTA VY,

ot Bin eiv &yopi] okoAlxg kpivwol Bépctac,

¢k &¢ diknv éldowaot Be®dv Oy 00K AAEYOVTEG: Hom. Il. 16, 384-388

Wie die ganze schwarze Erde unter einem Wirbelsturm an einem Som-
mertag schwer beladen ist, wenn Zeus wiitendes Wasser ausschiittet,
wenn er sich argert und auf die Méanner zornig wird, die auf dem Markt-
platz krumme Urteile mit Gewalt durchsetzen, sie das Recht hinfort jagen
und sich nicht um die Rache der Gétter kiimmern.

Die beiden homerischen Beispiele zeigen einerseits, wie fehlendes Recht den Freiraum
fur Unrecht schafft und Gemeinschaften auflost, und andererseits die unterschied-
lichen Reaktionen der Gottheiten auf sozial schlechtes Verhalten der Menschen.4*®
Recht entsteht beim Zusammenkommen der Menschen auf den Marktplatzen, wo
man sich berat. Fehlen diese Institutionen oder werden sie missbraucht, ist dies ein
Zeichen fiir fehlende Achtung der Goétter und fehlendes Recht unter den Menschen.

Das Bild Homers zeigt die Vorstellung, dass die Nichtbeachtung gottlicher Strafe
(obk &Aéyovteg) der Vertreibung des Rechts gleichkommt (¢éA&cwot) und zur Auf-
16sung der sozialen Ordnung fithrt (008’ dAAAwV dAéyovot).4' Bei Arat kann die
schrittweise Entfernung der Dike als Metapher der Entwicklung des menschlichen
Rechts von zwei Seiten gelesen werden: Die Depravation menschlicher Ethik und die
Reaktionen der Gottin sind Ursache und Wirkung zugleich fiir die zunehmende ,Ver-
wilderung® der menschlichen Umgangsformen vom Goldenen Geschlecht hin zum
Bronzenen. Durch die Nichtachtung der Géttin vertreiben die Menschen sie aus ihrer
Mitte.4*°

Hesiods Allegorie der Gottinnen Aidos und Nemesis prophezeit diesen Zustand
am Ende seines Weltaltermythos, der damit schlief3t, dass der moralische Niedergang

418 So trifft ebenso die ,ungerechte Stadt* Hesiods der Zorn des Zeus, s. Solmsen 1966, S. 125.

419 S. zum Vergleich auch die Beschreibung des Eisernen Zeitalters bei Hesiod: 008¢ matrjp maidecowv
Opoilog o0d¢ T maideg | 00dE Eelvog Eevodokw kol ETaipog ETaipw, | o0dE kaoiyvntog @ilog
éooeTan, Og 1O mhpog mep. | oo 88 ynpdokovrog dtipfjcovst Tokfag:, Hes. Erg. 182-185; und
o0d¢ Bedv dmwv eidoteg, Hes. Erg. 187.

S. auch die Beschreibung rechtlicher Deszendenz bei Solon (fr. 4, 5-31 West). Hier ist davon die Rede,
dass die ungerechten Menschen auch die ,Tempel der Dike ungeschiitzt lassen’ (008¢ puAdocovton
oepva Atkng 0épebha, fr. 4, 14).

420
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des Eisernen Geschlechts begleitet wird vom Abschied der Gottinnen Aidos und Ne-
mesis vom Geschlecht der Menschen (Hes. Erg. 179-200). Nach ihrem Abschied zum
Olymp hin bleibt fiir die Menschen nur bitterer Schmerz (GAyea Abypa) ohne Gegen-
mittel (&Ax1). Zum Abschied von den Menschen, die sie sich selbst tiberlassen, hiillen
die beiden Goéttinnen ihre anmutigen Korper (xpoo kaddv) symboltrachtig in weifie
Gewinder (Aevkoiow @apeocot).s*

Das Verhalten der Menschen kommt zu einem Punkt, an dem das Unrecht so stark
wird, dass die Gotter aus dieser Sphére ausbrechen miissen. Wenn das Recht nicht
mehr in Versammlungen und Ratssitzungen verhandelt wird, sondern Anarchie und
Gesetzlosigkeit herrscht, trennen sich die Sphéren des Goéttlichen und Menschlichen,
bei Hesiod symbolisiert durch die reinen Gewander der beiden Géttinnen Aidos und
Nemesis, die der Befleckung durch die Taten der Menschen entkommen. Das Bild bei
Hesiod fithrt vor Augen, dass die Hiiterinnen des Rechts zwei Go6ttinnen mit anmuti-
gen Korpern sind. Sie sind die letzte Bastion (&A1) gegen unségliches Leid und wenn
diese fallt, bricht sich Leid und Schmerz unter den Menschen Bahn. Dieser Zustand,
in der Darstellung Hesiods eine Prophezeiung fiir die zukiinftige Entwicklung des
Geschlechtes, zu dessen Zeit er selbst lebt, ist bei Arat schon — mit der Flucht Dikes
an den Sternenhimmel - abgeschlossen.**

Hesiods Mahnung an Perses, den Streit auf den Marktplatzen zu meiden, kann -
aus der Perspektive der Phainomena gesehen — als Darstellung des Zustandes gelesen
werden, der dann eintritt:

o [Tépomn, ob 8¢ TadTa Ted) Evikdtheo OLpd,

undé o’ "Epig kakdxaptog &’ épyov Oupov épkot

velke” OmUITEDOVT AYOPT|G ETTALKOLOV EOVTAL.

QPN YOp T OALYN TTEAETOL VELKEDV T  AYOPEWV TE

OTwVL pn) Plog Evdov émnetavog katdkeiton

®pPOLog, TOV Yol @épel, ANUNTeEPOC AKTNV.

TOU K€ KOPEGOAPEVOG Velkea Kol OTjpLv OQEAAOLG

KTApao™ € dAloTploLs. Hes. Erg. 27-34

Perses!, behalte das gut in Erinnerung! Die Eris, die sich am Ubel erfreut,
halt deinen Geist von der Arbeit ab, wenn er auf den Streit der Agora
schaut und hort. Man hat wenig Zeit fiir Streit und Gerede, wenn man
zuhause nicht zeitig ausreichend Vorrat liegen hat, den die Erde tragt, das
Getreide Demeters. Hast du davon genug, kannst du Streit und Fehden
um Giiter anderer Leute fuhren.

Dike ist in dieser Zeit nicht mehr auf den Marktplatzen zu finden, wo sich Streit und
Neid breitgemacht haben. Folglich soll man seinen Lebensunterhalt abseits der 6ffent-
lichen Sphire erwirtschaften. Die Felder bringen zuverlassig das Lebensnotwendige
hervor, wahrend politisches Engagement zu dieser Zeit nur vom Lebensnotwendigen
ablenkt. Der Marktplatz ist die Bithne fiir diejenigen, die ohnehin schon ausreichend
Arbeit in ihre eigene Versorgung investierten und sich o6ffentliche Prozesse leisten
konnen. Hesiod modelliert diese beiden gegensétzlichen Orte entsprechend der bei-
den Géttinnen der ,schlechten’ Eris, die im Streit auf der Agora zu finden ist, und der

421

S. West 1978, S. 203—-204.

42 Somit nimmt sie dann den Platz ein, wo sie Zeus, ihrem Vater, nahe ist (s. Hes. Erg. 159).



2.2. DER MYTHOS DER DIKE 123

Demeter, die fiir die erdentsprossenen Feldfriichte sorgt.+*3

Die Gottin Dike gibt ihre Autoritdt unter den Menschen schrittweise auf: Ihr
selbstbewusstes Auftreten in der menschlichen Gemeinschaft weicht zuerst den Markt-
platzen und dem direkten Kontakt mit den Menschen#** und sie iibt ihre Fithrungs-
rolle von den Bergen herab aus,**> die nur gelegentlich in der Ddmmerung die Nahe
menschlicher Besiedlung sucht. Danach gibt sie es ganz auf, die Menschen anzulei-
ten, und erscheint nur noch als Sternbild am nichtlichen Himmel.#** Die Vorstellung
des Rechts als gerade oder krumme Rechtsprechung im Falle Homers, die bei falscher
Auslegung von Zeus bestraft wird, oder im Falle Hesiods dem Zusammenwirken von
Aidos und Nemesis, weicht das Bild der Gottin Dike, die, Giber die Schlechtigkeit der
Menschen erbost (porjcaca), diese verlasst. Thre Strafe fiir die Menschen besteht
darin, dass sie sie sich selbst und ihren Taten Uiberlasst: Die offentlichen Platze, auf
denen sie zu Zeiten des Goldenen Geschlechts ihre Gesetze vortrug, werden zu Plat-
zen blutiger Auseinandersetzungen. Auf den Straf3en regiert das Schwert (xakoepyov
gxolkevoavto payoaipayv | eivodinv) und nicht mehr die Zusammenkunft der Alten
(&yerpopévn 8¢ yépovrtag), denen sie die Gesetze vortrug.#?” Das Recht ist nun - wie
beim Eisernen Geschlecht in den Erga — ,in den Handen® (3ixn év xepoi).

2.2.2  Bezugdes Mythos innerhalb der Phainomena

Das Sternbild Parthenos ist ein Zeichen der Erinnerung an Dikes frithere Verbindung
zu den Menschen und welche Entwicklung dieses Verhiltnis nahm. Thre Position am
Himmel in der Nachbarschaft mit anderen Sternen verweist als starkes Symbol der
Landwirtschaft auf diese vergangene Zeit:4*® Sie selbst hilt den Stern Spica (Ztdixvg)
in ihren Héanden und ist mit Bootes benachbart (etymologisch mit fowteiv ,pfligen’
in Verbindung gebracht, s. z.B. Hes. Erg. 390), dessen markante optische Erscheinung
dreimal betont wird (Arat. 94: pdha g dpidnrog, 96: okenNTOG, 136: TOADOKENTOC).
Arat lasst die Erscheinung des Sternbildes und den Mythos miteinander in Kommu-
nikation treten. Thre gemeinsame Botschaft besteht darin, neben der existenziellen
Bedeutung der Landwirtschaft, auch ihre kulturelle und historische Bedeutung in der
Geschichte der Menschheit zu zeigen und auf die Rolle hinzuweisen, die sie fir das
gelingende Zusammenleben von Gesellschaften spielt.+*

Die besondere Nahe der arateischen Dike zur Landwirtschaft wird deutlich, wenn
man die Qualitdten in den Blick nimmt, die Kallimachos im sechsten Hymnus der

423 Besonders zeigen die Handlungen der beiden Gottinnen ihren Wert fiir den einzelnen: die Eris
halt einen von der Arbeit (¢pyov) ab (¢pOxor), wahrend Demeter den Lebensunterhalt (Biog) bringt
(péper). Zu Demeter und Dike bei Arat s. Schiesaro 1996, S. 14—15; Fakas 2001b, S. 172-173; Noorden
2009, S. 259—260.

424 S, ¢myBovin, 00dé viivarto, ékaBnto, elv ayopr) 1j eDPLXOPW €V AYLLT), ELCWTOGC, Tjedev, Avapit.

425 S, €€ Opéwv, Nreilel, Lrodeielog.

426 S ¢vvuyin, paivetal, éMipnave, pofoaca.

47 Im Begriff eivodinv klingen die Platze des Zeus aus dem Prooimion an, der in den Plétzen (&yopai)

und den Stralen (&yviai) der Menschen ist, s. Arat. 2-3 (s. Kidd 1997, S. 220; Faulkner 2015, S. 77—

78). Dort versammelte auch Dike die Menschen zur Zeit des Goldenen Geschlechts, Arat. 101-107.

S. Noorden 2009, S. 262-265; Hunter 2014, S. 110-111.

49 Van Noorden sieht in der Stellung der Dike in der Nihe zur Spica und Bootes ein Symbol fur die
Einfachheit der bauerlichen Lebenswelt des Goldenen Geschlechts, s. Noorden 2009, S. 262-265.

428
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Gottin Demeter zuschreibt:

xoipe, Oed, kol Tévde ohw TOALY Ev 6° Opovolg

€v T eommeliq, pépe &’ aypoOL vooTipa mavto-

pépPe Poag, pépe paha, pépe otryuv, oice Oeplopov,

pépPe kai eipavay, v’ 0g poce THVOG ApdoT). Call. h. 6, 134-137

Sei gegrufdt, Gottin, schiitze diese Stadt in Eintracht und in Fruchtbarkeit,
lass das Land reiche Ernte einfahren, nihre das Vieh, lass Apfel wachsen,
lass Getreide wachsen, bring die Erntezeit, ndhre auch den Frieden, da-
mit, wer pfliigte, der auch ernte.

Die Demeter des Kallimachos iibernimmt durch ihre Férderung der landwirtschaftli-
chen Ertrage wichtige Funktionen fiir das Gelingen gesellschaftlichen Zusammenle-
bens. Eintracht und Sicherheit der Stadt werden garantiert durch reiche Ertrage aus
der Vieh- und Landwirtschaft. Der Friede der Gesellschaft ,erwichst® bei Kallimachos
aus gelungener Feldarbeit.43°

Auch Arat setzt beide Bedingungen fiir ein funktionierendes Gemeinwesen in
Beziehung: Das Befolgen der Gesetze Dikes und ein auf die Landwirtschaft ausge-
richtetes Leben gehen Hand in Hand. Die Menschen wagten sich nicht aufs Meer,
denn zu dieser Zeit geniigten ihnen die Rinder und Pfliige (Boeg kai &potpa) und Di-
ke selbst gewahrte ihnen unzéhlige Gaben (pvpia mavta). Die Gaben der Landwirt-
schaft symbolisieren bei Arat auch die ethische Komponente des Lebens der Men-
schen des Goldenen Geschlechts.#3* Das Epitheton Dikes, ,Geberin des Gerechten’
(dwrepa dukaiwv), greift die homerisch-hesiodeische Formel ,Gotter, Geber guter Din-
ge’ (Oeol dwtrpeg €awv)*3? auf und gibt den Gaben eine ethische Dimension: Sie sind
nicht nur gut in dem Sinne, dass sie den Menschen niitzlich sind, sondern ebenfalls
gerecht. Die Menschen gestalteten ihr Leben ,einfach so‘ (abtwg 8’ €lwov), ein ge-
rechtes und gefahrloses Leben, denn sie hielten sich auch von der See fern, da sie das
Lebensnotwendige nicht in der Ferne suchten.33 Sie lebten von dem, was die Felder

43° Demeter weist hier auffallige ins Politische gehende Qualititen auf und erinnert damit an die Eu-

nomia Solons (fr. 4, 26-39 West). Ansitze hierzu finden sich auch schon in der ,gerechten Stadt’

Hesiods, der das Prosperieren einer durch Recht geleiteten Stadt mit Metaphern des ,Blithens® und

,Spriefens’ beschreibt (té0ne; avOedowv s.o. Hes. Erg. 225-227), s. West 1978, S. 213-214.

Arbeit in der Landwirtschaft scheint im Konzept Arats keine Bestrafung fiir die Menschen zu sein

wie bei Hesiod, sondern eine ,natural component of human life ... not a punishment, but a fruitful

and rewarding activity“, Schiesaro 1996, S. 14. Die Erde tragt ihnen nicht ,von selbst® (a0topdn,

Hes. Erg. 118) reiche Frucht, s. Gatz 1967, S. 61-62; Solmsen 1966, S. 126—127; des weiteren s. Schies-

aro 1996, S. 13—14; weswegen es die Menschen unter der Herrschaft des Kronos in den Erga ein-

facher gehabt hétten als unter Zeus, s. Lloyd-Jones 2003, S. 51. Dagegen spricht van Noorden vom

Dike-Mythos als ein ,aetion of the need ... for economic activity ... [and] individual observation®,

wodurch der Mythos zum Aition fir Arats eigene Dichtung wird, deren beschriebene Notwendig-

keit aus der Flucht der Dike vor den menschlichen Missstinden wird, s. Noorden 2009, S. 260.

432 S, Hom. Il. 24, 528; Od. 8, 325; 335; Hes. Th. 46; 111; 633; 664.

433 Auch die Einwohner der ,gerechten Stadt’ ,fahren nicht zu Schiff, ihnen bringt der fruchtbare Acker
Frucht® (008’ émi vn@v | vicovton, kapmov 8¢ gépe (eidwpog &povpa, Hes. Erg. 236-237). Die See
steht bei Arat dafiir, dass das Lebensnotwendige nicht mehr an Ort und Stelle verfiigbar ist, son-
dern miuhselig (yaAenog) iiber das Meer transportiert werden muss. Dass Schifffahrt (in manchen
Kreisen zumindest) als etwas grundsitzlich gefihrliches angesehen wurde, zeigt bspw. Solons Aus-
sage, dass ,der iibers Meer irrende’ Seemann ,keine Schonung seiner Seele’ kennt (peldyArnv Yuyig

-

43
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ihnen boten, und schlachteten nicht die Tiere, die sie in der Landwirtschaft unterstiitz-
ten, worin das empedokleische Konzept des Goldenen Zeitalters seinen Ausdruck fin-
det:434

00d¢ TIc Qv kelvoloy Apng Oeog 008 Kudoipuodg

00d¢ Zevg Paciievg o0de Kpovog o0de [Tooeddv,

aAla Kompig Pacideio.

TNV ol Y’ evoePéecoLy AYOAAHXOLY INXGKOVTO

ypouttoig te {dlowot popolot te dandaheddpoLg

opbpvng T akprtov Buoioig APavou te Buwdoug,

EavBoV Te omovdag peditwv pimrtovteg ég ovdaC:

Tavpwv 8 apprToLoL Ppovolg ov debeto PwHOG,

AL pboog ToOT €okev €V avOpOTOLoL PEYLOTOV,

Bupov dmoppaicavrag €<v>édpevar néa yoia. DK 31 B 128

Diese Menschen hatten nicht irgendeinen Ares als Gott oder die Schlacht
oder Zeus, den Konig, oder Kronos oder Poseidon. Sie hatten Kypris als
Konigin. Die besanftigten sie mit frommen Geschenken, mit gemalten
Tieren und aufwandig komponierten Parfums, sie verbrannten unver-
mischte Myrrhe und duftenden Weihrauch und spendeten gelben Honig,
den die auf den Boden spritzten. Der Altar wurde nicht von unsaglichem
Blut von Stieren iiberflutet, das galt unter den Menschen als grofite Be-
fleckung, das Leben zu entreiflen und gesunde Glieder zu verschlingen.

Eine vegetarische Lebensweise pragt das Zeitalter der Liebe bei Empedokles, eine
Zeit, die keinen Streit und Schlachtgetimmel kennt (veixog; kvdoipdcg).43> Insofern
scheinen die Zeichen des Zeus, wie sie im Prooimion charakterisiert sind, gerade an
diese Lebensweise fiir die Menschen gedacht worden zu sein. Denn sie sollen den
Menschen zeigen, gemafy den Jahreszeiten ihre Pflanzen (¢utd) zu pflegen und zu
kultivieren (Arat. 7-9 und 12-13). Die Rinder dienen den Menschen zur Unterstiitzung
in der Landwirtschaft, da sie beim Pfliigen des Bodens helfen sollen (Arat. 7-8). Als
Urahn der Menschen (tod yap ko yévog eipév, Arat. 5) gewahrt Zeus ihnen als sor-
gender Gott (fjmiog, Arat. 5) die Hilfestellungen, die ihnen ebenso einen umsichtigen
Umgang mit ihrer Umwelt ermoglichen. 43

Doch durch ihren sittlichen Verfall gibt Dike ihr Leben unter den Menschen auf
und halt eine letzte drohende Prophezeiung, in der sie dem Silbernen Geschlecht eine

ovdepiav Bépevog, Sol. fr. 13, 43-46 West). Zur Seefahrt bei Arat s. auch Fakas 2001b, S. 156-158;
Hunter 2014, S. 57-58.

434 S, dazu Traglia 1963; Ludwig 1963, S. 446—447; Holscher 1965; Primavesi 2013, S. 689—-691.

435 S. dazu Traglia 1963; Schwabl 1972, S. 349—350 und Gee 2013, S. 29—33, die die Anspielungen auf
Empedokles so deutet, dass Arat bei der Komposition der Geschlechterabfolge des Dike-Mythos
an die kosmische Entwicklung durch ,Liebe‘ und ,Streit® ankniipfte. Ob bei Arat an eine kosmische
Entwicklung gedacht werden muss, muss — gerade im Hinblick auf die Einfliisse Hesiods und Arats
Fokus auf die menschliche Entwicklung — zur Diskussion gestellt werden.

436 Besonders auffallend im arateischen Mythos ist, dass Arat die Deszendenz der Geschlechter in ge-
nealogischer Kontinuitit darstellt. Die Geschlechter Hesiods unterscheiden sich physiognomisch
untereinander und wechseln in Zyklen von Erschaffung und Tilgung. Die Geschlechter in den
Phainomena zeugen das jeweils nachste Geschlecht (texeioBe, 124) und stellen so eine engere Ver-
bindung mit der erzahlten Zeit der Phainomena und dem Leser.
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von Krieg und Leid gepragte Zukunft vorhersagt. Ihre abschliefende Drohung zeigt,
dass sie die Menschen nicht mehr als Muse des Rechts (dnpotépag fetdev ... Oépiotoag)
begleiten mochte. Sie prophezeit Blut und Krieg fiir das ihnen nachfolgende Bronzene
Geschlecht, denn die Menschen dieses Geschlechts sind die tp®dtol edpétat (s. TpdTOL
131 und 132) der Waffen und des Mordes, Menschen also, die Dinge erfinden, die nicht
der Hilfe des Zeus oder der Dike entstammen, wie die Sternbilder und die Gesetze
gerechten Zusammenlebens, sie sind — gerade im Gegensatz zum ,ersten Astronomen’
— Unkulturbringer.37

Die Aufgabe der vegetarischen Lebensweise symbolisiert das erstmalige Schlach-
ten und Verspeisen der eigentlich fiir die Landwirtschaft vorgesehenen Pflugtiere
(tpdToL 8¢ Podv émdioavt’ apotrpwv). Von dort ist es nur ein weiterer Schritt, die
dafiir erfundenen und hergestellten Mordwaffen (kakoepyog ... payopa) auch fiir
kriegerische Zwecke zu nutzen (woAepot). Das pythagoreische ,Enthalte dich des Be-
seelten!® (¢pyOxwv dutéxov, Akousmata 39) klingt hier wie ein fernes Wehret den
Anfingen!‘.43® Schon Hesiod zeigt, dass zu einem ausgewogenen Charakter auch ei-
ne ausgewogene Ernahrung gehort: Das aus Eschen erschaffene Geschlecht isst kein
Getreide und hat infolge Herzen aus Adamant (00d¢ t1 oitov | fjoBiov, AN’ adapavtog
gxov kpatepoppova Bupov, Hes. Erg. 147-148), wahrend fiir das Goldene Geschlecht
die landwirtschaftlichen Produkte von selbst (aOtopdtn, Hes. Erg. 117-118) wachsen.
Der Uberfluss von Getreide ernihrt eine Gesellschaft der Rechtschaffenen, wihrend
die Herzen der Menschen ohne Getreide zu Stein mineralisieren.

Das Aufgeben der reinen Landwirtschaft steht im Mythos der Dike also auch da-
fiir, sich von der Lebensfithrung der Gewaltlosigkeit zu entfernen. Das Bronzene Ge-
schlecht der Menschen ist selbst fiir seine Leiden verantwortlich, die sie sich gegen-
seitig zufiigen. Die Strafe fiir ihr schlechtes Verhalten wird nicht durch die Géttin
vollzogen, wie es bspw. in einem Fragment des Euripides anklingt: ,Sie sagen, Di-
ke sei ein Kind des Zeus und wohne nahe bei den Fehlern der Menschen® (trjv tot
Atknv Aéyovot maid’ eivor Awdg | €yyog e vatewy thg Ppotdv dpaptiog, Eur. fr. 149
Nauck).#3 Arat zeichnet Dike nicht als eine rachende Goéttin: Nicht neben den Fehlern

437 Hierin driickt sich der Unterschied zu den Erga Hesiods aus, in denen der Gott Zeus die Men-
schengeschlechter erschafft und wieder vernichtet. In den Phainomena ist die ,agency for creation
and destruction transferred to humankind itself“ (Faulkner 2015, S. 79). Eine dezidiert gegenlaufige
Entwicklung findet sich in den Kulturgeschichten, die Platon im Kritias und den Nomoi entwirft:
Die Geschichte der Bewohner Attikas verlduft in Zyklen von Ausléschung durch Naturkatastro-
phen und erneuter Entfaltung der Population. Mit den Naturkatastrophen geht die materielle und
korperliche Grundlage der zentralen Wissensbestidnde der Gesellschaften verloren (Pl. Nom. 676a-
679d): Die Menschen und ihre Biicher etc. gehen mit ihren Stddten unter (nur die ,buchstabenlosen
Bergleute’ tiberleben, t0 ydp mepiletdpevov del yévog ... kateleineto dpetov kol aypdyppatov, PL
Crit. 109d4-6). Damit geht auch das Wissen darum verloren, wie Erze geschiirft und daraus Waffen
entwickelt werden. Keine Waffen zur Verfiigung zu haben fallt bei Platon daher in eine postapo-
kalyptische Zeit und nicht in ein Goldenes Zeitalter.

438 Ovid nimmt diesen Zusammenhang in der Rede des Pythagoras auf, der mit seinem Aufruf, Lebe-
wesen zu verschonen (parcite, mortales, dapibus temerare nefandis | corpora!, Ov. Met. 15, 75-76),
auch an die vegetarische Lebensweise des Goldenen Geschlechts erinnert (at vetus illa aetas, cui
fecimus aurea nomen, | fetibus arboreis et, quas humus educat, herbis | fortunata fuit nec polluit ora
cruore, Ov. Met. 15, 96-98); s. Martin 1998, S. 213.

439 Hesiods Goldenes Geschlecht stellt nach seinem Verschwinden Wachter (¢OAakec) tiber die ,sterb-
lichen Menschen® (Hes. Erg. 123), die, sofern die entsprechenden Verse echt sein sollten, in Nebel
gehllt auf der Erde umherwandeln und tiber die Einhaltung des Rechts wachen (Hes. Erg. 124-125).
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der Menschen lebt sie, sondern entfernt sich entsprechend ihrer Schlechtigkeit. Die
Menschen, die das Recht zuerst noch missachteten, vergessen es dann selbst: Dike
wurde sie genannt, als sie noch unter den Menschen war (,Dike nannten sie sie’ -
kot € Aiknv kadéeokov), doch als Sternbild tragt sie den Namen Parthenos. Helen van
Noorden schliefit daraus, dass die ,jetzigen® Menschen das Sternbild gar nicht als Dike
kennen.44° Thre letzte Rede an die Menschen sei eine ,failure of didactic“44!.44> Daher
erzahle der Mythos den Menschen weniger ,the promise of continuing guidance” als
eine ,challange to us as observers. 443

Das Verschwinden der Dike trifft die Menschen dann auch unerwartet: Sie bli-
cken nach dem Gang der Goéttin an den Sternenhimmel planlos umher, als ob sie
noch unter ihnen zu finden wiare (tovg & apa Aaolg | elg adTV €TL TAVTOG ENPTOVE
namtaivovtag). Doch mit ihrer Metamorphose zum Sternzeichen geht keineswegs ihr
Verstummen einher. Fiir denjenigen, der die Zeichen lesen kann, erscheint (paiveton)
sie immer noch am Himmel, ihre Art der Kommunikation nahert sich der des Zeus
an, der ebenfalls durch Zeichen kommuniziert. So wie er die Menschen an ihren Le-
bensunterhalt erinnert (ppvrickwv frotoro, Arat. 7), erinnert sie die Menschen an die
Zeit, zu der sie noch gemaf} ihren Gesetzen lebten. Die Konstellation der Sternbil-
der der Parthenos-Dike, der Spica in ihrer Hand und des Bootes verweisen auf einen
Zustand der menschlichen Gesellschaft einer auf der Erde vergangenen Zeit, die je-
doch im Raum der Erscheinungen am Himmel noch fiir die Generation der Leser der
Phainomena sichtbar ist. Die Konstellationen der Parthenos-Dike und ihrer Nachbarn
erinnert die Menschen, wie diese Arbeit schon von ihren mythischen Vorfahren voll-
bracht wurde. Dariiber hinaus zeigt der Mythos der Dike den Menschen, mit welchen
moralischen Gesetzen sie ihrer Arbeit nachgegangen sind.

Die Sternbilder, zu denen sich auch Dike gesellte, sind Zeichen, die auf diese Zeit
in der menschlichen Entwicklung verweisen, zu der es sich die Menschen unterein-
ander noch nicht so schwer gemacht haben, wie das Bronzene Geschlecht es tut. Der
Mythos der Dike symbolisiert mit seiner zeitlichen Tiefendimension das enge Ver-
haltnis, in der das menschliche Leben speziell zur Landwirtschaft steht.*** Er mahnt,
dass mit dem Verlust des Rechts innerhalb der menschlichen Gemeinschaft dieses en-
ge Verhaltnis zerriittet wurde und Gewalt gegen Tiere und unter Menschen selbst
ihren Weg in die Gesellschaft fand.

Die Abstammung der Dike tut in diesem Zusammenhang nichts zur Sache. Als

Hunter sieht im Katasterismus der Dike eine neue Ausformulierung des Gerechtigkeitskonzeptes,
wie es in den Erga Hesiods formuliert wurde, s. Hunter 2008, S. 178—179. Die Sterne seien die aratei-
sche Form dieser hesiodeischen Wichter. Es weist in den Phainomena allerdings nichts darauf hin,
dass die Sterne eine aktive Beobachterposition iber den Menschen hitten. Im Gegenteil schauen
die Sterne weniger auf die Menschen hinab, als diese vielmehr zu den Sternen hinauf (s. im Falle
der Parthenos-Dike: gaivetat). Die Sterne sind erscheinende Zeichen, selbst aber keine Gotter oder
daipoveg, die das Leben der Menschen beeinflussen.

44° S Noorden 2009, S. 263-264.

441 Noorden 2009, S. 270.

44> Der Appell an den Leser stecke vielmehr in Arats Mythos selbst: ,....to read this ‘sign’, Aratus’
readers have to put themselves in the story that creates it., Noorden 2009, S. 264. Denn der arat-
eische Mythos zeige die Menschen — nicht zuletzt wegen der direkten genealogischen Verbindung
der einzelnen Geschlechter — niher an den Vorstellungen des Leser als der hesiodeischen Mythos.

443 Noorden 2009, S. 263.

444 S, Schwabl 1972, S. 343-353.

'S
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Nachfahrin des Astraios bewohnt sie nun mit seinen Nachkommen zusammen den
Raum der Sterne, als Nachfahrin des Zeus bereitete sie unter seinen Nachkommen
lebend die Grundlagen menschlichen Zusammenlebens und lehrte sie die kulturel-
le Bedeutung eines Lebens gemaf; der Landwirtschaft. Die Menschen verloren diese
Néhe zu ihrer gesellschaftlichen Muse, doch leuchtet sie ihnen an ihre Vergangenheit
erinnernd als Teil der Ordnung des Zeus als die Nacht iiber erscheinendes Sternbild
(Evvuyin €TL paivetot).445

Diese Qualitat unterscheidet Arats Konzept der Dike fundamental von dem Hesi-
ods: Dike ist immer sichtbar, nicht in Nebel gehiillt wie bei Hesiod (}épa écoopévn,
Hes. Erg. 223)%° oder die gute Eris, die unter der Erde verborgen ist (s. Kap. 1.3).
Sie tritt zu Anfang in direkten Kontakt mit den Menschen, sie singt, sie spricht mit
angenehmen Worten (petAtyiowowv), aber dann drohend und als Erscheinung am Ster-
nenhimmel nur noch als stummes Zeichen zu den Menschen. Doch niemals von An-
beginn ihrer Zusammenarbeit mit den Menschen bis zu ihrer Aufkiindigung taucht
sie in gottliche Unsichtbarkeit ab: Wer nach ihr sucht, findet sie sichtbar am Sternen-
himmel und in Arats Dichtung. Es ist aus rezeptionstheoretischer Sicht nicht abwegig
zu schlieBen: Dikes ,Sehnsucht nach dem Charakter der alten Menschen® (tobéovoa
ooV 1ifea Aadv) soll beim Lesen des Mythos ebenso zu einer Sehnsucht der Men-
schen nach der Lebensweise ihrer Vorfahren werden.

Diese Beobachtungen lassen einen generellen Schluss tiber die Behandlung des
Mythos durch Arat zu. Betrachtet man die ironische Skepsis des Katasterismos der
Béren, fallt auf, dass die tiblichen Sternsagen, wie sie in den Scholien oder bei Erato-
sthenes zu finden sind, fiir Arat nicht von allzu grofler Bedeutung waren. Der Mythos
der Dike fiihrt vor Augen, wie eine Sternsage sehr eng an die Welt der Menschen an-
gebunden wird: In den Werken des Eratosthenes und in den Zeugnissen der Scholien
ist eine Vielzahl von mythischen Geschichten iiber die Gestirne iiberliefert, die bei
Arat allesamt unerwahnt bleiben. Allein fiir das Sternbild Drache wird die Wachte-
rin der Hesperidenépfel (Eratosth. 1, 3), der Drache des Kadmos, Python oder eine
Metamorphose des Zeus (Martin 1974, S. 92—93) angeboten. Das Sternbild évyoévaciv
kann in den Scholien mit folgenden acht Namen aufwarten: Prometheus, Salmoneus,
Sisyphos, Thamyris, Orpheus, Theseus, Tantalos und Herakles (Martin 1974, S. 102).
Alle diese Figuren haben gemeinsam, dass sie nicht in die Gefilde des menschlichen
Lebens gehoren, sondern in die Sphére der Gotter und der Heroen. Der Mythos der
Dike erzéhlt nicht aus der mythischen Vergangenheit des Sternenhimmels als gottli-
cher Erinnerungsraum, sondern von der Geschichte und der Entwicklung der Men-
schen im kulturellen Austausch mit den Geschehnissen am Himmel. Dort sehen sie,

445 Gatz und spéater Fakas problematisierten das Verhéltnis des Dike-Mythos zur Gegenwart des Le-
sers. Der Einschétzung von Gatz nach handelt es sich um eine von der Zeit des Lesers abgekoppelte
Entwicklung: ,Der Fabelcharakter tritt besonders dadurch hervor, daf3 Arat die Deszendenz in der
unmittelbaren Vergangenheit enden laft. Das eherne Zeitalter ist also kein Surrogat des sonst iib-
lichen eisernen, sondern die echte Vorstufe dazu.“ (Gatz 1967, S. 63). Fakas sieht den Mythos nicht
nur zeitlich von der Gegenwart abgetrennt, sondern auch in seiner Bedeutung: Er sei ein ,,mora-
lisch irrelevanter Sternmythos®, Fakas 2001b, S. 175; die ;Welterzahlung" sei ein blofler Topos der
Lehrepik, s. Fakas 2001b, S. 149-151. Dagegen sprechen sich Schiesaro und van Noorden aus, s.
Schiesaro 1996, 12-13 und 17; Noorden 2009, S. 270.

446 S Gee 2013, S. 26.
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welche Konsequenzen sie aus der Lebensweise ihrer Vorfahren zu tragen haben, aber
auch, dass diese vergangene Realitdt nicht im Dunkel der Geschichte verloren ist: Das
Sternbild Parthenos-Dike weist als Zeichen auf diese Vergangenheit, die dadurch Teil
der menschlichen Lebenswelt und eine dauernde Mahnung bleibt.*4” Dikes Ndhe zu
den Menschen ist in zeitliche und rdumliche Ferne geriickt. Doch dadurch riickt es
den menschlichen Beobachter um so mehr ins Zentrum: Denn die Lebensweise seiner
Vorfahren ist letztlich das Aition fiir die Verstirnung des Sternbildes Parthenos, wie
er sich am Schluss des Mythos eingestehen muss.44®

Fiir die arateische Poetologie heif3t das, dass der Gesang der Dike sich in ein Zei-
chen am Himmel verwandelte. Die Phainomena erzéhlen von diesen Zeichen am Him-
mel und nehmen so ihre Eigenschaften mit auf: Indem Arat ihr Sternbild darstellt und
den Mythos der Dike erzéhlt, singt auch Arat von den sozialen Normen, die das Leben
des Goldenen Geschlechts pragten.4

447 Ein Scholion bemerkt zum Dike-Mythos, dass dieser ,niitzlich fir das Leben des Menschen® sei
(BrogpeAng éott Toig avBphmolg, Martin 1974, S. 140). Das antike Scholion hinterfragt durch seine
These, dass der Mythos ,niitzlich® sei, unser modernes Verstindnis von Nutzen, den wir in 6kono-
mischem oder sozialem Vorteil sehen. Offenbar sah der Kommentator in der mythischen Erzih-
lung von der Entwicklung der Beziehung Dikes zu den Menschen eine wertvolle Ressource fir
das menschliche Leben zum Ausdruck gebracht. Es muss Spekulation bleiben, worin dieser Nutzen
in den Augen des Kommentators bestanden haben konnte und wie er den Begriff des Biwgeiég
genau auffasste. Betrachtet man allerdings, welchen Passagen des Dike-Mythos die grofite Auf-
merksamkeit in den Kommentaren gewidmet wird, zeichnet sich ab, dass es um die Lebensfiih-
rung der Menschen zu Zeiten des Goldenen Geschlechts ging. In kenntnisreichen literatur- und
kulturwissenschaftlichen Diskursen zeigen die Kommentatoren, worauf Arat ihrer Ansicht nach
abzielte: Die Menschen lebten ein ,gerechteres’ und ,besseres‘ Leben, als sie die Gottin Dike und
ihre Ratschlédge noch schatzten (,Sie [sc. Dike] nahm ihren Platz bei den Menschen des Golde-
nen Geschlechts, war ihnen Vertraute und Beraterin®, étaveotpépeto 8¢ toig émti tod xpuoeiov
yévoug avBpmoLg, cuvophog apa kol opfoviog yvopévn, Martin 1974, S. 131), als sie ihren Le-
bensunterhalt noch nicht durch Seehandel sondern durch autarke Landwirtschaft bestritten (,Die
Landwirtschaft war ausreichend und jedem war das regionale Land genug und zufriedenstellend’,
ikavy yop v 1} yewpylo, kol £kdoTe T Emiydpla fipkel te kol fipecke, Martin 1974, S. 132) und
noch nicht zum Essen von Fleisch (kpeofopeiv) iibergingen (ot apyaiot épuA&TTOVTO TODG EPYRTAG
Bodg kabiepevety. TodTo 8¢ kol ‘Opnpog oide, ,Die archaischen Menschen hiiteten sich, Nutztiere
zu opfern, das wusste auch Homer, s. Martin 1974, S. 138; mit Verweisen auf Hom. Od. 3, 382; IL.
6, 94 und 11, 729). Demnach sehen sie in der Gestalt Homers selbst einen Zeugen einer besseren
Lebensfithrung der Menschen in fritheren Zeiten.

448 S0 sind die Menschen (oder genauer ihr ethisches Verhalten) hier ironischerweise selbst der Grund
fiir die Verstirnung eines Sternbildes. Die Verhéltnisse zwischen Himmel und Erde verschwimmen
hier mehrfach: Oben/Unten, Vergangenheit/Gegenwart, Weit/Fern, Ursache/Wirkung, all diese Ka-
tegorien konnen im Verlauf des Mythos nicht mehr eindeutig zugeordnet werden. Nicht zuletzt ver-
schwimmen die Grenzen der Person Dike zu ihrem Abbild, dem Sternbild Parthenos, sowie ihren
jeweiligen Namen; zu den Kategorien s. Iwaniszewski 2015, S. 4-8.

449 Tm Text finden sich gewichtige Anhaltspunkte, Dike, die aus dem Munde Arats spricht, als Muse
gerechten Zusammenlebens zu interpretieren: Die Musen Hesiods singen ,bei Nacht® (¢vviyion)
von den olympischen Géttern (Hes. Th. 10) und die Chariten treten quasi als ,himmlische Anthro-
pologen’ auf, da sie den Géttern ihre ,Sitten und Gebrauche® vorsingen, wiahrend die Musen dieses
Wissen — vermittelt durch den Sanger — zu den Menschen bringen:

TUTOOV I’ AKPOTATNG KOPLPTG VipdeVTOg OADpITOL:
EvB& oy Autapoi te xopol kal ddpato KoAd,

nap & adtiig Xapirég te kol “Tpepog oiki’ Exovowy

év Baling: épatnv 8¢ S otopa dooav Leloan
péAmovtal, Tavtev Te vOpoug kai fjfea kedva
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2.3 die Plejaden und die Geschichte der Sterne

Eine interessante Spannung lasst Arat in seiner Darstellung der Plejaden entstehen.
Diese beruht auf der als arbitrar und historisch herausgestellten Entstehung der Stern-
zeichen als zu Bildern arrangierten Sternen und deren Benennung (s. Kap. 1.7.1). Die
Plejaden zeigen exemplarisch, dass in dieser Beziehung Unstimmigkeiten entstehen
konnen:

ayxt 8¢ ol oxarfg émyovvidog RAOx oo
[TAN1Gdeg popéovtat. 0 & o0 paha TOANOG ATTACOG
XOPpog €xet, kai & avtal émokéPacbor dpavpal.
entauropol 81 Talye pet’ avBpwmovg vdovTal,

€€ olal mep odoou EmoYion d@Haipoioty.

00 HEV TG AmOAwAev amevdng ¢k Alog dotrp,

¢€ ol xad yevenfev dkovopev, AL pEd” alitwg
elpetan- emta & ekelvon Emppndnv kaAéovron
AXkvOv) Mepomn te Kedouvod T HAéktpn te

Kol 2tepomn kol Tndyétn kai motvia Malio.

al pev OpQOG OALyal kol dpeyyéeg, dAN dvopooTol
fpt kol éoméplon, Zedg 8 adtiog, eidicoovro,

0 ool xal Bépeog kal Yelpatog dpXOpHEVOLO
ONHOLVELY ETEVELOEV ETTEPYOUEVOL T APOTOLO. Arat. 254-267

Dicht beisammen bewegen sich in der Nahe seines linken Schenkels [sc.
des Perseus] die Plejaden. Der Raum ist nicht grof3, den sie alle zusam-
men einnehmen und sie selbst sind undeutlich zu erkennen. Siebenspurig
werden sie unter den Menschen genannt, obwohl nur sechs mit dem Au-
ge zu erfassen sind. Kein Stern ist unserem Wissen verlorengegangen,
ohne dass Zeus davon erfahren hitte, seit man dies von Generation zu
Generation weitergibt. Aber es wird eben so berichtet und man nennt
jene sieben Sterne beim Namen Alkyone, Merope, Kelaino, Elektre, Ster-
ope, Teygete und die Herrin Maia. Sie sind zwar klein und triibe, aber da-
fur sind ihre Bahnen am Morgen und Abend sehr bekannt, die von Zeus
verantwortet werden, der ihnen anordnete, anzuzeigen, wann Sommer-
und Winteranfang ist und wann Zeit zu pfligen ist.

Die duflere Erscheinung der Sterngruppe weist offensichtliche Parallelen zu den na-
menlosen Sternen im Umfeld des Hasen, des Ruders der Argo und des Seeungeheuers
auf (s. Kap. 1.7.1): sie liegen eng beieinander (jAiBa), nehmen nur einen geringen
Raum am Himmel ein und leuchten eher schwach (vgl. v.a. o0 péAa ToAAOG amdioog
| x®pog €xel, kai & avrtai émokéPacbal dpavpat mit ol & OAlyw pétpw, OAlyn &
gykeipevol aiyAn, Arat. 367). Wahrend diese das Schicksal der Namenlosigkeit ereil-
te, resultiert im Falle der Plejaden aus diesen Qualitdten ihrer Erscheinung offenbar

aBavatwv khelovowy, énrpatov dcoav Leloat. Hes. Th. 63-67
Kurz unter dem Gipfel des verschneiten Olymps, dort sind ihre zarten Chére und ihre schénen
Hauser. Dort haben auch die Chariten und das Verlangen ihre Héuser in Freude. Sie singen mit
lieblicher Stimme und rithmen die Sitten und Gebriuche aller Unsterblichen mit sehr lieblicher
Stimme.
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eine Diskrepanz zwischen ihrem Namen, wie ihn die Menschen fithren, und ihrer Er-
scheinung. Denn sie nennen sie ,siebenspurig’, wahrend fir das menschliche Auge
anscheinend nur sechs Sterne erkennbar sind.

Arat legt den Fingerzeig hier auf eine interessante Frage: Was ist, wenn die durch
Tradition etablierte Vorstellung und Uberlieferung eines Sternbildes nicht mit den
empirischen Gegebenheiten iibereinstimmt? Diese Frage ist von hoher Relevanz fiir
die Phainomena, denn innerhalb des Gedichts haben wir es mit einer doppelten Aitio-
logie der Ordnung der Sternbilder zu tun: Einerseits deren Organisation durch Zeus
und andererseits der Systematik des anonymen Astronomen, der die Ordnung der
Sterne fiir die Menschen sichtbar machte. Sind die gegenwartige Beobachtung und
die Uberlieferung aus der Vergangenheit nicht deckungsgleich, muss bei einer der
beiden Ordnungen ein Fehler vermutet werden.

In dieser Spannung von Empirie und Tradition argumentiert Arat mit der Kon-
tinuitdt der Ordnung des Zeus und der Kontinuitit der miindlichen Uberlieferung
(axovopev, eipetar). Kein Stern hatte da auf der Strecke bleiben konnen, denn weder
Zeus®° noch die von Geschlecht zu Geschlecht (yevefBev) weitergegebene Traditi-
on ihrer Siebenzahl hitten dies ignorieren kdnnen (o0 pév mwg dmdAwAev devdrg;
s. auch Kap. 2.3.5). Wie zum Beweis fiihrt er darauf die sieben Plejaden namentlich
(émppnridnv) auf: ,Alkyone, Merope, Kelaino, Elektre, Sterope, Teygete und die Herrin
Maia.” Dieser ,Beweis‘ der Siebenzahl der Plejaden basiert auf der Tatsache, dass man
die Sterne beim Namen nennen kann und beschwort damit die Autoritat der Tradi-
tion. In der Tat lasst sich diese Aufzihlung auf einen ,Katalog der Plejaden’ zuriick-
fihren, dessen Autorschaft zwar ungewiss ist, der allerdings haufig Hesiod, speziell
seiner Astronomia/Astrologia, zugeschrieben wird:4>!

Tnoyétn ©° épdeooa kol HAEKTPN KLAVOTTLG
AAlkvovn te kol Aotepomnn din te Kedowvo
Mok te kol Mepomn, tag yeivato gaidipog Athog [Hes.] fr. 169 M-W

Taygete und die schone Elektre, die dunkeldugige Alkyone, die géttliche
Asterope und Kelaino, Maia und Merope, die der ruhmvolle Atlas zeugte.

Die Autoritat der Tradition legt Arat in die stilistische Ausfithrung in Anlehnung an
den ,Katalog der Plejaden’, der sich wiederum stark am ,Musenkatalog® Hesiods orien-
tiert.#>* Die formelhafte und listenartige Aufzahlung hat dabei einen kanonisierenden

45° Zeus kann hier der Gott selbst oder der Himmel sein, beide Bedeutungen sind bei Arat attestiert
(ein Scholion setzt éx Awdg explizit mit éx tod obpavod gleich, s. Martin 1974, S. 207). Zentral ist
hier der Begriff amevOng: Auf Zeus bezogen wiirde es bedeuten, dass ihm der Verlust eines Sterns
in seiner ureigenen Ordnung nicht hétte entgehen konnen. Auf die Menschen bezogen wire da-
mit ausgesagt, dass es auch der Uberlieferung nicht entgangen sein kénnte, wenn auf einmal ein
Stern weniger zu sehen gewesen sei. Allerdings scheint es am plausibelsten zu sein, hier von einer
Gleichzeitigkeit der beiden Bedeutungen auszugehen.

451 S, Solmsen, West und Merkelbach 1970, S. 166.

452 S, Hes. Th. 75-79:
Tadt’ Gpa Moboar &edov OAvpma dopat’ Exovoal,
évvéa Buyartépeg peydhov Alog ékyeyouia,
Khewd T° Evtépmn te Odhewx te MeAmopévn te
Tepyixopn v Epate te HoAdpvid T Ovpavin te
KoAonn 0’- 1} 8¢ mpogpepeotdtn E0Tiv Amacémy.
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Effekt und fiihrt das Gesagte als abgesichertes Wissen vor Augen.#>3 Die strukturelle
Ahnlichkeit zum autoritativ bedeutsamen ,Musenkatalog’ Hesiods transferiert diesen
Anspruch auch auf den Kanon der sieben Plejaden, wie sie Arat in der miindlichen
Tradition iiberliefert sieht. Arats Bezugnahme auf die Tradition der Sternbilder stellt
seine Dichtung in ein historisches Kontinuum, das bis zu den Anféngen der griechi-
schen Literatur zuriickreicht, namentlich Hesiod. Die literarische Konstruktion legte
den Anfang der Astronomie schon in die Werke Homers, der, wie Achilleus Tatios
unter Bezugnahme auf Krates und Apion Pleistonikes tiberliefert, Astronom gewesen
sein soll (kotpovopog ‘Ounpocg, Ach. Tat. Intr. Arat. 1, Maass 1958, S. 27-30).4%

Der Prozess der Benennung der Sternbilder durch den anonymen Astronomen
zeigte, welche Bedeutung der sprachlichen Ordnung der Sternbilder zukommt. Dar-
auf nimmt Arat auch hier wieder Bezug, indem er betont, dass die Namen der Pleja-
den ,einfach so’ gesagt werden konnen (GA A& pé\” abtwg | eipetan). Mangelt es dem
Sternbild des Knieenden an einem geeigneten Namen (;man nennt ihn einfach so
den Knienden', aAA& puv adtwg | Eévydvaoty kadéovot, Arat. 65-66), den man ,gerade
heraus® sagen konnte (appadov eineiv), herrscht im Falle der Plejaden beinahe eine
Uberdeterminierung, da es Namen fiir das Bild selbst und seine Elemente, die Einzel-
sterne, gibt:%>> Die Tradition stellt ein Zuviel an Bedeutung fiir mangelnde Evidenz
zur Verfiigung, wenn sie einen Stern mehr kennt, als empirisch gegeben ist. Es darf
allerdings nicht zu vorschnell der Schluss gezogen werden, dass es Arat um eine Po-
sitionierung in der Frage nach empirischen Gegebenheiten und der oralen Tradition
ging.4%® Unter anderem seine Bewertung der Mythen der Biaren und der Dike zeigen,
dass er sich des Status der Geschichten, die uber die Sternbilder erzahlt werden, als
Mythos bewusst ist und sie nicht vorbehaltlos als wahr anerkennt. Seine starke Beto-
nung, dass eben nur sechs Plejaden mit den Augen zu sehen sind (£€ olad ep éoboou
emoYon 0pBaipoiowv), sollte vielmehr Anlass sein, anzuerkennen, dass Arat sich auch
hier einer direkten Losung verschliefit, aber pointiert auf ein Problem hinweist.*7
Bedenkt man die eminente Rolle der empirischen Beobachtung, die die Phainomena
durchzieht, scheint es wenig plausibel, dass Arat sich hier vehement gegen die An-
erkennung der Erscheinung des Sternbildes positioniert: Wenn es Sternbilder gibt,
die keinen Namen haben, konnte es auch sein, dass Namen vergeben wurden, die ins
Leere verweisen, wie Parmenides in seiner Kritik der - in seiner Sicht nicht immer
nachvollziehbaren - Praxis der Benennung der menschlichen Umwelt beméngelt, da
sie auch Dingen Namen geben, die nicht ,sind’ (s. auch DK 28 B 19):

Dies also sangen die Musen, die den Olymp bewohnen, neun Tochter aus dem Geschlecht des gro-
Ben Zeus, Kleio, Euterpe, Thalia, Melpomene, Terpsichore, Erato, Polyhymnia, Urania und Kalliope,
die die vorziiglichste von allen ist.
Die Abstammung der Plejaden von Atlas wird auch in den Erga thematisiert: Hes. Erg. 383.

453 Innerhalb der Phainomena sei weiterhin an die abschlieende Zusammenfassung der Sternbilder
des Zodiak in einer Liste erinnert, die einen dhnlichen Effekt hat, s. Arat. 545-549.

454 Ahnlich auch Heraklit, doch hier bleibt der genaue Sinn unklar: ,Heraklit sagt dort, Homer sei
Astrologe’ (Gotpoddyov gnoi tov ‘Opnpov, DK 22 B 105/Schol. Hom. AT zu X 251).

455 Die einzigen Uibrigen namentlich erwahnten Einzelsterne sind Arkturos (Arat. 94-95), Spica (Arat.
97), Capella (Arat. 156-164), Sirius (Arat. 332 und 340) und Prokyon (Arat. 450)

456 So vermutet Hunter 2008, S. 183-185.

457 Dagegen s. Hunter und Fantuzzi 2004, S. 242-245 und Gee 2013, S. 115, die beide die These vertreten,
dass Arat sich gegen die empirische Sicht ausspricht, da sie eine Bedrohung oder ein Infragestellen
der Ordnung des Kosmos durch Zeus sei.
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TOL TAVT Ovop(ar) EoTar,
dooa Ppotol katédevto memolfoteg eivon GAnO7,
yiyveoOai te kol dAAveOou, eival te kol ovyi. DK 28 B 8, 38-40

Dabher ist alles Name, was Menschen im Glaube daran, wahr zu sein, fest-
setzten, Werden und Vergehen, Sein und nicht [Sein].

Parmenides sieht die Welt der Dinge eingeteilt in ihre jeweiligen Namen, die die Din-
ge unterscheidbar machen. Die Frage allerdings, ob eine essentielle Verbindung zwi-
schen dem Ding und seiner Bezeichnung besteht, beantwortet er so, dass die mensch-
liche Sprache im Vertrauen darauf benutzt wiirde, dass die Bezeichnungen auch eine
jeweilige Tatsache ausdriicken. Dass dies nicht immer zutrifft, zeigt er anhand seines
Beispiels, dass es Bezeichnungen fiir das Nichts und das Vergehen gebe, diese aber un-
moglich ,sein® konnen. Die Frage nach der Beziehung von Ding und Name definiert
er weiterhin als einen Bezug von Name und Funktion einer Sache:

abTp €TeLdT) TAVTH PAoG Kol VOE OVOHaosTOL

KoL T KT 6QeTEPOG SUVALELS €TTL TOLOL TE Kol TOILG,

IOV TTAEOV €GTLV OHOD PAEOG KL VUKTOG QPAVTOU

{0V APPOTEPWV, ETTEL OVOETEPWOL HETO PUNOEV. DK 28B g

Aber nachdem alles als Licht und Nacht benannt war, diesem und jenem
nach ihrer jeweiligen Funktion, war alles voll von Licht und unsichtbarer
Nacht zusammen zu gleichen Teilen, da keines von beiden notwendiger-
weise nichts ist.

Laut Parmenides kommt jedem sein Name nach seiner Funktion zu und ist damit klar
zu trennen und einem klaren ,Sein zuzuweisen. Fiir ihn stellt sich somit die Frage der
empirischen Erkenntnis nicht, da auch das ,Unsichtbare’ (wie die Nacht) eine Funk-
tion hat, mit der sie die Welt ihrem Teil gemaf} ausfiillt: Weil man etwas nicht sehen
kann, darf noch nicht daraus geschlossen werden, dass es dies nicht gibt.

Ob Arat die Tradition vor der Empirie favorisierte, kann nicht mit letzter Sicher-
heit gesagt werden. Sein Fingerzeig aber, dass es dazu kommen kann, dass sich alltag-
liche Erfahrung und Uberlieferung widersprechen konnen, fithrte zu einer intensiven
und lange andauernden, kreativen Auseinandersetzung mit diesem, speziell die Ple-
jaden betreffenden, Problem.4>® Ausgehend von dem Widerspruch, der laut Arat zwi-
schen der Tradition und der Evidenz der astronomischen Beobachtung besteht, fallt
die Art und Weise, wie Autoren folgender Generationen mit diesem Problem umge-
hen, unterschiedlich aus. Die einen iibernehmen den konstatierten Widerspruch als
erwahnenswerte Information. Einer weiteren Kommentierung enthalten sie sich. Da-
zu gehoren z.B. Ovid: ,die sieben genannt werden, aber sechs zu sein pflegen’ (quae
septem dici, sex tamen esse solent, Ov. Fast. 4, 170).45° Arat selbst scheint, wie ein Scho-
lion zu Homers Ilias zitiert, eine Art Antwort auf die Frage nach der Zahl der Plejaden
gegeben zu haben:

TV O¢ IIANiddwv 0o ®dV Enta, T&vy ApaLpoOg O EBSOHOG AoTNP. OG HEV
Apatog év @ mpog Bedmpomov émkndeiwy ¢noi, Tpoiag mopBovpévng

458 S Martin 1974, S. 202-208.
459 S, Kidd 1997, S. 277.
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v Aapdavov untépa HAéktpoay piav ovoav téov IIANiddwv, guysiv e
TNV TV AdeA@dV ovvodiov, Kol Tag KOpHag Abcaoav, €vioTe KOUNTNV
aotépa paivesOot. Scholion A 3 4864%°

Die Anzahl der Plejaden ist zwar sieben, aber der der siebte Stern leuch-
tet sehr schwach. Wie Arat in seinem Totenlied auf Theopropos sagt, floh
Elektra, eine der Plejaden und Mutter des Dardanos, als Troja zerstort
wurde aus der Gemeinschaft ihrer Schwestern, 16ste ihre Haare und er-
scheint manchmal als Komet.

Die ,Erklarung’ fiir die nicht immer eindeutige Erscheinung der Plejaden konnte also
darin liegen, dass einer der Sterne, Elektre, manchmal wie ein Komet aussehe. Der
mythologische Hintergrund ist, dass Elektre, die Mutter von Dardanos nach der Zer-
storung Trojas aus Trauer ihre Haare 16ste, denn aus ihrem Stamm sind die troischen
Herrscher (s. Aapdavidng Ipiapog, Hom. II. 3, 303). Die etymologische Erklarung von
Kopog Aboor und kopntng verbindet den Mythos mit der kometenhaften Erscheinung
des Sterns, wobei der Kommentar der Scholiasten vor dem Zitat Arats noch andeutet,
dass iiber ihre Anzahl Uneinigkeit herrscht, da der siebte Stern einfach sehr schwach
leuchtet (mévv apavpog). So laufen auch in diesem Fall empirische und mythische
Erkliarungen ineinander.4**

2.3.1 Plejaden: Hesiod

Der kulturelle Nutzen der Plejaden, fiir den sie berithmt sind, liegt in ihrer Funktion,
,den Beginn der Sommer- und Winterzeit zu bezeichnen‘ und die ,Zeit zu pfligen’
(6 ool kal Bépeog Kol XeIPATOG APYOHEVOLO | ONHALVELY ETTEVEVOEV ETEPYOPEVOL T
apotoro). Aus diesem Grund sind ihre morgendlichen und abendlichen Auf- und Un-
tergéinge ,beriihmt’ (6vopaoctal | Apt kai éomépian). In dieser kurzen Appendix ver-
weist Arat auf die Plejaden in den Erga Hesiods, in denen sie prominent den Beginn
und Schluss des Bauernkalenders markieren. Ihr Aufgang im Mai signalisiert den Be-
ginn der Erntezeit, ihr Untergang im Oktober/November die Zeit zu pfligen, mit der
auch die Aussaat einhergeht (vgl. auch Arat. 7-9).4* Die Plejaden bilden daher inhalt-
lich wie formal den Rahmen des Bauernkalenders in den Erga.

46 g Tloyd-Jones und Parsons 1983, S. 39, Erren 1967, S. 40—41.

461§ yeiterhin Hunter 2014, S. 100-111 und Schiitze: ,Damit 148t er freien Raum fiir alle die Sagen-
versionen, wie wir sie noch in den Scholien greifen kénnen.“ (Schiitze 1935, S. 36). Dieses Offenheit
kritisieren einige Scholien dann allerdings (Martin 1974, S. 206): ,Er biedert sich an die Mytholo-
gie an, wenn er sagt, dass sie sieben sind‘ (todto yaprevtildpevog émi tfj poboroyig 11 éntd eion);
,Aber es ist doch widersinnig, von denen, die sechs sind, zu sagen, sie seien sieben. Sechs sind sie in
Wahrheit, dennoch nennen sie sie offensichtlich einfach so mythologisierend, dass sie sieben sind
und prisentieren ihre Namen. (&AA& To0T0, noti, T0 epl tdV £€ 1L T eivon Aéyovtou, pétondv
éotwv- €€ yap elowv aAnbOG. Opwg d¢ Empprdnv kai ék 10D povepod AAdg poboroyodvteg et
adTAC PooLY, Kol TA OVOHOTO ADTOV TTPOCPEPOVTOL).

Die Auf- und Untergénge der Sterne werden nach ihren morgendlichen Auf- und Untergdngen und
ihren abendlichen Auf- und Untergiangen unterschieden, s. dazu West 1978, S. 252-256; Kidd 1997,
S. 279—280. Die nach der Ernte brach liegenden Felder werden im Verlauf des Sommers zwei Mal
gepfligt, s. West 1978, S. 252-256; Kidd 1997, S. 274—281. Bei Hesiod zeigen neben den Plejaden
auch der Schrei des Kranichs (Hes. Erg. 447-450) und (das Vortberziehen des rechten Augenblicks
zu Pfliigen) die Wintersonnenwende an (Hes. Erg. 478-481). In den Erga leiten sie zur Behandlung
der Seefahrt uiber, s. Kidd 1997, S. 279—280; West 1978, S. 255-256. In der Seefahrt markiert der

462
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IMANdwv Athayevéwv mteAlopevawv

apyect’ apntov, apodToLo 8¢ duvoopevawy.

al &1 ol VOKTOG Te KOl fHOTO TECCAPAKOVTA

KeEKPOPATAL, AOTIC &¢ TEPUTAOPEVOD EVIOLTOD

POLVOVTAL T TTPAOTA YAULPAGTOUEVOLO GLOT|POU. Hes. Erg. 383-387
Wenn die Plejaden aus dem Geschlecht des Atlas aufgehen, ist es Zeit
mit dem Mahen zu beginnen, zu pfligen, wenn sie untergehen. Sie sind

vierzig Tage und Néchte verborgen, sie erscheinen aber wieder im fort-
schreitenden Jahr, wenn zum ersten Mal das Eisen gewetzt wird.

Hesiod reflektiert die Plejaden symbolisch als Erntebringer in einem Bild aus der

landwirtschaftlichen Sphare: Die Schnecke flieht die Plejaden, und der Landwirt muss
den Schatten fliehen und seine Haut der sengenden Hitze aussetzen, um seine Ernte
zur rechten Zeit einzubringen:4%

GAN OTTOT’ v pepéorkog amo xO0ovog ap guta Paivy

IMANadag pevywv, TOTe d1) OKAPOG OVKETL OLVEWV,

AAN’ apmog Te Yoapaooépeval kal SPdag yeipetv-

pevyeLv 8¢ oklepolg Bwrovg kal €’ oA Koltov

Ap1 €V AUNTOL, OTe T NEALOG X PO KApPEL: Hes. Erg. 571-575

Wenn die Haustrdgerin aus der Erde an den Pflanzen hoch kriecht, die
Plejaden fliehend, dann ist nicht mehr die Zeit, im Weingarten zu ha-
cken, sondern die Sicheln zu wetzen und die Knechte zu scheuchen. Zur
Erntezeit fliehe die schattigen Pldtze und das Bett am Morgen, wenn die
Sonne die Haut dorrt.

Hesiod beschreibt die miihselige Situation, in die ihn die Jahreszeit bringt: Der richtige
Zeitpunkt fir die Ernte ist gepragt von grofier Hitze und der Landwirt muss sich
dazu zwingen, frith aufzustehen, um der mittdglichen Hitze zu entgehen und darf
sich nicht dazu hinreifien lassen, diese Zeit im Schatten sitzend verstreichen zu lassen.

463

Untergang der Plejaden die Zeit, ab der man nicht mehr zu Schiff fahren sollte (Hes. Erg. 617-622).
Die Pflugzeit wird bei Arat auch durch das Fruchttragen des Pistazienbaumes eingeteilt, s. Arat.
1051-1059.

S. auch die strukturell dhnlich gestaltete Passage, die das landwirtschaftliche Jahr mit dem Unter-
gang des Orion und der Plejaden beendet:

e0T’ v & 'Qpiwv xai Seiplog ég péoov ENO

ovpavov, Apktobpov 8¢ 181 pododdktvrog Hag,

o [épom, tote mhvtag dodpémev olkade PoTpuc,

Seia & Nelie déxa T’ fjpata kal déxa vokTag,

mévte 8¢ ocvokLdoat, Exte O elg dyye apdoo

ddpa Atwvidoov olvynBéog. adTap énnv O

ITAnédeg 6’ Yadeg te 16 18 60évog Qpinvog

Shvwow, ToT Enelt’ &podTOL pepVNévog elvo

wpaiov: Hes. Erg. 609-617

Wenn dann Orion und Sirius sich in die Mitte des Himmels bewegen, die rosenfingrige Eos Arkturos
erblickt, Perses, dann bringe alle Trauben geerntet nach hause, setze sie zehn Tage und Néchte
der Sonne aus und lege sie fiinf Tage lang in den Schatten, am sechsten fiille die Gaben des viel
Freude bringenden Dionysos in die Kriige. Wenn aber die Plejaden, die Hyaden und die Kraft Orions
untergehen, dann erinnere dich wieder, dass es Zeit zu pfliigen ist.
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Denn der Erntezeit, zu der die Sonne den Menschen schon heftig zusetzt, folgen mit
dem Aufgang des Sirius am Morgenhimmel die heiflesten Tage des Jahres, die alle
Arbeit auf den Feldern zum Erliegen bringen (¢mei kepoAnv kal yobvata Xeiplog alet,
| adadéog O¢ te xpidg o kadpatog, ,wenn Sirius den Kopf und die Knie dorrt und
die Haut unter der Hitze vertrocknet’, Hes. Erg. 587-588 ; s. auch Arat. 147-151).

Arat lenkt den Blick auf das grofiere Ganze der Bedeutung der Plejaden. Sie haben
Bedeutung am Morgen und am Abend’ (6vopactal | fpt kai éomépion), was auf ihren
morgendlichen Aufgang zur Zeit der Ernte und damit auf den Beginn und das Ende
der landwirtschaftlichen Arbeiten bei Hesiod (Hes. Erg. 382-383) hinweist.4*4 In der
offenen Semantik von fjpt und éoméplog verbindet Arat die zeitliche und raumliche
Ausdehnung der Plejaden als Zeichen: Den Anfang des Sommers zeigen sie im Osten
aufgehend an, den Ubergang zum Winter im Westen. Die beiden Begriffe verweisen
nicht nur auf die Tageszeit, zu der sie beobachtet werden konnen, sondern auch auf
die Richtung, in der sie beobachtet werden miissen. So stellt Arat die Zweiteilung
des Jahres in Sommer und Winter dar, wie es Zeus den Plejaden als Zeichen ,zuge-
nickt’ (¢évevoev) hat.4% Die praktischen Titigkeiten, die zu diesen Zeiten anfallen,
Ubergeht Arat, denn sie diirften allgemein bekannt sein und wurden von Hesiod in
seiner Beschreibung der landwirtschaftlichen Arbeit in den Erga immer wieder aus-
fithrlich dargestellt (Hes. Erg. 382-617). Moglicherweise spielt Arat auf diese Tatsache
mit dem Begriff 6vopaoctal an, denn die Plejaden diirften sowohl in der literarischen
Uberlieferung in der Tradition Hesiods als auch in der alltdglichen Wissenspraxis
wohl bekannt gewesen sein.

Auch hier schient Arat wieder an das Motiv anzuschlieflen, wonach Zeus ,niemals
ungesagt’ bleibt, der den ,bekannten’ Plejaden ihre kulturell bedeutende Funktion zu-
wies, das Jahr in die Sommerhélfte und Winterhélfte zu teilen. Dieser symbolische
Wert, den die Menschen in ihnen sehen, ist ihm wichtiger als die Praktiken im Ein-
zelnen, wie sie Hesiod aufzahlt.

2.3.2  Plejaden: Apollonios

Um die Bedeutung der Plejaden als Signale fiir den Beginn der Sommer- und Winter-
zeit entwickelt Apollonios Rhodios in seinen Argonautika eine interessante Geschich-
te. Einer ihrer Auftritte ist im dritten Buch, als die Argonauten erstmals den Palast
des Aietes in Augenschein nehmen diirfen. Aietes, der Vater Medeas, herrscht in Kol-
chis, einer Stadt am 6stlichsten Rand des Hellespont. Dort bietet sich den Argonauten
bei ihrer Ankunft ein spektakularer Anblick. Aietes’ Palast ist ein architektonisches
und asthetisches Meisterwerk voll ,ferndstlichen® exotischen Prunks. Kernstiick der
Schilderung dieser wundervollen Stadt ist eine kiinstlich angelegte Quelle, der vier
Béche entspringen: einer mit Wein, einer aus Milch, einer aus Olivendl und einer mit
Wasser.

GévooL Kprval Tiovpeg PEov, AG EAAYTVEV
“‘Hoouotog: xai p’ 1) pév avaPrdecke yehoxkt,

464 Moglicherweise ist das eine ironische Antwort auf sein Dilemma, ob es nun sechs oder sieben
Plejaden gibt: ,Berithmt® sind sie dennoch - allerdings als Sternbild und nicht zerlegt in ihre Ein-
zelsterne.

465 71 dieser Geste gottlicher Legitimation, s. Hom. I. 1, 526-527; Call. h. 5, 131-132.
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N & olvw, tpitarn 8¢ Buwdei vaev aroLei:

N & &p’ VOwp mpopéecke, TO pév TmobL SvopévnoLy

Oéppeto IIAnudesoiy, apopndic 8’ aviovooug

KPLOTAAAW TKEAOV KOIANG QvekTKLe TETPNG A.R. 3,222-227

Unerschopflich entsprangen diese vier Quellen, die Hephaistos aushob.
Eine lie3 Milch hervorsprudeln, eine Wein, aus der dritten floss duftendes
Olivenol. Die (letzte) lie Wasser hervorquellen, das sich einmal beim
Untergang der Plejaden erwarmte, bei ihrem Aufgang aber eisig aus dem
hohlen Fels hervorschoss.

Die Wasserquelle, von Hephaistos geplant und kiinstlich angelegt, ist eine klimatech-
nische Raffinesse unter den Sehenswiirdigkeiten des Palastes. Bis zur Zeit, zu der die
Plejaden untergehen, entspringt ihr kristallklares frisches Wasser, bis sie aufgehen,
lasst sie erwarmtes Wasser flieflen. Sie wirkt wie ein Thermostat, dessen ,Zeitschalt-
uhr’ an die Auf- und Unterginge der Plejaden gekoppelt ist: Wie bei Arat legen die
Plejaden die Grenzen von Sommer und Winter fest, so erhdlt man im Winter kontinu-
ierlich warmes Wasser und zur Sommerzeit einen Quell der Erfrischung. Die Pointe
ist, dass sich nicht nur die Menschen, speziell die in der Landwirtschaft Beschaftigten,
nach der durch die Plejaden angezeigten Zeit richten, sondern auch Maschinen nach
dieser kosmischen Zeit getaktet sind.

2.3.3 die Plejaden bei Kallimachos: Coma Berenices

Die Coma Berenices in den Aitien des Kallimachos wirkt wie eine Art Appendix zu
der Geschichte der Plejaden bei Arat. Berichtet wird vom Astronomen Konon, der
ein neues Sternbild findet, die Locke der Berenike. Die Locke erzihlt im weiterem
Verlauf des Gedichts aus der Ich-Perspektive davon, wie sie verstirnt wurde:4%

&Vt TOV €V ypoppaiow i8wmv dpov 1) te pépovton
11 pe Kovov éBAefev év népt tov Bepevikng
Bootpuyov Ov Kkeivn oL €0nke Beolg
[...]
@heo v év moléeooy apibpiog AAA[& Yévopan
kot Beplevikelog kahog éya mAdkap[og,
0VOaot] Aovopevoy pe ap’ aba[vartovg avidovta
Kompi]g év apyaiolg dotpov [€0nre véov Call. fr. 110, 5-8;
61-64

Den ganzen Raum erblickte er in den Schriften, wo sie sich bewegen ...
erblickte Konon mich, die Locke der Berenike, in der Luft, die jene [zu]
allen Gottern setzte ... Ich will Teil der vielen Lichter werden, ich, die
schone Locke der Berenike, die Kypris mit Wasser wusch, die zu den Un-
sterblichen hinaufstieg, und hat mich als neuen Stern unter alten plat-
ziert.

466 S allgemein Pfeiffer 1949, S. 112; Marinone 1984, S. 104-105; Gutzwiller 1992; Volk 2012, S. 210;

Oppen de Ruiter 2015.
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Leider erlaubt der fragmentarische Zustand und auch das als lateinische ,Ubertra-
gung’ geltende carmen 66 Catulls nicht mehr als einen spekulativen Einblick in die
Geschichte der Verstirnung der Locke der Berenike, wie sie in den Aitien des Kalli-
machos erzihlt wurde.**” Doch es scheint eine zeitliche Abfolge erkennbar, wonach
der Astronom Konon**® zuerst ,Schriften oder ,Karten® (ypdppota) konsultierte, in
denen er ,den ganzen Raum’ der Sterne beobachtete (tavta ... id®dv 6pov, bei Catull
caelesti in limine, Cat. c. 66, 7)** und wo sie sich bewegten (1] e pépovrar).4”° Danach
erblickte er sie selbst am Himmel (¢fAeyev év fjépr), als einen Stern, den die Géttin
Kypris als neuen unter die alten Sterne versetzte.

Es wire im Kontext des Fragments zu tiberlegen, ob im Falle von 6pog nicht die
JForm® des Sternbildes gemeint sein konnte: Konon wiirde demnach die Form des
Sternbildes ,als Ganzes® in den Karten (oder in den ,Linien‘) erkennen und danach das
Sternbild ,am Himmel® (év 1jép1) zu erblicken. Dafiir scheint die im Aorist épAeyev
zum Ausdruck kommende Plotzlichkeit der Entdeckung zu sprechen und die paral-
lele Anordnung von év ypoppaiow und év iépt, die die gegensatzlichen ,Ridume’ der
Beobachtung markieren, aus denen Konon seine Erkenntnis entnimmt.

Kallimachos modelliert demnach die Erfindung und Auffindung eines Sterns mit
zeitlicher und rdumlicher Ambiguitét: Berenikes Locke ist ein ,neues’ Sternbild unter
alten (év apyaiolg dotpov [€0nke véov). Die Geschichte seiner Auffindung lasst je-
doch offen, ob sie zuerst am Himmel erblickt wurde, oder doch schon in den Karten
verzeichnet war, in denen Konon auf sie stief3. Moglicherweise musste es erst zum
Opfer der Locke aus Berenikes Haar kommen, damit das Sternbild unter die Ster-
ne ,gerechnet’ werden kann (&pibpiog dAA[& yévwpoun). Kallimachos — so scheint es —
spielt hier explizit mit den Modi astronomischer Beobachtung in dieser aitiologischen
Erzahlung.

Die Aitien konnen generell als eine hellenistische Zuspitzung der Tradition der
aitiologischen Erzdhlung gelten. Als Erzédhlungen tiber die Herkunft von geographi-
schen Namen (s. z.B. Pl. Phaidr. 229a1-230e4), kultischen Praktiken (s. z.B. Hes. Th.
521-557) und auch der Herkunft der Welt, der Gotter und der Menschen (s. Hes.
Th. 104-130 und fortfolgende; Erg. 109-110 und fortfolgende) stellt das Genre die-
ser Erzahlungen eine enge Verbindung zur Welt der Menschen und ihren kulturellen
Vorstellungen und Praktiken her, was vor allem die Bedeutung aitiologischer Erzéh-
lungen im Kult widerspiegelt.#”* Gerade im hellenistischen Aufgreifen und Sammeln
dieser Erzahlungen aus dem gesamten griechischen Literatur- und Kulturraum wird
deutlich, wie diese Geschichten einen kulturellen Raum der Griechen konstruieren
und kartographieren sollen.#’> Konons ,Entdeckung’ der Locke der Berenike dehnt
diesen Raum auf den Sternenhimmel aus.

Die Locke gesellt sich auf ihrem Weg an den Sternenhimmel zum Sternbild Ariad-

467 S, Harder 2012, S. 793-796.

498 7u dieser Figur s. auch Verg. Ecl. 3, 40-42.

4% Zu den Begriffen s. Marinone 1980; Pfeiffer 1949 app. crit.; Sistakou 2009, S. 194; Harder 2012,
S. 801-802; zu Catull s. Syndikus 1990, S. 202, FN 19; Thomson 1997, S. 451.

47° Bemerkenswert ist, dass diese Formulierung sehr eindeutig auf die astronomischen Texte der Zeit
und besonders auf Arats Phainomena verweist.

47t S. Harder 2012, S. 24-27, mit weiterfithrender Literatur.

472 S, Harder 2012, S. 25.
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nes, der Krone, ebenfalls eine junge Braut (s. das ,minoische Madchen’, vipen Mwvwic,
Call fr. 110, 59), mit der sie zusammen als Sternbild leuchten soll (s. Arat. 71-72 und
Kap. 1.7.1; Catull folgend, tritt sie selbstbewusst in die Gesellschaft der goldenen Kro-
ne aus den Zeiten der Ariadne ein, als glanzendes Andenken ihrer Haare: fulgeremus
| devotae flavi verticis exuviae).*” Doch die Verstirnung der Locke ist kein freiwilliger
Akt, sondern tragt eindeutige Zeichen einer ungewollten Odyssee an den Sternen-
himmel. Die Locke (Bootpuyog; mAdkapoc, mask. im Griechischen) lamentiert iiber
ihre gewaltsame Trennung durch ein Messer (dessen Erfinder, die Chalyber, sie so-
gleich verflucht, Call. fr. 110, 48) und sehnt sich nach ihren geliebten Schwesterhaa-
ren (&deAgeadi, fem.).47* Diesem, einer Kastration dhnelndem, Verlust folgt eine Reise
mit den Winden, die sie ausgerechnet in den Schofi Aphrodites treiben (Komp]idog
elg kOA[movg, Call. fr. 110, 56),475 die sie dann ,in den Wassern wischt® und an den
Himmel versetzt. Kypris selbst ist ebenfalls durch eine gewaltsame Beschneidung des
Uranos durch Gaia entstanden (wobei, wie im Falle der Locke, sich ihr Geschlecht
von ihrem ehemals zugehorigen Korper unterscheidet).4’® Der Penis des Uranos fiel
ins Meer und trieb dort umbher, bis aus ihm im Schaum die Go6ttin Aphrodite an den
Stranden Zyperns entstieg (Hes. Th. 154-199). Aphrodites Geburt vollzieht sich in ih-
rem Fall vom Himmel ins Meer, wahrend die Locke der Berenike vom Meer an den
Himmel aufsteigt.

Verstirnt von der Gottin der Liebe leuchtet sie nun als ,Zeichen néchtlicher Kamp-
fe* ([otpPorov évvuying ... &ebBloovvnc], Call. fr. 110, 13-14).477 Nicht nur ihre Reise
ist von sexueller Spannung gepragt, als Sternbild verweist die Locke auf das poten-
te Liebesleben des frisch vermahlten Paares, in dem Konig Ptolemaios III Euergetes,
Gemahl Berenikes II, sich genauso gut behaupten kann, wie im Kampf gegen die As-
syrer:478

qua rex tempestate novo auctus hymenaeo

vastatum finis iverat Assyrios,

dulcia nocturnae portans vestigia rixae,

quam de virgineis gesserat exuviis. Cat. c. 66, 11-14

.. zuder Zeit, da der Konig, erhoht von der frischen Vermahlung, auszog,
die assyrischen Grenzen zu verwiisten, und die siiflen Spuren néachtlichen
Streits mitnahm, die er als Andenken meiner Jungfraulichkeit nahm.

Nach der Riickkehr des Konigs bleibt der ménnlichen Locke nichts anderes iibrig,
denn als Zeichen der nachtlichen Liebe des Konigspaares am Himmel zu leuchten und
der Leidenschaft des Paares zuzusehen.?”” Dabei steht die Locke ebenso fiir den rite

473 S. Syndikus 1990, S. 217.

474 Zum Hintergrund dieser Geschichte s. Syndikus 1990, S. 199—201; Thomson 1997, S. 450.

475 Hierbei kann es sich um eine geographische Angabe handeln, s. Harder 2012, S. 830-831.

476 Die liminalen Zustéinde der Locke ,mirror the feelings of Berenice when she felt, despairingly,
bereft of her bridegroom: she was not so much, at the time of his departure, a wife, but a bride —
no longer a virgin — and a bride in danger of becoming a widow, a fearfully divided consciousness,
a psyche that finds itself held in a bewildering zone between its vanished past and its coloured
future.“ (Johnson 2011, S. 184).

477 S. Harder 2012, 478 und 807-809; zum Verhiltnis zu Arat s. Hutchinson 2003, S. 58.

478 S, Syndikus 1990, S. 204—205.

479 Zur fiir die Liebeselegie typische Dreiecksbeziehung von Gatte, Liebhaber und Gattin/Geliebten, s.
Hutchinson 1988, S. 322—324.
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de passage der Konigin: Der méannliche Dritte muss einer guten Beziehung des Paares
weichen. Wie aus Catulls Bearbeitung des Stoffes hervorgeht, konnte die Locke tiber
die Treue von Liebespaaren wachen: Sie will Geschenke von denen annehmen, die
,ihr Ehebett rein halten® (casto colitis quae iura cubili, Cat. c. 66, 83), und nicht von
denen, die untreu sind (quae se impuro dedit adulterio, Cat. c. 66, 84).4*° Die intime
Beziehung der Locke zu Berenike kann also nicht wieder hergestellt werden. Diese
(End-)Giiltigkeit der Situation verdeutlicht auch die Unumkehrbarkeit des Auffindens
des neuen Sterns in den Schlussversen der Erzihlung:4%

sidera corruerint utinam! coma regia fiam,
proximus Hydrochoi fulgeret Oarion! Cat. c. 66, 93-94

Mogen die Sterne einstiirzen, ich mochte konigliches Haar sein, soll doch
Orion neben Aquarius erstrahlen.4*

Die ungliickliche Locke vermisst die Nahe zu ihrer Kénigin und die duftenden Ole,
mit denen Berenike ihr Haar pflegt (Call. fr. 110, 75-78; Cat. c. 66, 77-78). Doch ein-
mal verstirnt gibt es fiir die Locke keine Hoffnung auf eine Riickkehr. Diese wiirde
das Gefiige der himmlischen Ordnung durcheinander bringen: Orion und der Was-
sermann erscheinen nachts beinahe gegentiberliegend am Horizont. Wiirden sie zu
Nachbarn, wiirde sich die Erscheinung des Nachthimmels radikal verindern.* Spe-
kulation muss bleiben, ob Kallimachos und Catull bei der Erwahnung der Nemesis
(Call. fr. 110, 71) die Ordnung der Liebe und die Ordnung des Kosmos in eine Ana-
logie stellen wollten. Denn Heraklit schreibt, dass die Sonne in ihren Bahnen bleibt.
Wenn nicht, spiiren die Erinyen sie auf:

fALog yap ovy vmepPriceton pétpoa- el 8¢ pr, Epvideg pv Aikng émikovpol
¢€evprjcovoty. DK 22 B 94

Denn die Sonne wird ihre Bahnen nicht ubertreten. Falls doch, werden
die Erinyen, die Wéchter der Dike, sie auftreiben.

In Catulls Versen ist jedenfalls gut nachvollziehbar, wie die verstirnte Locke der Be-
renike zum Symbol sexueller und astronomischer Ordnung wird: Sie wacht iiber die-
jenigen, die reinen Herzens sind und sie wacht dariiber, dass die anderen Sterne das,
was in der Nacht unter ihnen geschieht, ebenso fiir sich behalten. Die Kompetenzen
des Astronomen Konon, so legt es die Version Catulls nahe, sind nicht auf rein astro-
nomische Beobachtungen in der Nacht begrenzt: Er wird zum voyeuristischen Mit-
wisser der nichtlichen Ausfliige der Trivia,*** die sich vom ,himmlischen Kreis‘ (gyro

. aereo) heimlich unter den ,latmischen Felsen® (furtim sub Latmia saxa relegans) zu-
riickzieht, um ihren Geliebten Endymion zu treffen. Diese heimlichen Abenteuer sind
ihm ebenso vertraut wie die nichtlichen Bahnen der Sterne. In diesem Kontext ist zu
fragen, ob das Epigramm 27 des Kallimachos mit der wortlichen Anspielung auf die

480 S Thomson 1997, S. 460—461.

S. Thomson 1997, S. 462—463.

482 Dje wesentlichen Ubereinstimmungen finden sich auch in den Resten des kallimacheischen Textes:
yeiJtoveg [wg] |o] 1. 'Y8poyx]dog[kai] Qoapiwv, Call. fr. 110, 92-93.

483 S, Syndikus 1990, S. 224—225.

4% Ejgentlich die griechische Dreigestalt Hekate/Persephone/Demeter, hier handelt es sich aber um

Selene, die Endymion trifft, s. auch A. R. 4, 54-65.

481
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Phainomena als ,Zeichen seiner schlaflosen Néchte® (Apritov oOpfolov dypumving,
Call. Epigr. 27, 4) im Lichte der Coma Berenices als ,Zeichen nachtlicher Kdmpfe® auch
einen ironischen Beiklang haben mag.4%

Auch wenn es hierauf keine Antwort gibt: Die frappierende Ahnlichkeit der bei-
den Textstellen lisst daran denken, dass, so wie ein Sternbild als Zeichen auf eine
Geschichte o.4. verweisen kann, auch die Dichtung Arats als sterndhnliches Zeichen
auf seine Arbeit an den Sternbildern verweist. Die Auseinandersetzung der Dichter
Apollonios Rhodios und Kallimachos mit Arat zeigt, dass die Phainomena nicht nur
eine ,Aktualisierung’ des ,didaktischen Genres* sind,**® sondern in hohem Mafle ein
(neues) Freisetzen poetischer Ressourcen mit astronomischer Thematik sind: Zahl-
reiche inhaltliche und sprachliche Adaptionen der beiden Dichter zeigen, dass Arat
durch die poetische Transformation wissenschaftlicher und kultureller Vorstellungen
die Astronomie als poetische Ressource zuginglich machte.4*7

Ereignisse wie die Verstirnung seiner Geliebten Ariadne durch Dionysos oder der
Locke der Berenike, die als Symbol ihrer Liebe und ihrer Sehnsucht nach ihrem Gatten
am Himmel verewigt werden, modellieren den Raum der Sternbilder als Ort personli-
cher Erinnerungen bedeutsamer Figuren (im Falle der Berenike durchaus mit panegy-
rischem Hintergrund)*®. Der Umgang mit diesen Verinderungen am Sternenhimmel
erfordert Erklarungen und Strategien mit ihrem Umgang: Die Locke selbst sagt von
sich, dass sie zu den ,vielen Sternen gerechnet® werden will (p&ec]v év moAéecoy
apibpiog dAA[a yévowpar, Call. fr. 110, 61) und fordert damit dazu auf, sie als neues
Element unter den von Alters her bekannten Sternen zu akzeptieren.+*

In der Schilderung der Plejaden macht Arat pointiert und mit Ironie auf die Span-
nung zwischen Tradition und Empirie aufmerksam. Dennoch muss man sich bewusst
sein, dass diese Spannung, die sich aus der Uneindeutigkeit von Phdnomenen er-
gibt, fiir den tatsachlichen Beobachter der Sterne in der Antike keinesfalls trivial war.
Schwach leuchtenden Sternen und Sternbildern galt hier besondere Aufmerksamkeit,
da auf sie mit grofierer Sorgfalt und mit Hilfestellung hingewiesen werden musste.**°

485 Die Locke der Berenike ist Zeuge der néchtlichen Aktivitaten der Menschen, so wie der Astronom
auch. Tagsiiber taucht sie in die ,graue Tethys® hinab (lux autem canae Tethyi restituit, Cat. c. 66,
70).

S. Hunter 2008, S. 155; Kap. 1.7.

47 S Kidd 1997, S. 36—41.

488 S Harder 2012, S. 798-799.

489 Moglicherweise geht dieses ironische Spiel astronomischer Beobachtung weiter, wenn Berenike
nach ihrer Verstirnung selbst im Duktus astronomischer Fachliteratur ihre Position unter den ihr
benachbarten Sternbilder erklart, s. Cat. c. 65-70, eine Passage, die die Locke Berenikes als guten
Kenner astronomischer Literatur und der Konventionen homerischer und hesiodeischer Dichtung
entlarvt (s. die Anspielung an Hom. Od. 5, 272 in tardum dux ante Booten, Cat. c. 66, 76 und an Arat.
581-585 in qui vix sero alto mergitur Oceano, Cat. c 66, 78).

49° Die Scholien weisen immer wieder darauf hin, dass Arat von einem besser sichtbaren Sternbild
auf ein schwerer erkennbares verweist: ,Da der Giirtel des Kepheus schwach leuchtet, zeigt er
auf ihn vom daneben liegenden Drachen aus® (¢meidny 1 tod Kngéwg {ovn dpudpd éotiv, €k T00
mopakelévov Apdarxovtog diddoket) oder ,die rechte Schulter Andromedas leuchtet hell, von ihr
zeigt er den schwach leuchtenden Fisch' (6 &piotepog dpog tiig Av8popédog Aapmpdg EoTiv, € 0D
Siddokel TOV dpudpov TxBOv), s. Martin 1974, 173 und 198. Die Beispiele zeigen deutlich, wie in
der kommentierenden Literatur sehr pragmatisch mit Hybriditat in der Erscheinung des Sternen-
himmels umgegangen wird. Der Zusammenhang von Sid&ckewv und der schwachen Leuchtkraft
eines Sterns kann hier als Hinweis gesehen werden, dass auf schwer zu erkennende Phanomene

486
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2.3.4 das Pferd

Beachtenswert ist daher ein mythologisches Mosaikteilchen in den Phainomena, das
eine Verdnderung am Sternenhimmel und auf der Erde in interessanter Synchronitét
darstellt:

kelvov d1) ki paot ko’ VPnAod EAkdvog

KoAOV BOwp dyayelv ebaddéog Trmovkprvng.

oV yap mw EAkov dkpog katedeifeto nnyaic:

AN’ “Trwog v étuye: 10 8 dBpdov adTdbev LEWP

¢EEYLTO TANYT) TTPOTEPOL TOJOG: Ol O¢ VopTieg

TPAOTOL KEIVO ToTOV dteprpoay Trmovkprvny.

aAAa TO pev métpng amoeifetat, 00d¢ ToL AOTO

Oeomiéwv avdpdv exag OYeat- avtap 8y’ “Inmog

év ALog elheitau, kai tot tapa Onrnooacdod. Arat. 216-224

Dieses [sc. das Heilige Pferd (iepog “Irtirog)], so sagt man, liel am hohen
Helikon schones Wasser aus einer fruchtbaren Quelle Hippokrene her-
vorsprudeln. Denn noch nicht wurde der Gipfel des Helikon von Quellen
benetzt. Das Pferd hat sie aufgestoflen und das Wasser ergoss sich dort
stromend durch den Schlag seiner Vorderhufe. Die Hirten nannten diese
Trinkquelle als erste Hippokrene. Die eine fliefit aus einem Feld heraus
und fern der thespischen Einwohner wirst du sie nicht erblicken. Aber
das Pferd zieht seine Bahn in Zeus und dort kannst du es beobachten.

Die aitiologische Geschichte des Pegasos — so wurde das Pferd als Sternbild spater
genannt*' — erzahlt von der Entstehung der Hippokrene am Berg Helikon. Mit dem
Schlag seiner Hufe ldsst das Pferd das Wasser der Hippokrene sich Bahn schlagen, ein
Motiv, das Kallimachos in seinem Zeushymnus aufgreift (Call. h. 1, 29-32). Gleichzei-
tig betritt die Erzahlung auch poetologisches Terrain. SchlieBlich erhielt Hesiod beim
Weiden seiner Schafe seine Initiation als Dichter (Hes. Th. 22-28). Der Akt der Bewas-
serung des Helikon mit einem ,fruchtbaren Getriank® (e0aAdrig ... motdg) verbindet
das Pferd mit der Inspiration der Musen und damit auch mit den Anfangen der Dich-
tung selbst, denn in seinen Wassern waschen die Musen ihre ,zarten Korper® (tépeva
xpoa, Hes. Th. 5): Es sind Hirten, die der Quelle ihren Namen geben, Hirten, als deren
Nachfahre Hesiod einmal an der Quelle den Musen begegnen sollte (wenn er nicht
schon zu diesen Hirten gehorte). Der Schlag des Pferdes gehort also in eine Zeit vor
den helikonischen Musen (zumindest konnten sie sich noch nicht an der Hippokrene
erfrischen) und vor die Zeit hesiodeischer Dichtung.

Die Quelle bleibt nach wie vor am Helikon zu besichtigen, doch das Pferd zeigt
sich dem nichtlichen Beobachter am Sternenhimmel. Damit verweist es nicht nur
temporal auf die helikonische Quelle, sondern auch ortlich: Das Pferd kann selbst
fern von Thespien gesehen werden. Der Helikon selbst wurde zum Schauplatz musi-
scher Wettkampfe, wie Pausanias berichtet, dem auch eine Inschrift an ,der Quelle’
gezeigt wurde, auf der die Erga eingeschrieben waren (Paus. 9, 31, 4-5). Der alteste

mit groflerem didaktischen Nachdruck verwiesen wird.
491 S, Kidd 1997, S. 258-259.
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dort aufgestellte Dreifufl (als Zeichen eines gewonnen Dichterwettstreites) soll derje-
nige sein, den Hesiod erlangte (Paus. 9, 31, 3). Der Ort selbst wurde zu einem Symbol,
das die Dichtung Hesiods verkorperte. Das Pferd jedoch ist ein am Sternenhimmel
befindlicher Referent, der unabhingig von der Position des Beobachters auf diesen
musischen Ort verweist. Neben der Olenischen Ziege, die Zeus ernéhrte (s. Kap. 2.1),
ist das Pferd das einzige Sternbild, das das Attribut ,heilig® (iepog) fithrt. Als Geburts-
helfer der Dichtung und immerfort am Himmel zu beobachtendes Zeichen derselben
driickt sich darin die hohe Wertschéatzung des Sternbildes und seiner mythischen Ge-
schichte aus.

Die beiden Orte, die Quelle Hippokrene am Helikon und das Sternbild Pferd am
Himmel, sind durch Ursache und Wirkung miteinander verbunden: Das Sternbild ver-
weist als Zeichen auf die Vergangenheit des Ortes und dieser verweist auf das Stern-
bild als seinen Ursprung. Dadurch dass die Quelle und das Sternbild aitiologisch mit-
einander verwoben sind, wird eine symbolische Verbindung der Erde und des Him-
mels hergestellt und mit einer gemeinsamen Zeit ausgestattet, die die Synchronitét
zwischen Himmel und Erde ausdriickt.

2.3.5 Kulturgeschichte des Sternenhimmels

Arats Aussage iiber das Kontinuum der Uberlieferung der Sternbilder reflektiert den
schon zu Beginn des Gedichts thematisierten Zusammenhang kultureller und astro-
nomischer Zeit: Das mechanische Modell der Bewegungen der Gestirne um die Erde
(s. Arat. 19-26) betonte die raumliche und zeitliche Bestdndigkeit dieses Systems, das
sich in ewiger Kreisbewegung um eine fest fixierte Achse befindet. Aus diesen Qua-
litaten leitet sich die Reliabilitat des Sternenhimmels ab, der Jahr fiir Jahr und Tag
fir Tag fiir die Menschen dazu genutzt werden kann, ihre Zeit fir ihre alltaglichen
Arbeiten zu ordnen (s. z.B. Arat. 5-13). So wie kein Stern im ewigen Lauf der Gestirne
je ,zuriickbleibt® (netavicoetal, Arat. 21), so geht auch kein Stern im Laufe der Uber-
lieferungsgeschichte verloren. Der Mythos als ,Geschichte der Vorfahren® (tpotépwv
AOyog, Arat. 442, 637, 1134; des weiteren 100, 163) erlaubt ebenfalls einen Blick in die
Vergangenheit. Seine zeitliche Struktur ist allerdings — anders als die zyklische Bah-
nen der Sterne iiber das Jahr hinweg - linear und Wissen wird mindlich iiber Ge-
nerationen hinweg (yevef)fev &kovopev) tradiert. Damit einher geht, wie der Mythos
der Baren zeigt (Kap. 2.1), dass dieses Wissen anderen epistemologischen Gesetzen
gehorcht, da es tauschen und daher angezweifelt werden kann.

Um zu zeigen welche zentrale Bedeutung der Synchronitat der kulturellen und
astronomischen Geschichte der Welt als Ressource zukommt, soll Aristoteles zitiert
werden, der versuchte, eine anthropologische und kosmische Geschichte zu entwi-
ckeln.#? Dazu nimmt er die zentralen Qualitaten seiner Vorstellung des Kosmos und
die Vorstellungen der Menschen iiber Gotter zum Vergleich. Der Kosmos (1) 700 Tovtog
@Uo1c, Arist. Cael. 268b11) ist fiir ihn ,ursprungslos und unvergénglich und unerwei-
terbar und unabénderlich® (&yévntov ki dpBaptov kol avav€ec kol dvalloiwTov,
Arist. Cael. 270a13-14). Diese aus den Phanomenen ersichtlichen Qualitaten der Welt
entsprachen auch den Vorstellungen der Menschen:

492§, Jori 2009, S. 219.
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gotke O’ O Te AOYOG TOIG POLVOUEVOLG HOPTUPELV KOL T QPOLVOHEVA TG
AOYw- Thvteg yap GvBpwrol mept Bedv €xovoy DLOANYLY, Kol ThvTEG
TOV AVOTATO TQ Beiwy TOmOV dmodiddaot, kal PapPapor kai ‘EAAnve,
dool mep etvon vopilovot Beotc. Arist. Cael. 270bg-8

Es scheint, dass die Theorie die Erscheinungen bezeugen und die Erschei-
nungen die Theorie: Alle Menschen haben eine Vorstellung von Géttern
und alle weisen das Oberste als Platz fiir das Géttliche aus, Barbaren wie
Hellenen, diejenigen zumindest, die annehmen, dass Goétter existieren.

Aristoteles unterstellt den Menschen gemeinhin und tiber kulturelle Grenzen hinweg,
dass sie — sofern sie an Gotter glauben — dem Géttlichen automatisch den obersten
Raum ihrer Lebenswelt zuschreiben. Durch diese Zuschreibung komme es, dass die
Vorstellung des Himmels und seine Benennung von der Friithzeit bis zu seiner Zeit
unverandert geblieben sei:

ovpPaivel 8¢ TodTO Kol S ThG AloBNoEWS LKOvADC, (OG Ye TPOS AvOpwITiv-
NV elnelv o Tv: €V amavtt yap 16 TopeAnAvboTL xpove Kot TV mapo-
dedopévnv aAARAoLg pvruny ovBev paivetan petafePAnkog obte kab’
OAoV TOV E0YATOV OVPAVOV OVTE KATA HOPLOV atDTOD TGOV Oikelwv 00BEV.
golke 8¢ Kol Tobvopa mapd TOV apyainv Topadedochal péxpl kol Tod
vV xpOvov, ToDTOV TOV TPOTTOV DITOApPAVOVTWY OVITEP KoL NIELS Aéyo-
pev: o0 yop oo 00d¢ dig dAN’ dumelpakig Sel vopilety Tag adTOG APLKVei-
oBou SOEag elg UGS,

Arist. Cael. 270b11-20

Das erhélt seine hinreichende Bestatigung auch durch die Wahrnehmung,
soweit man das in Bezug auf das menschliche Vertrauen sagen kann. In
der ganzen zuvor vergangenen Zeit scheint, was die gegenseitig geteilte
Erinnerung angeht, nichts am gesamten duflersten Himmel und keines
seiner ihm eigenen Teile verdndert worden zu sein. Es scheint auch, dass
der Name von den Alten auch noch bis zur heutigen Zeit weitergegeben
wurde und sie ihn auf diese Weise verstanden, wie wir ihn auch nennen.
Denn man muss annehmen, dass dieselben Meinungen nicht nur einmal
oder zweimal auf uns kamen, sondern unzahlige Male.

Der Vielzahl erinnernder Prozesse wird eine konservierende und kanonisierende Funk-
tion zugeschrieben. Daraus folgt, dass menschlicher Uberlieferung eine gewisse Glaub-
wiirdigkeit beigemessen werden kann. Meinungen, die in der Gegenwart dominie-
rende Vorstellungen ausdriicken, galten demgemaf} schon frither als anerkannt. Der
Anblick des Sternenhimmels und die geteilten Erinnerungen der Menschen sind glei-
chermafen ein Blick in die Vergangenheit der Welt und der menschlichen Kultur. Er
symbolisiert dadurch gleichermaflen die Kontinuitéat der Welt, in der die Menschen le-
ben, und der kulturellen Entwicklung, die die Menschheit innerhalb dieser Welt nahm.

Der Blick bis zum Anfang (&pyr)) dieser Vergangenheit scheint dabei besonders
reizvoll, da er erklaren soll, worin die Welt ihren Ursprung hat. In diesen Vorstellun-
gen wird einerseits versucht, Erklarungen dafiir zu finden, warum die Welt sich dem
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Menschen so zeigt, wie er sie vorfindet, und andererseits auch interpretiert, in wel-
chem Verhiltnis der Menschen zu dieser Welt steht und wie er sich in ihr verhilt (s.
dazu Kap. 2.2). Das Lied des Orpheus in den Argonautika kann hier dazu dienen, sich
der Frage nach der Bedeutung von Texten dieses Inhalts vom Punkt der Rezipienten
her zu nahern:

newdev 8 g yala Kol ovpavog Nde Balacoa,

TO TIPLV €T AAAAOLOL U] GLVOPNPOT HOPPT],

veikeog €€ 0OAooio SiekplBev dppig Exaotor

Nd’ &g éumedov aigv €v aibéptL Téxpap Exovotv

aotpa, oeAnvaing te kol neiioo kéAevbor-

olped 0’ ©G avéTelle, Kol OG TOTAHOL KEAXOOVTEG

QAOTHOLV VOUPNOL KAl EPTLETA TAVT €YEVOVTO. A.R. 1, 496-502

Er sang davon, wie die Erde, der Himmel und das Meer, die zuvor in ei-
ner einzigen Masse miteinander verbunden waren, durch zerstorerischen
Streit voneinander in jeden Teil fiir sich getrennt wurden. Er sang davon,
wie die Sterne und die Bahnen des Mondes und der Sonne fiir immer ein
dauerhaftes Zeichen am Himmel haben und wie die Berge emporwuch-
sen und wie die rauschenden Fliisse mitsamt ihren Nymphen und alle
Lebewesen entstanden.

Das Lied des Orpheus kann thematisch in Anlehnung an Aristoteles interpretiert wer-
den: Die Gestirne sind sichtbare und dauerhafte Zeichen aus der Zeit der Weltentste-
hung (¢umedov aiev téxpap), als die Welt aus ihrer ersten Urmasse heraus differen-
zierte. Es folgt nach der ,natiirlichen’ Ordnung der Welt die Geschichte der Herrscher
uber diese Welt, der Titanen und ein Ausblick auf die Machtibernahme durch Zeus
(beide Entstehungsprozesse, der Welt und der Titanen/Goétter sind strukturiert durch
das wiederholte fjetdev in A. R. 1 496 und 503). Die Begriffe éunedov und aiév stellen
allerdings tiber die Zeitlichkeit des Mythos selbst hinaus die temporale Verbindung
zwischen kosmischer Weltentstehung und der Gegenwart der Zuhorer her: Die Ge-
stirne sind es, denen aufgrund ihrer Qualitat der Dauerhaftigkeit die Funktion eines
Zeichens zukommt, das auf diese weit entfernte Vergangenheit referiert.

Orpheus selbst vermischt in seinem Lied tiber die Weltentstehung hesiodeische
mit empedokleischen Motiven: Die temporalen Begriffe 10 mpiv und mp&tov (A. R. 1,
503) sowie der Verweis auf die Entstehung der Welt als Triptychon aus Erde, Himmel,
Meer und danach der Lebewesen (¢preta mavt’ éyévovrto) verweisen auf die Theogo-
nie Hesiods, wihrend die einférmige Urmasse (puf) popor) und die Rolle des Streites
(veixeog 0Aooio) auf die Lehren des Empedokles verweisen. Dadurch verbindet er
- in anachronistischer Weise — wichtige kanonische und autoritative Literatur der
Dichtung und Philosophie zu diesem Thema.**3 Insofern muss sein Lied im Kontext
hellenistischer Dichtung als eine archéologische Expedition in die Frithgeschichte der
Erde und der griechischen Literatur- und Kulturgeschichte angesehen werden, womit
er als prototypisch fiir die Arbeit gelten kann, die auch Kallimachos und Apollonios
Rhodios - und teilweise auch Arat - in ihren Werken verfolgen.

Die literarische Form des Liedes zeigt Merkmale, die auch fir die Phainomena
Arats von Interesse sein konnen: Denn Apollonios lasst Orpheus sein Lied nicht in

493 S. Hunter 1993, S. 163; s. auch Ludwig 1963, S. 446.
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erster Person (als Figurenrede) vortragen, sondern erzahlt es in einer Art Inhaltsanga-
be nach, die antiken Hypotheseis nicht unéhnlich ist. Auf diese Nacherzidhlung folgt
ein kleiner Passus, der dann die Wirkung des Liedes auf die Zuhorer illustriert:

1), Kol 6 pév eoppLyya oOv dpppocin oxé0ev addi-

tol &’ apotov An€avtog €Tt TPohYOoVTo KApnva,

TOVTEG OPOG 0pOOIGLY €T ODACLY T)PEPEOVTEG

KNANOUG- Tolov opiv évélAe BéAkTpov doldnG. A.R 1,512-515

So sang er und mit seinem unsterblichen Gesang hielt er auch mit der
Phorminx inne. Die aber hielten unbewegt, obwohl er aufgehort hatte,
ihre Kopfe nach vorne ausgestreckt, Verziickung hielt alle schweigend
mit gespitzten Ohren fest, so einen Zauber hinterliefl das Lied in ihnen.

Der Gesang des Orpheus hat magische Krifte, schliefSlich konnen selbst unbelebte
Dinge seinem Gesang nicht widerstehen, wie die Fichten im thrakischen Zone bezeu-
gen (s. A. R. 1, 23-31). Doch moglicherweise tragt auch der Inhalt des Gedichts zum
Zauber mit bei, schlieflich konnte er einen kurz vor der Eskalation stehenden Streit
unter den Argonauten Idmon und Idas schlichten (A. R. 1, 462-495).

Richard Hunter sieht eine enge Beziehung zwischen dem Lied des Orpheus und
dem Mantel Jasons, den er zum Treffen mit Hypsipyle tragt.4** Jasons Mantel kann als
materielle Fortsetzung der Erzahlung des Orpheus gesehen werden: Sein Lied endet
mit den noch nicht schmiedenden Kyklopen (A. R. 1, 507-511), wihrend die ,Erzéh-
lung’ des Mantels in vielen Bildern (daidoda toAA&) mit den an den Blitzen des Zeus
arbeitenden Kyklopen einsetzt (A. R. 1, 721-734). Die Szenen auf dem Mantel weisen
zwei markante Hinwendungen an den Leser auf:*>> Aphrodite betrachtet sich in ei-
nem Schild des Ares. Ihr ,Spiegelbild erschien sehr deutlich sichtbar im bronzenen
Schild’ (10 &’ avtiov atpekég adTwg | xahkein deikndov év domidt paivet’ idéobou, A.
R. 1, 745-746). Weiterhin sah man, wie Phrixos dem Widder zuhorte:

kelvoug K’ eloopowv akéolg Yevdold te Oupodv,
EATTOPEVOG TTUKLVAV TV QIO OPelwV écakoDoo
Ba&Ewv, 0Tev kol dnpov &’ EAmtidL Onrjcato. A.R. 1, 765-767

Wenn du sie anblicktest, hittest du verstummen und dich tiuschen kon-
nen und hofftest, eine dichte Rede von ihnen horen zu kénnen, und lange
wiirdest du es mit dieser Hoffnung betrachten.

Der Mantel Jasons ruft als Kunstwerk eher paradoxe Wirkungen hervor: Man kénnte
leichter in die Sonne schauen, als auf den Mantel (A. R. 1, 725-729). Jasons Erschei-
nung gleicht bei seinem Einmarsch in die Stadt dann auch einem Stern (paelvé® dotépt
icog, A. R. 1, 774). Die Erscheinung des Mantels macht also einen Blick auf die ein-
zelnen Bilder — geschweige denn auf Details wie Aphrodites Spiegelbild — beinahe
unmoglich. 4%

Im Gegensatz zum Schild Homers (s. Kap. 1.2), der eine Art Totalitat des Bildes
umfasst, verlauft die Darstellung auf dem Mantel Jasons eher narrativ und linear. Dies

494 S, Hunter 1993, 52-59 und 162-169.
495 S. Hunter 1993, S. 52-59.
496 S Hunter 1993, S. 57.
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zeigt sich in der Anordnung der Bilder in ihrer materiellen Form: Der Schild Homers
ist rund und hat damit keinen Anfang, vielmehr muss der Blick vom Zentrum zur
Peripherie und umgekehrt wandern, um seine Darstellung zu ,lesen’. Die Bilder auf
dem Mantel Jasons sind an seinen beiden Enden entlang aufgestickt, was an einen
linearen Ablauf denken lasst (s. év & &p’ ekdotw | Téppatt daidodo ToAAX SrakpLdov
e0 éménaoto, A. R. 1, 728-729).

Dennoch spricht der Mantel die Sinne des Betrachters auf zwei Ebenen an: der
Sehkraft und des Gehors. Das Spiegelbild zu erkennen liegt im Rahmen der Ekphra-
sis, wenn es sich bei der Spiegelung selbst natiirlicherweise nicht um einen Spiegel
handeln kann, in der sich bspw. auch der Leser abgebildet sehen konnte. Die Worte
des Widders allerdings miissen im Falle einer bildlichen Darstellung als Tauschung
tberfiithrt werden, da Tone nicht durch Bilder vermittelt werden kénnen (im Gegen-
satz zum Gesang des Orpheus). Das Verstummen des Betrachters dhnelt daher nicht
der stummen Verzauberung der Argonauten, nachdem sie das Lied des Orpheus hor-
ten, sondern ist eine Tauschung und eine eitle Hoffnung darauf, von einem Bild ein
Wort vernehmen zu wollen.

Es verhalt sich mit der Unterhaltung zwischen Phrixos und dem Widder wie mit
den Mythen und anderen Geschichten und auch mit den Namen der Plejaden: Man
kann die Sterne selbst anblicken, solange man mdchte, ohne ihre Geschichten und
Erzdhlungen bleiben sie trotzdem stumme Bilder.

Die bezaubernde Wirkung kosmologischer Erzahlungen und Bilder kann also auch
schon in der Antike — zumindest ansatzweise — bei ihren Rezipienten nachvollzogen
werden. Der Begriff der Verzauberung (knAn0uog) und des Erstaunens (Badpa, s. Kap.
1.5 und Kap. 2.4) erweisen sich als Kategorien, in denen die Geschichte der Welt erfah-
ren wird.*7 Die Phainomena als Darstellung der Zeichen des Zeus, der den Menschen
als ,grofles Wunder® (péyo Oodpar, Arat. 15) Nutzen bringt, kann daher in seiner Ge-
samtheit ebenfalls in diesen Kategorien gesehen werden: Als Gesamtdarstellung des
Sternenhimmels als Zeichenraum ist sein Text eine Ausdehnung der in anderen Tex-
ten lediglich im Kleinen ausgearbeiteten Passagen iiber die Geschichte der Welt:

Die Sterne sind unveranderliche Zeugen der Kontinuitit der Welt. Doch die My-
then und andere Geschichten, die sich durch menschliche und géttliche Interaktion
wie ein Palimpsest iiber den Sternenhimmel legen, zeigen, dass trotz dieser Kontinui-
tat auch im Sternenhimmel die Dynamiken menschlichen Lebens ihre Spuren hin-
terlassen, wie die Entwicklung der Menschen und der Goéttin Dike reflektieren, aber
auch die Plejaden, die Krone und der Kniende, deren eigene Biographien auch Teil
der Biographie des Himmels wurden.

Die Trennung, die Hunter zwischen beobachtbarem Phinomen und nur textlich
darstellbarer Narration vornimmt (s. Kap. 1.5), muss hier kritisch hinterfragt wer-
den. Die Geschichten hinter den Erscheinungen werden Teil der Phdnomene selbst,
da verschiedene asthetische Akteure ihre Spuren in sie einschreiben. Das daraus ent-
standene und entstehende Palimpsest himmlischer Erscheinungen, die sich mit der
Zeit Uberlagern, hat daher immer mulitdimensionalen Verweischarakter: Als genu-
in dsthetische Erscheinungen verweisen sie auf ihre sinnliche Wahrnehmbarkeit, als

4997 Das bestimmt expliziteste Zeugnis dafiir findet sich in A. P. 9, 577. Dass dies in gewisser Weise
auch fir das aristotelische Werk gelten kann, zeigt Jori 2009, S. 329-332.
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Zeichen verweisen sie auf sich selbst, natiirliche Ereignisse, ihre Textlichkeit oder an-
dere Texte. Fiir die akademischen und peripatetischen Vertreter Eudoxos und Theo-
phrast erscheinen Zeichen als natiirliche Wechselwirkungen, fiir die Stoiker sind sie
sichtbarer Ausdruck der durch den Logos der Welt zusammengehaltenen Kausalzu-
sammenhange aller Weltprozesse. Als gewordene Phanomene verweisen sie bei Arat
auf ihre eigene Zeitlichkeit. Er gibt den Zeichen und Phianomenen damit kulturelle
Tiefe und unterscheidet sich damit fundamental von zeitgenéssischen Vorstellungen
von Zeichen und Phanomenen.

2.4 die Kreise: Wendekreise, Aquator, Ekliptik, MilchstraRe

Die einleitenden Kapitel machten auf den engen Zusammenhang der Geometrie der
Welt und der Zeit (s. Kap. 1.5) und der Relation der Sternbilder und der Zeit aufmerk-
sam (s. Kap. 2.3). Demnach bewegt sich der Himmel, an dem die Sterne befestigt sind,
stetig um die feste Erdachse herum. In der Mitte des Gedichts wird diese noch recht
simple Geometrie der Zeit um die Bahnen der Sonne relativ zur Erde und den Sternen
anhand des Aquators, der Wendekreise und der Ekliptik dargestellt (Arat. 462-558).4%
Dies leitet iber zum Abschnitt der gleichzeitigen Auf- und Untergénge der Sterne am
Horizont (Arat. 559-732). Zeigte die bisherige Schilderung der Sternbilder den Raum
der Sterne als eine Karte, auf der ihre Position relativ zueinander aufgezeichnet war,
so beginnt an dieser Stelle die Schilderung an Dynamik zu gewinnen, da nun die Po-
sitionen der Sonne und der Sterne relativ zur Zeit des Jahres dargestellt werden. Zur
Uberleitung nutzt Arat ein anschauliches Beispiel eines Kreises, der sich {iber den
Himmel erstreckt: die Milchstrafle:

el ToTé ToL vUKTOG KaBaprg, OTe TAVTOG AyarvOLG

actépag avBpwmolg émdeikvutal ovpavin NUOE,

008 TIG ASPAVEWVY PEPETOLL SLYOUNVL GEAN VY,

AAAQ TayE KVEQOG SlapaiveTal OEEx TAVTA,

el moté oL TApOGde mepl Ppévag tketo Bodpa

OKEPOPEVER TTAVTY) KEKEAGUEVOV eDPET KOKAW

ovpavoV, 1) kot Tig ToL émotag aAlog €delEev

Kelvo mepLyAnveg tpoyadov, I'adAa piv kahéovaoty. Arat. 469-476

Wenn die Nacht klar ist und die himmlische Goéttin der Nacht all die
glitzernden Sterne den Menschen enthiillt und wenn nicht einmal ein
schwacher Schein vom Halbmond kommt, sondern sie alle scharf durch
das Dunkel strahlen, wenn dich dann irgendwann einmal Staunen be-
fallt beim Anblick des Himmels, den eine weit auslaufende Kreisbahn
schmiickt, oder auch irgend jemand zu dir trat und dich auf diesen viel-
augigen Bogen aufmerksam machte, den nennt man Milch[-Straf3e].

Der Text entfaltet in einer Reihe von Protaseis ein Naturschauspiel, dessen Auflo-
sung er allerdings bis zu den letzten Worten dem Leser vorenthélt. Arat verzogert
dessen Enthiilllung in mdandernden Abschweifungen, in denen er die Qualitaten des

498 Manfred Erren untersucht diese Passage hinsichtlich ihres praktischen und wissenschaftlichen Ge-
halts, den er kritisch bewertet, s. Erren 1967, S. 159—200.
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beschriebenen Phéanomens ausdriickt: Die Sprache ahmt dadurch die sich weit er-
streckende Kreisbahn der Milchstraf3e nach, deren Erscheinen in einer Dialektik von
Hell und Dunkel entsteht: Thre Erscheinung ist so fein und subtil, dass sie nur sicht-
bar wird, wenn andere, hellere Gestirne sie nicht iberstrahlen. Wenn die Nacht al-
lerdings klar und tiefschwarz ist, dann schérfen sich die Konturen der Sterne umso
mehr. Wenn sie klar ist und kein anderes, grofieres Gestirn das Dunkel triibt, erst
dann kann die Nacht die gesamte Zahl der Sterne zum Erscheinen bringen und erst
dann entfaltet sich das grofite Wunder des néachtlichen Sternenhimmels. Im Gegen-
satz zum Drachen, der durch seine markanten und hellen Einzelsterne Staunen her-
vorruft, liegt die Besonderheit der Milchstraf3e gerade nicht in besonders auffalligen
Einzelsternen, sondern in der Subtilitat ihrer gesamten Grof3e, die sich als den Him-
mel umspannendes Band erst zeigt, wenn auch die schwécher leuchtenden Sterne zur
Geltung kommen. Die Nacht kann das Licht dieser Sterne erst dann zum Erstrahlen
bringen (avtag dyowovg | aotépag; dapaiveton 0Eéa mavta), wenn das Licht des
Mondes vollig erloschen ist (000¢ Tig adpavéwv @épetan Styopnve oeAnvn). Eben dass
sich ihre Grofle nur unter besonderen Bedingungen zeigt, macht ihre Erscheinung
zu einer seltenen und auflergewdhnlichen Begebenheit, die besonderes Staunen beim
Betrachter auslost.

Der Leser wird mit einer Szene konfrontiert, die ihn zuerst als einzelnen Beob-
achter unter dieses grofle Band am Himmel stellt und ihn — im grammatikalischen
Dativ — eher als Empfianger dieses Anblicks und der staunenden Uberwiltigung zeigt,
was ganz besonders die kontrastive Gegentiberstellung des Beobachters (oxeyopéve)
mit dem tberall (t&vtn) in einem breiten sich iiber den Himmel erstreckenden Band
(kekeaopévov eOpEL KOKAW | 00pavov) zur Geltung kommen lédsst. Die emotionale Be-
wegung, die Arat ausdriickt, ist allerdings nicht auf einen solipsistischen Betrachter
beschrankt, sondern kann, wenn eine andere Person hinzukommt, eine geteilte Er-
fahrung werden. Der Leser konnte die Beobachtung der Milchstrafle auch durch den
hinweisenden Fingerzeig eines anderen gemacht haben. Die Szene zeigt, wie eine un-
bekannte andere Person zum Leser tritt (tig Tol émiotag GAlog) und ihm dabei das
Phanomen aufzeigt. Dieses Bild lédsst trotz der kaum vorhandenen Details der Sze-
ne eine grofe Intimitdt zwischen den beiden beobachtenden Personen und der Er-
scheinung am Himmel spiiren.*® Denn das grofle Naturwunder schaut auf seinen
Betrachter aus vielen Augen zuriick — die Milchstrafle ist vielaugig (mepiyAnvig)>*°
der Beobachter wird also selbst zum Beobachteten.

Bei Homer findet sich ein Gleichnis, das die Erscheinung einer von unzihligen
Sternen und dem Mond erhellten Nacht im Angesicht eines Hirten darstellt:

AG 8" OT €V 0VPOVER ACTPA PUELVIV GPPL GEATIVIV

QoiveT apimpenéa, 0te T EmAeTO vijvepog aibnp-

€K T EQOLVEV TGO GKOTTLOL KOl TTPOOVEG AKPOL

Kol vautat: obpavobev 8 ap’ Umeppdyn dometog abnp,

navta O¢ eidetal aoctpa, YEynOe 8¢ te ppéva mowunv- Hom. IL. 8, 555-559

499 Denkbar wire ebenfalls den Text der Phainomena selbst als bei der Beobachtung assistierenden
Ratgeber zu sehen, der den beobachtenden Leser auf dieses Naturschauspiel aufmerksam macht.

5% Etymologisch von yAfjvn, der Augapfel. Der Begriff ist bei Homer anatomisch assoziiert und kommt
bei Beschreibungen der Verletzung und Zerstérung des Auges durch Waffen vor, s. Hom. Il. 14, 494;
Od. 9, 390, dhnlich die Blendung des Odipus, s. S. OT 1277.
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Wie, wenn am Himmel die Sterne um den hellen Mond deutlich erschei-
nen, wenn der windstille Ather voll ausgefillt wird: Alle Gipfel erschei-
nen, die duflersten Landzungen und die Waldtéler; vom Himmel bricht
der unendliche Ather herein, alle Sterne sind sichtbar, es erfreut den Sinn
eines Hirten.

Der Hirte lebt abseits in der Gesellschaft seiner Tiere an einem Platz, von dem er seine
ganze Umgebung tiberblicken kann. Uber ihn bricht mit Plétzlichkeit die Helligkeit
unzahliger kleiner Lichtquellen und des Mondes herein, ein Licht, das nicht nur den
Himmel erleuchtet, sondern auch die Landschaft um ihn herum. Dieser Anblick er-
freut den Hirten, der diesem Schauspiel anscheinend allein gegeniibersteht und von
ihm, dem Licht, das den weiten Raum des dunklen Himmels ausfiillt, iberkommen
wird (o0pavoBev Oteppdyn). Die in der Szene dieses bukolischen Naturbildes ausge-
driickte Stimmung konnte man daher als ein ,erfreutes Staunen® interpretieren.

Es steckt allerdings weitaus mehr hinter diesem Naturphdnomen als nur sein be-
staunenswerter Anblick. Sie ist der einzige der Kreise der Himmelssphare, der fiir das
Auge sichtbar ist. Die anderen Kreise, der Aquator, die Wendekreise und die Ekliptik,
sind nicht sichtbar, sondern miissen ,gedacht’ werden, wie es Achilleus Tatios Uiber
die Milchstrafle uiberliefert:5°*

0 8¢ yahakiog elpntot pev O EGTLV OpaTog Kol POVOG €Tl THG CQALPAG
aioOntog, TdV GAAWV OVTOV vONTOV.
Ach. Tat. Intr. Arat. 24 (Maass 1958, S. 55-56)

Es heif3t, die Milchstrafle sei zwar als einzige sichtbar und auf der Sphére
erkennbar, da die anderen dagegen nur gedacht sind.

Arat schreibt Giber sie, dass keiner der anderen Kreise ihr an ,Farbe’ gleichkomme:

¢ 81 ToL XpoLnV pEV AALYKLOG ODKETL KUKAOG
Swvelta, T 8¢ HETPA TOGOL TGVPWV TTEP EOVTWV
ol dvo, tol 8¢ cpewv péya peloveg eilicoovtal. Arat. 477-479

Kein anderer Kreis dreht sich mit derselben Farbung wie sie. hr Umfang
ist so grof3 wie der der zwei (grofleren) der vier Kreise, die anderen (bei-
den) kreisen weit enger als diese.

Wie in Kap. 1.5.1 dargestellt, ist das Modell der Kreise eine mathematisch-geometri-
sche Matrix, die erklart, warum und auf welche Weise die iiber das Jahr wechselnden
Positionen der Sternbilder in Relation zur Sonne zu verschiedenen Bestimmungen
der Zeit genutzt werden konnen, worunter z.B. die Bestimmung der Tag-Nacht-Glei-
chen, die Jahreszeiten oder auch der 19-Jahres-Zyklus-fallen.>** Dass es sich dabei um

501 S. dazu auch Trachsel 2009, S. 206—207; es wird auch uberliefert, dass Oinopides moglicherweise

annahm, die Milchstraf3e sei die ehemalige Bahn der Sonne, s. Wenskus 1990, S. 61.

502 S. Kidd 1997, S. 347-348. Der 19-Jahres-Zyklus ist deshalb von Bedeutung, da er ein gemeinsames
Vielfaches des Sonnenjahres und des Mondmonats ist. Der Zyklus kann also dazu dienen, den
Mondkalender und den Sonnenkalender aufeinander abzustimmen, s. Kidd 1997, S. 435-436. Die
Astronomen Meton und Euktemon sollen im 5. Jhd. v. Chr. das Sonnen- und Mondjahr vermessen
haben, s. Kahn 1970, S. 111.
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ein Modell handelt, das nicht direkt observiert werden kann, sondern aus den Pha-
nomenen induziert werden muss, macht nicht nur Achilleus Tatios klar, der von den
Kreisen als ,gedachten’ Kreisen (vonrtot) spricht, sondern kann auch daran abgele-
sen werden, dass die anderen Kreise im Gegensatz zur Milchstrafle ,farblos’ sind. Das
erinnert an den ,nicht observierbaren® Siiddpol (oVk émiomntog, Arat. 25) oder an den
Nordpol, der von den beiden Béren in der Mitte gehalten wird und damit selbst auch
ein Ort ist, auf den durch sichtbare Phanomene geschlossen werden muss (60w 6¢ pv
apeig éxovoatl | Apktol &pa tpoxowaot, Arat. 26-27). Auch fiir die anderen Kreise gilt,
dass sie nur dadurch ,gesehen’ werden konnen, dass ihre Linien anhand der auf ihnen
liegenden Sternbilder nachvollzogen werden kénnen.

Der Milchstrafle folgt deshalb eine ldngere Aufzéhlung der Sternbilder und ihrer
Elemente, durch deren Position die jeweiligen Linien dieser Kreise verlaufen (Arat.
477-540). So konnen die rein abstrakten Kreise anhand der als Bilder erscheinen-
den Sternzeichen vom Betrachter nachvollzogen werden. Der Verlauf des nordlichen
Wendekreises geht beispielsweise durch die beiden Kopfe der Zwillinge, die Knie des
Auriga, durch Bein und Schulter des Perseus und durch die Hufe des Pferdes etc.

Die mathematisch-geometrische Struktur der Kreise wird so anhand der Sternbil-
der und ihrer Teile sichtbar gemacht. Wie das Beispiel des nordlichen Wendekreises
zeigt, entsteht beim Nachvollziehen des Kreises am Himmel durch die verschiede-
nen Sternbilder ein wildes Durcheinander von Sternbildern, deren Teilen oder deren
Gliedmafien. Diese eigentiimliche Mischung aus mathematisch-geometrischer Ge-
nauigkeit und darstellerischem Durcheinander reflektiert Arat terminologisch: Der
Begriff tépvw (,schneiden®) bezeichnet in der Mathematik/Geometrie, wie im Deut-
schen, das Schneiden zweier Geraden. Arat verwendet den Begriff auch in genau die-
ser Bedeutung:

.. 0 0¢ TETPATOG ECPNKMOTOL
AOEOC €V ApPOoTEPOLS, OL piv P’ exdtepBev ExovoLy
AVTLTEPNV TPOTTLKOL, HEGGOG OE € HecTOOL TEpVEL. Arat. 526-528

Und der vierte Kreis ist schief direkt an die anderen angebunden, die ihn
auf beiden Seiten als Wendekreise begrenzen, der mittlere aber schneidet
sie mittig.

Die Eigenschaften in dieser knappen Darstellung der Struktur der beiden Wendekrei-
se, des Aquators und der Ekliptik finden einen eigenartigen Widerhall in der Beschrei-
bung der Sternbilder, die auf ihren Kreisbahnen liegen:

.. a0TOP O KOKAOG

TOV pév LTTO oThfog Kol yootépa péxplL mop’ aidd

TéPVEL, TOV O¢ dinvekéwg mévepOe yehelov

Kapxivov

[...]

aAlog & avTLOWVTL VOT® pécov Alyokepha

tépvel kod Todag Ydpoyoou kai Krjteog ovpfv-  Arat. 492-495; 501-502

Aber der Kreis schneidet den einen [sc. den Lowen] unterhalb der Brust
und seinem Bauch bis hinunter zu seinen Genitalien, den anderen [sc.
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den Krebs] schneidet er geradewegs entlang der Unterseite seiner Scha-
le hindurch ... Ein anderer Kreis [sc. der siidliche Wendekreis] auf der
gegeniiberliegenden Suidseite schneidet mitten durch den Steinbock und
durch die Beine des Wassermanns und durch den Schwanz des Seeunge-
heuers.

Das Schneiden der Kreise untereinander auf der rein mathematisch-geometrischen
Ebene wird auf der Ebene der Sternbilder zu einem anatomischen Zerschneiden der
Gliedmafien der einzelnen Sternbilder. Der Lowe wird nicht nur gerade iiber seinem
Bauch viviseziert, sondern zum Abschluss auch noch vom nordlichen Wendekreis
kastriert. Dem Seeungeheuer ergeht es nicht viel besser, denn der siidliche Wende-
kreis schneidet durch seinen Schwanz, wahrend der Wassermann nur seine Beine
verliert.

Die Rolle des Beobachters ist dabei insoweit in diese geometrische Form integriert,
dass das Sehen mit dem Auge als eine ,Linie’ gedacht ist, die ebenso eine geometrische
Funktion im Ganzen hat:

oocov & 6pBaipoio PoAfg amoteiveTan adyn,

eEAKLG OV TOGOT LV DITOSPApOL: ADTAP EKAGTN

ton petpnBeioca SVw mepitépvetal dotpa.

(widiwv 8¢ € kOKAov émikAnoly KaAéovoy. Arat. 541-543

Sechs mal so weit, wie der Glanz des Strahls des Auges sich erstreckt,
misst sein Durchmesser. Aber jeder Schnitt [sc. auf der Lange des Durch-
messers]| schneidet zwei Sternbilder, wenn er gleich abgemessen ist. Die-
sen Kreis nennt man den zodiakalen.

An dieser Stelle fithrt Arat die Darstellung zuriick auf den Leser, den er als Beob-
achter wieder in das Zentrum stellt, der zuerst das sublime Naturschauspiel der er-
scheinenden Milchstraf3e durch die Augen des Textes zeigte und ihn nun zum Zeugen
macht, wie die Geometrie der Himmelskreise auf das Organ und die Funktionswei-
se des Sehens selbst reflektiert wird. Die Optik der menschlichen Sehkraft durchmisst
und durchschneidet die Ordnung der Himmelserscheinungen selbst dadurch, dass das
Auge seinen Schein auf sie wirft.

Die Milchstrafle ist eine Erscheinung, die denjenigen, dem sie erscheint, in ehr-
fiurchtiges Staunen versetzt. In einer mondlosen Nacht erstrahlen die Sterne in schar-
fem (Srpaiveron 0€éa) Kontrast zur Dunkelheit im Hintergrund. Dies wird nun durch
die glanzenden Strahlen (6¢BaApoio PoAflg adyn) des Auges des Betrachters gespie-
gelt, die, als Linien der Sehkraft gedacht, die Sphére des Himmels mit den Sternbil-
dern in Sektoren einteilen (¢x&otn | ion petpnBeica dbw mepitépveron dotpar). Das
Auge des Beobachters ersetzt als Zentrum der Beobachtung des Himmels die Erde als
Mittelpunkt.>®? Setzt man diese beiden Passagen spiegelbildlich gegeneinander, fallt
die reziproke Darstellung von Phdnomen und Beobachter ins Auge: auf der einen
Seite die beeindruckende Erscheinung der Milchstraf3e, auf der anderen die Strahlen
des Beobachterauges, die den Raum durchziehen (&oteiveton). Durch diese wird der
Beobachter selbst Teil der Geometrie des Himmels: Seine Sichtlinie durchschneidet
den Kreis des Zodiak und teilt ihn in die sechs Sektoren, die jeweils zwei Sternbilder

5%3 Dijese Annahme geht auf den Astronomen Aristarch von Samos zuriick, s. Kidd 1997, S. 371-372.
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enthalten,>*¢ so wie sich die himmlischen Kreise auch selbst untereinander schneiden
und in Teile gliedern (wie. z.B. die Tag-Nacht-Gleiche, Arat. 511-514). Die Darstellung
Arats geht allerdings weiter, als nur eine wissenschaftliche Methode aufzugreifen. In-
dem er den Blick des Menschen in den Mittelpunkt der Geometrie des Himmels stellt,
wird der Leser zum Zentrum des Blickes auf die Phdnomene und zum Zentrum des
Textes: Der Blick des Lesers und Beobachters strahlt wie die Phanomene des Himmels
einen Glanz aus (a0yn), der das Beobachtete genauso beleuchtet wie die Erscheinun-
gen sich durch ihre Helligkeit zeigen (s. die ,Strahlen der Sonne’, avyai jeAioto, Arat.
832).5%5

Die Milchstrafle ist der einzige Kreis, der keine Funktion auf3er seiner Sichtbarkeit
hat. Sie ist eine amorphe und heterogene Ansammlung von Sternen ohne distinkte
Gestalt. Was sie vor den anderen auszeichnet, ist lediglich die Tatsache, dass sie nicht
farblos und ohne Ausdehnung ist wie die anderen (&mAatng, xpot, Arat. 467; 477),
sondern selbst erscheint. Der Aquator, die Wendekreise und die Ekliptik konnen nur
indirekt tiber ihren Verlauf durch Sternbilder sichtbar gemacht werden oder durch
ein Modell reprasentiert werden:

o0 kev ABnvaing xeipdv deddaypévog avnp

AAAT KOAAGOUTO KUALVOOUEV TpOYAAELL

TOLX T€ KOl TOGA, TAVTQ TEPL CPALPNOOV EALCTWV-

OG Tay” evoudépla TAayiy cuvapnpOTA KOKA

¢€ olg €l VOKT SLOKETOL LT TTAVTAL. Arat. 529-533

Aufkeine andere Weise hitte ein Mann, der in den handwerklichen Tech-
niken der Athene ausgebildet ist, die drehenden Kreise in ihrer Art und
ihrer Grofie verbunden, die sich alle in der Form der Kugel drehen, als
wie sie im Ather verbunden sind mit dem schiefen Kreis und sich tags-
tiber und nachts alle Tage fortbewegen.

Arat misst das System der himmlischen Kreise an einem virtuellen Modell eines Hand-
werkers. Dieser von Athene geschulte Experte hitte in seinem Modell die Kreise auch
nicht anders angeordnet, als sie in der Tat angeordnet sind. Die Aussage, dass ein
gottlich ausgebildeter Handwerker das den Bewegungen der Sterne zugrunde liegen-
de System auch nicht hitte besser konzipieren konnen, als es in den Phanomenen
beobachtbar ist, unterstreicht die der ,Natur® zugrunde liegende Ordnung, die auch

5°4 Die geometrische Darstellung dieses Modells findet sich in einem Scholion zu den Phainomena,
abgedruckt bei Kidd 1997, S. 372.

5% Doch nicht nur Sternbilder werden von der Dynamik der Zeit desintegriert, auch mythische Nar-
rative verlieren ihre Grenzen: Die Bewegung des Himmels ldsst Personal aus verschiedenen Erzah-
lungen tber ihre Grenzen hinweg interagieren, wie im Falle des Skorpions, der die Grenzen der
Mythen tiberschreiten kann: ,the Scorpion puts to flight Andromeda and her Monster, who ought
to have nothing to fear from him“ (Noorden 2009, S. 266). Weiterhin halten die Baren Kepheus da-
von ab, unter den Horizont in den Okeanos zu tauchen:

0 8¢ Loy toTe Knopetg

yoiow EmEDeL, TO PEV €G KEPAANV paho TOvTaL

Bémtwv dreavolio, T 8 o0 Bépig, dAAL Thy abTol

‘ApkTol kwAvovot, TOdag kol yodva ko 1EDv. Arat. 649-652
Der Giirtel des Kepheus gleitet dann iiber die Erde, seinen Kopf taucht er sehr tief in den Okeanos,
den Rest, seine Beine, Knie und den Bauch, aber nicht, denn das ist nicht recht, sondern die Béren
verhindern dies selbst.
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der Priifung an einem idealen Modell standhalten kann.5°® James Evans dokumentiert
die enge Verbindung von mechanischer Kugelherstellung und philosophischer und
wissenschaftlicher Theoriebildung. Bemerkenswert ist sein Nachweis, dass Wissen-
schaft nicht nur am naturlichen Phinomen betrieben wurde, sondern auch an ihren
mechanischen ,Reprasentationen’, d.h. am Modell.>*7

Andererseits tibte die Kugel in der hellenistischen Kunst Faszination aus.5*® Apol-
lonios Rhodios gibt davon in seinen Argonautika ein Beispiel:

el & aye pot TpodYpwv TéAecov YpEog OTTL Kev eltw,
Kot kév ToL Omdoat Alog mepikadeg Bvuppo
Kelvo 16 ol moinoe pikn tpopog Adprotela

avtp &v Tdai 1L vimio kovpilovrt,

oQaipay EVTPOYAAOV, TG 00 clYe peiAlov GALO
xewp®dv Hpaiotolo katakteatiocon dpelov.

xpooea pév ol KOKAo TeTedYOTOL, APPL &’ EKACTE
duthoon afideg mepinyéeg eilicoovtot:

Kpuntal 8¢ pagal eiowv, EME & Emdédpope TAoG
KLAVEN- ATap €l Py €aig €vi xepoi Paloto,

aotnp &g pAeyéBovta SU” népog OAKOV inouv.

TNV TOL EY®V OTTACW, ... A.R. 3, 131-142

[Aphrodite:] ... also los, erfiille mir gutwillig den Gefallen, um den ich
dich bitte, und ich will dir ein sehr hiibsches Spielzeug von Zeus schen-
ken, das ihm, als er noch ein kleiner Junge in der Grotte des Ida war,
seine Amme Adrasteia bastelte, eine schon gerundete Sphare. Keine an-
dere schonere konntest du aus den Hénden des Hephaistos erwerben.
Seine Kreise sind aus Gold gefertigt und um jeden verlaufen zwei runde
Bander>”. Die Schweifindhte sind verborgen, aber ein dunkler Maander
verlauft iiber alle [sc. Kreise] hinweg. Und wenn du ihn mit deinen Hén-
den in die Luft wirfst, zieht er seine Bahn wie eine Sternschnuppe durch
die Luft. Den also will ich dir iiberlassen.

Aphrodite versucht Eros zur Ausfithrung des Planes der Géttinnen, zu bestechen, um
Medea fiir die Aufgabe des Jason zu gewinnen. Die Gottinnen treffen Eros beim Wiir-
felspiel mit Ganymed an (A. R. 3, 111-130). Der als spielerischer und widerspenstiger
Gott eingefithrte Eros geht auf das Angebot Aphrodites ein und hilft den Gottinnen
mit kindlicher Freude (A. R. 3, 145-160).

Doch der Ball des Eros bietet iiber seine sicherlich unbestreitbaren Qualititen als
Spielzeug fiir einen kleinen Gott hinaus noch andere Eigenschaften, die auf symbo-

5% Aus philosophischer Sicht kann hier sicherlich an die Kugelform als ,beste’ Form des Kosmos ge-
dacht werden, wie sie bei Platon und Aristoteles verteidigt wurde, s. Kap. 1.5. Verweise auf gottliche
Handwerker finden sich allerdings schon bei Homer, wenn die herausragende Qualitét eines Ge-
genstands betont werden soll, s. Zanker 1987, S. 163.

5°7 S. Evans 2014, S. 57-66; s. auch Robinson 2004. Zur materiellen Kultur s. auch Kap. 1.2.

598 S, z.B. Hunter 1989, S. 113 zur folgenden Passage.

5% Hierbei handelt es sich wahrscheinlich um die beiden Grofikreise um die Erde (Aquator und die
Langenkreise, wie z.B. der Nullmeridian). Moglicherweise sind es auch Bénder, die die Kugel zu-
sammenhalten, s. Vian 1980, S. 115-116; Hunter 1989, S. 113.
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lischer Ebene etwas iiber die Bedeutung eines solchen Kunstwerks aussagen.>'® Die
Biographie des Balls geht zuriick in das Kindesalter des Zeus, als Adrasteia ihn nicht
nur ernahrte, sondern auch Zeit fand, ihm dieses Kunstwerk herzustellen.>'* Dies ist
insofern bedeutsam, als dass der Ball dadurch seine Bedeutung als Symbol des Kos-
mos erhélt, den Zeus ordnet und, als oberster olympischer Gott, beherrscht.>** Der
Ball verweist in dieser Hinsicht schon in der Kindheit proleptisch auf die kommende
Macht des Gottes hin, in dessen Besitz er iibergehen soll.

Der Gegenstand selbst kommt aus einer Zeit des Ubergangs: Zeus, noch in der
Hohle des Berges Ida vor Kronos versteckt, wartet auf den Moment seiner Macht-
ubernahme und den Fall seines Vaters. Adrasteia, seine Amme, erweist sich als raffi-
nierte Handwerkerin, die den spéteren — olympischen — Handwerksgottern, Hephais-
tos und Athene, ebenbiirtig ist. Doch auch die Weitergabe des Balles an Eros scheint
kosmologische Konsequenzen zu haben: Zu Beginn des dritten Buches der Argonau-
tika kommen die Gottinnen Hera, die Gattin des Zeus und Schirmherrin Jasons (s. A.
R. 3, 66), und Athene, die Konstrukteurin des Schiffes, bei Aphrodite zusammen. Da
ihnen keine Losung einfillt, wie die Argonauten in den Besitz des Goldenen Vlieses
gelangen konnten (Gvdiya mop@vpovoat, A. R. 3, 23), wollen sie Medea durch Liebe
zu Jason gefiigig machen und dafiir die Hilfe Aphrodites in Anspruch nehmen (A. R.
3, 25-29). Aphrodite kann keine Werke der Héande anbieten:

noTva Bed, ob Tol TL kKak®Tepov GALO TEAOLTO

Kompidog, ei 1 oelo Adatopévng dbepilw

1 €70G 1é TL €pyoV O kev xépeg olde KapoLev

redavai- kal pn Tig dpolPain x&plg Eotw. A.R. 3,79-82

Hera, meine Herrin, fiir dich kann es nichts Schlechtere geben als Kypris,
wenn du mit einer Bitte zu ihr kommst um ein Wort oder eine Tat, die
diese schwachen Héande erledigen koénnten, und ich sie abweise. Dann
soll sie keinen Gefallen als Erwiderung erwarten.

Hera antwortet, dass sie nicht auf Kraft vertrauen wollen, sondern durch geschick-
tes Taktieren und Manipulation (odtt Ping yatéovoal tk&vopev o0d¢ TL Xelpdv, A.
R. 3, 84), und reflektiert so den Ubergang des Helden, der mit seiner Kraft zum Ziel
kommt, zum Helden, der durch seinen Charme und seinen Witz seine Ziele erreicht.
Hilfe bekommt er dazu von Eros, dessen Einfluss auf die Gefiihle der Menschen ge-
nauso tiberwiltigend sein kann, wie die Kraft der Hande eines Zeus.>* Innerhalb der
Argonautika symbolisiert der Dialog der Goéttinnen auch einen Wandel des epischen
Helden innerhalb dieser neuen kosmischen Konstellationen. Der Plot der Argonauti-
ka weist Zeus nur eine sehr hintergriindige Handlungsrolle zu,5** dafiir werden die

510

S. Pendergraft 1991, S. 95-96. Pendergraft bemerkt weiterhin bemerkenswerte Ahnlichkeiten in

der Wortwahl des Apollonios und schlief3t plausibel, dass Apollonios auf Arats Schilderung der

himmlischen Kreise anlehnt, s. Pendergraft 1991, S. 97-98.

Zur Biographie von (Kunst-)Gegenstanden s. Mannlein-Robert 2014.

Auch hier konnte Apollonios auf die Phainomena und die Rolle des Zeus als den Ordner des himm-

lischen Systems der Sterne anspielen.

513 S. dazu Pendergraft 1991, S. 101-102. Beeindruckend schildert Apollonios dies in der Szene, in der
Eros Medeas Liebe zu Jason entflammen l4sst und ihre starken korperlichen Reaktionen schildert,
s. A.R. 3, 275-297.

>4 Dagegen s. Drager 2001.
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Akte gemeinsamen Planens und Handelns der Argonauten und deren Gefiihle neue
Zentren der Motivation der Argonautika.>*?

Vor diesem Hintergrund erscheint die These Pendergrafts keinesfalls abwegig und
der Ball des Eros erweist sich als tiefgriindige Metapher dieser neuen Machtverhalt-
nisse in Apollonios epischem Gedicht: Von einer weiblichen Handwerkerin als Ge-
schenk fiir Zeus hergestellt wandert es in die Hande eines kindlichen Gottes mit
grofler Machtfiille (man denke an die Aussage des Eryximachos in Platons Sympo-
sion, der sagt, der Gott der Liebe erstrecke sich auf alles, Menschen, Tiere, Pflanzen
und selbst das Gottliche: éni mav 6 0e0g teivel xal kat’ avOpomva kal kot Oelo
npdaypata, Pl. Symp. 186b). So gesehen hilt Eros die Gefiihle der Menschen und Go6t-
ter wie ein ,Spielball® in seinen Handen.

Apollonios scheint hier die neutrale und im astronomisch orientierten Kontext ge-
schilderte Darstellung der Mechanik der himmlischen Kreise adaptiert und mit neuem
kosmologischen Bedeutungen modifiziert zu haben, die sich, als symbolisches Requi-
sit, sehr gut in die Exposition des dritten Buches der Argonautika einpassen.5*® Dabei
bleiben in diesem preziosen Modell die astronomischen Strukturen zwar erhalten,
wie die Anordnung der Kreise und der ,dunkle Madander‘'7 zeigen, sie verlieren aber
ihre funktionale astronomische Bedeutung und weichen ihrem symbolischen Aus-
druck. Dass der Ball, wenn man ihn in die Luft wirft, einen gldnzenden Schweif wie
eine Sternschnuppe hinter sich her zieht, lenkt den Blick vielmehr darauf, dass es
sich immer noch um ein Spielzeug fiir ein Kind handelt. Die Macht des Eros spiegelt
sich in diesem goldenen Spielzeug (&Bvppa), die in direktem Kontrast zu der Mecha-
nik des Modells steht: Die Bewegung der Sterne und der Sonne auf den himmlischen
Kreisen steht fiir die Ordnung und Vorhersagbarkeit, wie Arat von der immer gleich-
bleibenden Bewegung der Sterne am Himmel (Arat. 19-24) oder Platon, der von einer
Synchronisierung der Kreislaufe des Himmels und der mentalen Vorgénge spricht (P1.
Tim. 47b2-cq).5*8

In den Handen des Eros wird dieses Modell und dessen uralte Herkunft und hand-
werkliche Kunst beinahe zur blo3en Unterhaltung fiir ein Kind, das von seiner Mutter

515 S. Frankel 1968; Stanzel 1999; Pietsch 1999; Clauss 2000; Clayman 2000; Kéhnken 2010. Der kriege-
rische Held der Ilias, Achilleus, tritt in den Argonautika als ein kleines Baby auf, das von Cheiron
in Handen gehalten wird (A. R. 1, 553-558), der Halbgott und Haudegen Herakles geht, von den
Argonauten beinahe unbemerkt, auf der Hinfahrt der Argonauten nach Kolchis verloren (A. R. 1,
1283-1289). Anstatt auf Gewalt als Mittel der Problemlésung, miissen die Argonauten daher auf
andere Mittel und Wege hoffen. Der Plan der Goéttinnen, Jason durch die Liebe Medeas zu ihm zur
Hilfe zu kommen, soll dies gewahrleisten und geht auch, zumindest bis zur Erlangung des Vlieses,
gewaltlos vonstatten. Diese Hilfe der Gottinnen, gepaart mit seinem attraktiven und charmanten
Auftreten, brachten ihm schon frith in der Forschung den Beinamen ,love hero® (Beye 1969) und
,anti-hero® (Lawall 1999) ein.

516 Mary Pendergraft wies deutliche textliche Anklinge der Passage an die Stelle in den Phainomena
nach, s. Pendergraft 1991, S. 97.

57 Mary Pendergraft geht davon aus, dass dieser Médander auf farbig markierte Kreise auf Globen

zuriickgehen koénnte, auf denen Wachslinien die verschiedenen Kreise zeigten. Diese sollten As-

tronomen, Lehrern und Schiilern des Faches zur Anschaulichkeit zur Verfiigung gestanden haben,

s. Pendergraft 1991, S. 98-101. Da Apollonios Fokus allerdings eher auf der symbolischen und bildli-

chen Darstellung des Balls liegt, ist es fraglich, ob Apollonios sich wirklich an so einem bestimmten

Modell orientierte, wie sie es schildert.

Insofern ist der Vergleich mit der Sternschnuppe als vorhersagbarem astronomischen Phinomen

ein treffendes Symbol fiir das Wesen des Eros.

518
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Aphrodite nur unter Kontrolle gehalten werden kann, wenn sie es mit besonderem
Spielzeug versorgt. Fiir Eros scheint die Biographie des Gegenstandes, die Apollonios
skizziert, und seine Symbolik unter dem Spezialeffekt des Kometenschweifs, wenn
man den Ball in die Luft wirft, unterzugehen.

Arats Modell reprasentiert handwerkliche Perfektion, an der dieses in der Natur
sichtbare Werk gemessen wird. Dass die Schweifindhte des Balls im dritten Buch der
Argonautika von auflen unsichtbar sind, lasst darauf schlieffen, dass das Kunstwerk
sein Gemacht-Sein verbergen will und zu einem ,idealen® Objekt wird, indem die Spu-
ren seiner Herstellung kaschiert werden. Die Sphéare Arats hingegen will gerade durch
das Zur-Schau-Stellen der Arbeit eines Ingenieurs zeigen, was bei Apollonios verbor-
gen wird. In der paradoxen Darstellung, dass die astronomische Ordnung der Welt
gerade durch ein aus den Hénden eines anonymen Handwerkers (&vrjp), der in der
Kunst Athenes ausgebildet ist, gefertigtes Modell nachgebaut werden kann, liegt die
Idealitét dieses Systems. Diese Bedingung reflektiert die epistemologische Dynamik,
die in den Phainomena beobachtbar ist: Ordnung ist nicht einfach ein gegebenes Abs-
traktum, das sich den menschlichen Sinnen entzieht: Die Ordnung der Umwelt ist von
Zeus fur alle Menschen sichtbar und erfahrbar (s. Arat. 10-13; 771-772). Wenn Ord-
nung nicht primér als Theorie, sondern als Empirie erfahren wird, werden ihre Geset-
ze durch Observation und Induktion erforscht. Folglich wird das Nachbauen-Kénnen
und Aufzdhlen-Konnen als Reprasentationen dieser induzierten Gesetzmafigkeiten
selbst zu einem Zeichen der Ordnung der Welt, insofern die gleichen Gesetze sowohl
in den Phanomenen als auch am repréasentierenden Text oder Modell erfahrbar und
beobachtbar werden konnen.>* Im Gegensatz zur Sphére des Eros weist das Modell
Arats zwar die Kreise® als ,unsichtbare’ Merkmale, ist aber dennoch nicht weniger
kunstvoll.

Katharina Volk will in diesem Modell ein poetologisches Statement des Dichters
sehen, der zeigt, dass die kiinstliche Nachbildung des Kosmos mit dem Kosmos selbst
konkurrieren kann:

This parallelism between ‘verse and universe’ is, as we shall see, alluded
to in a number of ways in the Phaenomena, but brought to the fore in
the famous simile where the poet, in the context of a discussion of the
celestial circles, remarks that the cosmos resembles an armillary sphere
constructed by a craftsman. In a striking reversal of expectations, Aratus

519 S. dazu Evans 2014, S. 57-66. Besonders Peter Sloterdijks Bemerkungen zur Sphére als nachge-
bautes Bild des Kosmos bieten hier eine gute Illustration: ,Die antiken Kugelkonstrukteure und
Globenbildhauer setzten mithin nichts Geringeres in die Welt als ein effizientes Medium zur Nach-
ahmung Gottes mit den Mitteln der Geometrie und der graphischen Kiinste. Dabei verwandelt sich
die agyptische Kunst der Erdmessung in die griechische der Himmelsmessung, ja der Gottesmes-
sung. Wo kiinftig von Geometrie die Rede ist, wird eigentlich Uranometrie, ja Theometrie gemeint
sein. Da allein der Gott der Philosophen eine Weltanschauung geniefit, die diesen Namen verdient,
eine komplette oder komprehensive Repréisentation des Seienden, so kann der Mensch durch Her-
stellung eines mathematisch erzeugten Bildes vom Kosmos einen wie auch immer prekéren Anteil
an der Gottessicht nehmen. Das hochste Bild, die sphaira, ist darum mehr als ein arbitréres Zeichen,
das die Welt bedeutet. Nicht nur ist dieses Bild dem Original im héchsten Sinne angemessen, es
zieht zudem den Betrachter in das Dargestellte hinein. Die Kugel erweist sich als die dynamische
wahre Ikone des Seienden ... Sie bringt das menschliche Auge in die exzentrische Position, die
scheinbar nur einem abgetrennten Gott eigen sein konnte®, Sloterdijk 1999, S. 80-81.
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states that the man-made copy is no different from the divine original
(529-33):
[...]

It is attractive to view the craftsman as a stand-in for the poet himself, an
artist who has likewise created a representation of the heavens, one that
(the simile would appear to imply) is able to vie with the original itself.>*

Problematisch ist allerdings in Bezug auf die Schilderung Arats, dass eine Hierarchie
zwischen kiinstlichem Objekt und dem ,Original’, wie sie Volk sieht, nicht nachvoll-
ziehbar ist. Bei Arat stehen das handwerkliche Modell und die Struktur der Himmels-
kreise nicht in einem direkten Verhaltnis zueinander (das Modell wird von Arat auch
nur als virtueller Vergleich herangezogen, s. der Potentialis koA\fjootto mit kev).5**
Die Perfektion eines Kunstwerkes wird in der hellenistischen Literatur darin zum
Ausdruck gebracht, dass es der ,Realitdt’ zum Verwechseln dhnelt, und nicht umge-
kehrt.5** Vielmehr weist der Text Arats Hinweise auf, die die Machart des Modells und
der ,Realitat’ betreffen und eher an eine Analogie denken lassen denn an ein konkur-
rierendes Verhiltnis: Die Begriffe fiir das Modell (xoAAfcatto, Tpoydieia, EAlocwmv)
erinnern genauso wie die Begriffe fiir die Mechanik des Himmels (cuvapnpota, Siwke-
tau) an etwas handwerklich Erschaffenes (s. auch zu den Sternen Kap. 1.5.1), beson-
ders fallt die Parallele der von Zeus am Himmel fest gemachten Sterne (¢otripi€ev,
Arat. 10) und der fest gemachte nordliche Wendekreis (¢otripiktat, Arat. 500) auf.

Wie die Schilderung der Milchstrafe (die als einziger der Kreise eine ,Farbe’ hat,
xpotn, Arat. 477) dient auch das Evozieren eines mechanischen Modells der Himmels-
kreise vielmehr dazu, das System der Kreise, die ja, als induzierte Ordnung, ,nicht
sichtbar’ (arAatrg, Arat. 467) sind, dem Leser durch die weifle Farbe der Milchstrafle
vor Augen zu fiithren.>*

Volk 2012, S. 210-211.

Dass die Mechanik weiterhin géttlich (,divine‘) sei, geht aus Arats Darstellung weder in dieser
Passage noch aus dem Prooimion hervor.

S. z.B. zum Verhailtnis Natur und Kunstwerk Ménnlein-Robert 2007, S. 53-58.

523 In diesem Zusammenhang fallt die vollige Abwesenheit jeglicher mythologischer Assoziationen in
der Darstellung der Milchstrafle auf. Dabei scheint gerade dieses Phianomen grofles Interesse an
mythologischer Deutung hervorgerufen zu haben, s. Eratosth. 14; Ach. Tat. Intr. Arat. 24 (Maass
1958, S. 55—56); Trachsel 2009, S. 205-208. Jean Martin schlief3t daraus, dass Arat nur die ,materielle’
Seite der Astronomie hervorheben mochte und nicht die rein ,ideelle’: ,,L’expérience sensible, pour
un astronome mathématicien de tradition phythagorico-platonicienne, n’est qu’une source indirec-
te de connaisance; elle fournit seulement les données du probléme. Pour un stoicien, au contraire,
sconnaisance sensible et connaissance rationelle se réconcilient et se prolongent 'une l'autre. [...]
Aratos ne retiendra donc, de 'enseignement des astronomes, que les élements qu’il juge néces-
saires pour lire dans le ciel la volonté de Zeus. C’est pour cela qu’il refuse expressément de parler
des planeétes et qu’il ne retient parmi les cercles que ceux, au nombre de quatre, dont ’agencement
mécanique permet de représenter la course de soleil et le déroulement des saisons, a savoir les deux
tropiques, I’équateur et I’écliptique. Ce sont d’ailleurs des cercles que, d’une certaine maniére, on
peut voir. La suite des constellations qu’ils traversent leure donne une existence matérielle. Il est re-
marquable aussi que, pour mieux les présenter, le poéte évoque d’abord la Voie Lactée, qui est pour lui
un grand cercle comme les autres, a ceci prés qu’il est épais et coloré. Comme si Zeus avait voulu gui-
der I'imagination des hommes en tracant lui-méme le modéle concret de I’équateur et de Uécliptique.
Les méridiens, en revanche, n’intéressent pa le poéte, parce que ce sont d ses yeux des constructions
purement théoriques.”, Martin 1979, S. 92, meine Hervorhebung. Achilleus Tatios hilt die Mythen
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Der ,dunkle’ Kreis auf dem Ball des Apollonios zeigt, wie eine mechanische Re-
prasentation eines Kreises wie der Ekliptik hitte aussehen konnen. Sie wére anhand
ihres Verlaufs um den Ball nachvollziehbar. Arats Modell soll und kann dem Leser
jedoch nur das Prinzip dieser Struktur vor Augen fithren, indem er ein Modell be-
schreibt. Eine direkte Verbindung von Modell und Empirie wére nur auf einer Karte
oder Sphire moglich, die die Kreise und die Sternbilder gleichzeitig auflistet. Dem
Ball aus der Hand der Adrasteia fehlt zu dieser Instruktion die Beschriftung, der Dar-
stellung Arats fehlt die bildliche Représentation am Objekt, er muss den Verlauf und
die Geometrie der Kreise durch die Sprache vermitteln. Dies ist fiir Autor und Le-
ser gleichermaflen aufwendig, wie die detaillierte Auflistung samtlicher Sternbilder
und deren Elemente, anhand derer er die Geometrie der Kreise anhand der Phanome-
ne nachvollziehbar machen wollte zeigt (s. Arat. 477-540). Im Falle der Ekliptik, dem
wichtigsten der Kreise, da auf ihr die zwolf Tierzeichen liegen, durch die die Sonne
innerhalb eines Jahres hindurchlduft, gibt Arat dem Leser eine leichter nachvollzieh-
bare Darstellung ihrer Bahn:

¢ évi Kapkivog éoti, Aéwv éml T, peta & adtov

IMopBévog: ai & émi ol XnAai kol Xxopriog adTOg

Tokevutrg te kol Alyokepwg, émi & Alyoxepni

Yépoxbdog: dvo & avt® én’ TxBveg dlotepdevTeg,

tovg 8¢ péta Kprog, Tabpog & émi 1§ Aidupot te. Arat. 545-549

Auf ihm [sc. der Ekliptik] sind der Krebs und der Lowe, danach die Jung-
frau. Die Scheren [des Skorpions] und auch der Skorpion selbst, der Schiit-
ze und der Steinbock, nach dem Steinbock der Wassermann, nach ihm
die beiden sternreichen Fische und nach denen der Widder und dann der
Stier und die Zwillinge.

Dem wichtigsten Kreis teilt Arat den kleinsten Raum in seiner Darstellung zu. Bis auf
das Adjektiv aotepoeig ist dies nur eine Liste der nacheinander folgenden Sternzei-
chen, die sich auf der Bahn der Ekliptik befinden. Diese knappe Zusammenfassung
ohne Details dient, laut Kidd, méglicherweise dazu, dem Leser das Memorieren die-
ser wichtigen Sternbilder in fiinf Versen zu erleichtern.>** Dabei markiert der Krebs,
mit dem die Liste beginnt, den noérdlichen Wendepunkt und der Steinbock, der in der
Mitte der Passage doppelt genannt wird, den siidlichen Wendekreis (s. Arat. 538-539).
Die poetische Darstellung fasst also in aller erdenklichen Knappheit mehrere Ele-
mente dieser Passage in nuce zusammen: Die Bahn der Ekliptik wird begrenzt durch
die zwei kleineren Kreise des ndrdlichen und siidlichen Wendekreises, bildlich repra-
sentiert durch den Krebs und den Steinbock. Der iiber die Zeit des Jahres fithrende
Pfad der Sonne wird anhand der Position der ibrigen Sternbilder hintereinander auf
der Ekliptik dargestellt: Auf den Krebs folgt der Lowe (August), dann die Jungfrau
(September) etc. (s. Abbildung 2.2).

Krebs und Steinbock teilen das Jahr grob in zwei Halften auf, die jeweils am Punkt
des langsten und kiirzesten Tages des Jahres beginnen. Diese sind an den Beriih-

iiber die Milchstrafie schlicht fiir ,mythologischen Schwindel® (puBikdtepov und pubHdeg TovTO
kol Peddog, Ach. Tat. Intr. Arat. 24, Maass 1958, S. 55-56), die Milch (y&A«) ist fir ihn mehr Farbe
als Mythos.

524 S, Kidd 1997, S. 374. S. auch die Bedeutung der listenartigen Aufzidhlung der Plejaden (Kap. 2.3).
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Abbildung 2.2: Die Sternbilder auf der Ekliptik, mit dem GrofSen Bdren als Referenz (ca.
300 v. Chr.). Erstellt mit der freien Software Stellarium unter der GNU General Public
License: https://www.gnu.org/licenses/gpl-3.0.html.

rungspunkten der Ekliptik mit dem nérdlichen und stidlichen Wendekreisen. An den
Schnittpunkten der Ekliptik mit dem Aquator befinden sich weitere besondere Tage:

Heoo 0L &’ dppotépwv, 66o0g moAtoio I'dhakTog,

yoiov OTocTpéPetor KOKAOG dLYOWVTL €01KMOG:

év 8¢ ol fjpata vuEly icaleton apgotépnoty,

@Bivovtog Bépeog, Tote & elopog loTapévolo. Arat. 511-514

Zwischen den beiden [sc. zwischen den Wendekreisen] dehnt sich unter
der Erde ein scheinbar zweigeteilter Kreis aus, von der Grof3e der Milch-
strafle. Auf ihm gleichen sich die Tage und Néchte an zwei Punkten an,
zur Zeit des endenden Sommers und dann dem beginnenden Friihling.

Auf diesem Kreis befinden sich die Tag-Nacht-Gleichen (Aquinoktien), an denen sich
die Lange der Tage und Nachte so angeglichen haben, dass sie gleich lang sind.>** Sie

525 Diese Punkte definieren bis heute den astronomischen Frithlings- und Herbstanfang. Die Punkte
liegen — seit der Antike nur leicht westlich verschoben — bei den Sternbildern Widder und Jungfrau.
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sind die Punkte, an denen der Herbst und der Frithling beginnen. Auffallig ist im intra-
textuellen Vergleich, dass die Plejaden eine grundsatzlich dhnliche Zeitbestimmung
vornehmen: Denn ihnen hat Zeus zugenickt, dass sie Winter und Sommer anzeigen
(s. Kap. 2.3). Im Kontext der Sternbilder, die auf den Kreisen liegen und im Zusam-
menhang mit der Bahn der Sonne stehen, schient diese Form der Zeitbestimmung
allerdings unterzugehen. Die Plejaden befinden sich direkt oberhalb anschlieflend an
das Sternbild Stier und liegen somit zwar auf der Ekliptik (vgl. Abb. 2.2), gehen in
diesem Kontext allerdings hinter dem Sternbild Stier unter.

An dieser Stelle lassen sich zentrale Unterschiede zu der Kartographie der Stern-
bilder im ersten Teil der Phainomena herausstellen: Die Nennung kultureller Zeit-
punkte tritt zugunsten einer Darstellung von Zeit zuriick, die auf der Geometrie der
Bahnen der Sterne und der Sonne und damit der Tage, der Monate und des (astronomi-
schen) Jahres basiert. In ihrem Zusammenhang ist nicht mehr die Rede von typischen
Tatigkeiten, die zu bestimmten Zeiten verrichtet werden miissen, die Zeit wird hier
anhand der relationalen Positionen und Bewegungen der Gestirne bemessen. Ande-
re, vorher periphere Sternbilder riicken nun ins Zentrum, wie der Krebs, und an die
Stelle der Mythologie, die die Bewegungen und Positionen der Gestirne mit aitiologi-
schem Fundament ausstattete, sind es jetzt die geometrisch verlaufenden Kreise, die
den Gestirnen ihre Bahn und ihre Funktion geben. Den Plejaden hat Zeus zugenickt,
Grenzen des Winters und Sommers zu sein, doch im System der Wendekreise, der Ek-
liptik und des Aquators sind es Schnittpunkte auf den Kreisen der Gestirne, die ihren
Positionen ihre Bedeutung geben.

2.4.1 dieSonne

Wanderin auf dem prominentesten Pfad der Sterne ist die Sonne, deren Bahn auf der
Ekliptik im Lauf des Jahres durch die zwolf Tierzeichen fithrt. Thr Weg durch deren
Platz am Sternenhimmel definiert das Jahr:

aKpOL Y€ HEV VOKTOV Kelvar dvokaideka poipot
aprio E€eutelv. Ta 8¢ mov péyav eig EviavTov,

®p1n HEV T apodcaL VELODS, Wpr 8¢ puTtedoal,

¢k ALog 1)1 mévta me@acpéva tévtobL keltal.

Kol pév TIg kol vl TOAVKADGTOL Yeludvog
epphoat’ 1) dewvol pepvnpévog ApKkTovpoLo

Né TEWV AAAWV, 0L T OdKEAVOD apLOVTOL

ACTEPES APPLAVKTG, Ol TE TPOTNG ETL VUKTOC.

TOL YOpP TOVG TAVTOG Gpeifetat eig EviavTov
NEALOG, PEYOV OYHOV EAaOVLVY, GAAOTE & GAAW
EUTANOGEL, TOTE PEV T AVieV, ToTE & avtike Svwv-
aAlog & dAloinv dotrp émdépketal Nd. Arat. 740-751

Die Grade der Nachte konnen jene zwolf Teile mit Sicherheit bestimmen.
Was das lange Jahr tiber betrifft, die richtige Zeit die Felder zu pfliigen,
die richtige Zeit auszusden, das alles liegt schon iiberall von Zeus offen-
bart vor. Auch irgendjemand auf einem Schiff erkennt einen wiitenden
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Sturm, indem er sich an den gewaltigen Arkturos oder einen der anderen
Sterne erinnert, die zum Morgengrauen vom Wasser des Okeanos trinken
oder noch zum Beginn der Nacht. Uber das Jahr hinweg nimmt die Sonne
alle ihre Platze ein, eine lange Furche ziehend, und fillt immer ein ande-
res aus, zuerst wenn sie aufgeht und wenn sie dann plotzlich untergeht.
Immer ein anderer Stern blickt in eine andere Morgenrote.

Am Ende der Darstellung der Sternbilder und der Kreise, auf denen sich die Gestir-
ne bewegen, setzt Arat das Gesagte riickblickend wieder in einen weiteren Kontext,
der einen engen Anschluss an das Prooimion herstellt. Er fithrt dem Leser vor Au-
gen, worin der Nutzen dieses Systems und damit auch der Darstellung Arats liegt.
Dazu tibertragt Arat auf den Zodiak selbst eine didaktische Funktion: Er selbst ist ,in
der Lage’, Uber die Zeit ,Auskunft zu geben® (Gpxiai é€eineiv). Die Bedeutung dieser
Funktion illustriert Arat daran, dass der Zodiak im Besonderen tiber die Zeit des Pflii-
gens und des Pflanzens unterrichtet. Neben der Landwirtschaft macht er auch auf die
Hilfestellungen der Gestirne fiir die Seefahrt und fiir die Vorhersage des Wetters und
seiner Gefahren aufmerksam.

Die Bedeutung der Zeit, die durch die Gestirne strukturiert wird, wird hier noch-
mals pointiert dargestellt: Der Lauf der Sonne durch die zwolf Tierkreiszeichen be-
stimmt ,das grofie Jahr (uéyav eig éviarvtdv), wobei sie tiber das Jahr hinweg alle ande-
ren Sternbilder des Zodiak durchlauft (peipetar). Dieser astronomischen Zeitstruk-
tur entspricht die kulturelle Zeit der Jahreszeiten, denen Arbeiten in der Landwirt-
schaft korrespondieren (¢hpn).5* Beide Zeitbegriffe werden in dieser Passage zweima-
lig genannt, wodurch Arat abschlielend die enge Verflechtung astronomischer Pha-
nomene und kultureller Termine betont.

In der Metapher der ,Furche’, die die Sonne auf ihrem Weg tiber das Jahr zieht
(péyav Oypov éladbvwv, mit der Referenz an péyav eig éviovtdv), nimmt Arat die
Bedeutung der Landwirtschaft symbolisch in die Beschreibung des Himmelskorpers
auf: In einem Gleichnis beschreibt Homer die Arbeit von Menschen bei der Ernte
(apntipeg, s. Hom. Il. 11, 67-69), die ein Feld Weizen oder Gerste (xat’ apovpav |
Tup®dV 1} kptb®dv) abmihen und dabei eine ,Furche ziehen® (dypov éAadvwowv). Das
Bild aus der Landwirtschaft Gibertrdgt Arat metaphorisch auf den Lauf der Sonne.
Wann die richtigen Zeiten fiir Arbeiten in der Landwirtschaft eintreffen, kann an
der Bahn der Sonne auf verschiedene Weise abgelesen werden: An den Sternen, die
mit der Morgenddmmerung oder im Abendlicht aufgehen (ol T° ®keavod apvovton
| doTépeg APPLALKNG, Ol Te TPHOTNG €Tt VUKTOG), an den Sternbildern des Zodiak, die
mal bei Sonnenaufgang und dann wieder bei ihrem Untergang beobachtet werden
konnen (toté pév T dviov, toté § adtika dOvwv): Immer blickt ein anderer Stern auf
die morgendliche Sonne, in dieser abschlielenden Personifikation der Sonne und der
Sterne reflektiert Arat die stetigen Veranderungen, denen die Gestirne unterworfen
sind: Die Sonne und die Sterne bewegen sich auf unterschiedlichen Bahnen und an-
dern daher tiber das Jahr hinweg stetig ihre Position zueinander, wie die als Parallelis-
mus angeordnete doppelte Veranderung der Gestirne zeigt: aAlog &otrp — dAloinv

526 Auch hier kann ein didaktischer Aspekt vermutet werden, da der Vers ¢pn pév v &pdcou veloog,
&pn 8¢ putedoon an Hesiods Worte erinnert, dass derjenige um seinen Reichtum beneidet wird,
MleiBig pfligt und pflanzt und seine Wirtschaft gut organisiert’ (¢ omeddeL pév apopevon nde
@uTedew | olkov T e0 BécBou, Hes. Erg. 22-23).
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N®. Andererseits gilt dies genauso fiir den menschlichen Beobachter: Entsprechend
den Verdnderungen der Gestirne blickt auch er jeden Morgen auf einen neuen Tag,
der neue Herausforderungen und Chancen bringt:

Nog Yop T’ Epyolo Tpitny dmopeipeton aloay,

NG ToL TPoPEpeL pev 06800, Tpopépel 8¢ kal Epyov,

Nwg, 1 e paveica moléag énéPnoe keAevBov

avOpamouvg ToAloioi T’ émti Cuya Povoi TiBnowv. Hes. Erg. 579-581
Die Morgensonne verteilt den dritten Teil der taglichen Arbeit, die Mor-
gensonne bringt dich auf dem Weg und der Arbeit vorwérts, die Mor-
gensonne erscheint und fithrte schon viele Menschen auf ihren Weg und
vielen Rindern spannte sie das Joch auf.

Hesiod zeigt die Morgenroéte als Antrieb zu menschlicher Aktivitat: ihre Erscheinung
selbst (paveion) bringt ihn auf seinen Wegen und bei seiner Arbeit voran und setzt
sogar den Rindern das Joch auf. Mit der Veranderung der Zeichen am Himmel &ndern
sich auch die menschlichen Tétigkeiten. Die Wirkung des Sonnenaufgangs zeigt Ahn-
lichkeit mit der Intention des Zeus, die hinter seiner Ordnung der Sterne steckt: Er
,treibt die Menschen zur Arbeit an‘ (Arat. 6-7).

Der stetigen Veranderung der Zeichen am Himmel entspricht allerdings die Kon-
tinuitit der Zeichen, die sich wie ein dichtes Gewebe tiber die Umwelt der Menschen

legt:

.. TOV K& paAloto ot 0peldg Te yévolto

HETPOL TTEPLOKOTTEOVTL KATAVOUEV®V EVIAVTOV.

ofjpata & ed pdla maowv Emppidnv mepikeiton

TOAAG Te kol 6xed00ev TavTn cuveeppéVa TTAVTOL. Arat. 463-466
Dein Verlangen und Nutzen sollte sich sehr danach richten, ihre Ausmafle
[sc. der Kreise] tiber die Jahre hinweg zu beobachten. Auf ihnen allen
liegen viele gut organisierte Zeichen der Reihe nach und alle sind iberall
dicht aneinander gekniipft.

Zwar sind die Gestirne immer in Bewegung, doch sie bilden eine dicht gekniipfte
Zeichenkette, die alles umspannt und keine Liicken aufweist. Die Kohédrenz des eng-
maschigen Zeichennetzwerkes reflektiert die Dichte der Begriffe der Beschreibung:
Es erstreckt sich nach iiberall hin (tévtn), umfasst alle Zeichen (navta) und reiht
diese eng beieinander (étippndnv, oxeddbev) und dicht gefiigt (cuveeppéva) auf.

Die unmittelbare Folge der Begriffe ,Verlangen® und ,Nutzen‘ symbolisiert die so-
fortige Verfiigbarkeit niitzlichen Wissens, sollte der Bedarf danach eintreten.>*” Man
muss sich nur daran erinnern (pepvnpévog), da ,alles schon von Zeus tiberall sichtbar
vorliegt® (¢x Atog 1101 Tavta me@aopéva tévtodt keitar).

242 derMond

Die Sonne teilt das Jahr durch ihren Weg durch die Sternbilder. Der Mond unterteilt
die einzelnen Monate wiederum in seine Tage. Die Zeichen fiir die Monate entstehen

527 Es erinnert daher an Arat. 761-762.
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im Dialog der Positionen der Sonne und der Sternbilder zueinander, die Zeichen des
Mondes erscheinen jedoch an der Form des Mondes selbst:

o0Y OpAQG; OALYN HEV 0TV KEPAEGTL GEAT|VN

eomepolev paivnton, deopévolo diddoikel

HUNVOG: O0Te TPWTN aokidvarton adTtolev ady),

dooov émioKideLy, émi TéTpatov Auap iodoa:

OKT® &’ €v Siydoty, duyOpnva 8¢ TOVTL TPOSOIW.

aiel &’ aAloBev aAlo opakAivovoa pHETWITOL

elpel OmooTain pnvog mepLttéAAeTaL NOG. Arat. 733-739

Siehst du das nicht? Wenn der Mond leicht gehdrnt im Westen erscheint,
unterrichtet er tiber den zunehmenden Monat. Wenn er zum ersten Mal
von eben dort einen Lichtschein ausbreitet, der Schatten fallen lasst, geht
er in den vierten Tag iiber; am achten Tag ist er ein Halbmond und zur
Mitte des Monats [erstrahlt] er mit ganzem Gesicht. Unentwegt dreht
er [uns] ein immer anderes Antlitz zu und sagt [uns] dadurch, welche
Morgenrote des Monats gerade aufgeht.

Die rhetorische Frage ,siehst du denn nicht?‘ lenkt den Blick des Lesers mit grofler
Emphase auf etwas Sichtbares: Der Mond offenbart seine Zeichen durch die Meta-
morphosen seiner Erscheinung: An seinen zu- und abnehmenden Sicheln lassen sich
die Tage des Monats ablesen. Den Monatsanfang markiert das erste ,Erscheinen’ des
Mondes als noch diinne Sichel (6Aiyn), am vierten Tag wirft sein Licht einen Schatten,
am achten ist er zur Halfte voll und Mitte des Monats leuchtet der Vollmond. Im Text
verbinden sich die Beschreibung des Wechsels der Tage des Monats und des Anblicks
des Mondes beinahe flieBend: An die diinne Sichel schlief3t sich der wachsende Monat
an, der erste Lichtstrahl, der einen Schatten wirft (worin die semiotische Bedeutung
des Wechselspiels von Licht und Schatten ein interessantes Bild erzeugt), zeigt den
vierten Tag an, das doppelte davon, der Halbmond den achten Tag, direkt gefolgt von
der Hilfte des Monats (Siydowv, diyopnve) und dem Erscheinen als Vollmond: mit
dem Fortschreiten der Zeit ,neigt er den Menschen ein immer anderes Gesicht zu’ (in
den Begriffen mpocone, pétwmna zeigen sich anthropomorphe Ziige der Erscheinung
des Mondes).

Die Raffung der Erzahlzeit der Darstellung lasst die Metamorphosen des Mondes
im Intervall des Mondmonats im Zeitraffer vor den Augen des Lesers voriiberziehen.
Mit einer noch dinnen Sichel kommt der wachsende Monat zum Erscheinen, der erste
Lichtstrahl, der einen Schatten wirft, und der Halbmond, der die Halfte des Monats
zeigt, schreiben die Entwicklung der Zeit sichtbar auf die Form des Mondes.

Die beiden Begriffe paivnton und 8iddoketl (nochmals aufgenommen durch eipet)
markieren deutlich die beiden Pole des Zeichens zwischen Erscheinung und Kommu-
nikation. Der Leser wird auf intertextueller Ebene daran erinnert, an die Zeichen und
Phianomene aus den Tagen Hesiods zu denken: Man soll sorgfaltig auf die Tage des
Monats achten, die von Zeus kommen (fipata 8 ék Aud0ev mepuAorypévog €0 Kot
poipav, Hes. Erg. 764). Damit leitet Hesiod die finale Passage in seinen Erga ein, die
einen Katalog niitzlicher, schadlicher und ambivalenter Tage enthélt (Hes. Erg. 765-
827). Diesem Katalog fehlen allerdings Merkmale, anhand derer man den genauen
Tag des Monats bestimmen kann. In dieser Hinsicht stellen die Monatstage, die der
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Mond ,lehrt‘ eine besondere Appendix an die ,Tage’ Hesiods dar, die es dem Leser
erlauben, die entsprechenden Verhaltensnormen in den Erga mit den beobachtbaren
Phasen des Mondes und der jeweiligen Tage des Monats in Verbindung bringen zu
konnen: Arat macht sichtbar, was bei Hesiod ungesagt blieb.

Der Weg der Sonne ist gepragt von ihrer Bahn durch sich wandelnde Sternbil-
der, der Mond hingegen teilt sich den Menschen mit, indem er seine eigene Form
verandert. Wie im Falle der Sonne reicht sein Bedeutungsspektrum ebenfalls tiber
astronomische sowie meteorologische Anwendung hinaus. Die Verdnderung seiner
Form tiber den Monat hinweg kann zur zeitlichen Orientierung genutzt werden, sie
ist an der Schwelle zu den WetterZeichen aber auch ein bedeutendes Zeichen fiir Ver-
anderungen in der Wetterlage:

OKETTEO OE TPOTOV KePAWV EkdtepBe ceArjvnv.

aAloTe Yap T QAL HLV ETLYPAQPEL EGTEPOS OULYAT),

allote & aAlolon pop@al kKePOWOL GEARVIV

e00UG deEopévny, ai pév tpitn, ai 8¢ tetdpTy:

TAWV Kol TEPL PNVOG €peaTadTog ke vdoto.

AemTn pév xabapt te epl Tpitov Huap éodow

e0810g ¥’ €in, Aemtr) 8¢ kal €0 P&\’ épevbrig

TVELHOTIN: TToxiwVv 8¢ Kol apPAeinot kepatoig

TETPATOV €K TPLTATOLO POWGS AHEVTIVOV EXOLCA

Né votov apPAidvet’ 1) Ldatog yyvg €0vToG. Arat. 778-787

Schau zuerst auf die Sicheln des Mondes von beiden Seiten. Immer wie-
der anders beschriftet ihn das Abendlicht, immer wieder andere Formen
verleihen die Horner dem gerade wachsenden Mond, mal am dritten und
mal am vierten Tag [sc. des Monats]. Erkundige dich anhand ihrer iiber
den bevorstehenden Monat. Ist er schmal und klar um den dritten Tag,
sollte es gutes Wetter geben, ist er schmal aber deutlich gerdtet, deutet
er auf Wind. Ist er dicker, aber mit stumpfen Sicheln und mit vom dritten
auf den vierten Tag schwécher werdendem Licht, dann wird sein Licht
diffuser, weil Wind von Stiden kommt oder Regen nahe ist.

Der Imperativ zu Beginn der Passage kniipft an die rhetorische Frage der einleitenden
Textpassage an (o0y 0pdqc;) und fithrt die emphatische Kommunikation mit dem Le-
ser fort: Die wiederholten Aufforderung, ,hinzusehen® und zu ,beobachten’ (cxémnteo,
Arat. 778, 799, 832, 880, 892, 994), begleiten den Leser durch die Phinomene des Mon-
des und strukturieren zugleich die gesamte Passage.5*® Hier gilt die besondere Auf-
merksamkeit den wandelnden Formen und Farben der Sicheln des Mondes. Die Ana-
phern &Alote yap T GAAY ... GAlote & aAloion unterstreichen die Wandelbarkeit
der Erscheinung des Mondes in Gestalt und Farbe: Die Abenddammerung schreibt
ihr Licht auf seine Sicheln ein (¢mtiypaoetr), ein Begriff, der hauptsachlich zur Bezeich-
nung einer Inschrift oder Uberschrift Verwendung findet.>* In diesem Falle ,schreibt’

528 Diese Imperative gliedern die Passage, die mit Wetterzeichen des Mondes beginnt (Arat. 778-818),
dann die Zeichen der Sonne behandelt (Arat. 819-891) und mit einigen astronomischen Phénome-
nen endet und zu den iibrigen Wetterzeichen tibergeht (ab Arat. 9og).

529 S, LSJ s.v. émypapw, zu der homerischen Metapher, der es fiir die Einwirkung von Waffen auf den
menschlichen Kérper benutzt, s. Kidd 1997, S. 445.
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die Abendsonne ihr Licht auf die Sichel des Mondes und schafft Wetterzeichen durch
das Lackieren eines Himmelskorpers durch den anderen.33°

Die Formen seiner Sichel wechseln mit dem Fortschreiten der Tage des Monats
und lassen daher Riickschliisse auf das Datum zu. Doch auch die Qualitét ihrer Er-
scheinung enthilt Informationen: Ist er klar und rein zu erkennen, bedeutet dies gutes
Wetter, ist eine Rotung zu erkennen, wird es windig, und wenn sein Licht iiber die
Tage abnimmt oder matter wird, dann deutet dies auf Bewdlkung oder Regen hin.>3!

Eine besondere Form der émiypagr) ist das I'-Akrostichon im Text selbst (Arat.
783-787).53* Die ,Aufschrift’ legt sich iiber den Mond und den Text: Das immer andere
abendliche Licht und seine sich immer wandelnde Form spiegeln die sich immer an-
dernden Wetterverhiltnisse, die der Leser in der Natur und im Text Arats finden und
entschliisseln kann. Darin spiegelt sich besonders die Ambivalenz der Phanomene
und Zeichen in Arats Text: Ihr Referenzraum ist weder auf die Sphéare des aulertext-
lichen (,natiirlichen’) Raumes, noch auf den Textraum beschrinkt.533 Die Verben des
Erscheinens (gpaivntat) und des Beobachtens (okémnteo) in dieser Passage zeigen dies
deutlich: Seine ,zarte® Erscheinung leuchtet in Form des Akrostichons in den Text
hinein, wodurch der Text wiederum die Erscheinung des Mondes durch seinen poe-
tischen (und im Hinblick auf Kallimachos méglicherweise poetologischen) Ausdruck
modifiziert.

Im Falle des Mondes sind besonders seine ,Anstriche‘ zu beachten. Seine anthro-
pomorphen Ziige (s. tpdowmnov, pétwmov, Arat. 737, 738)%3* unterrichten die Men-
schen; zeigt er ihnen ein anderes Gesicht, andert sich auch das Wetter. Vor allem ein
rotlicher Anstrich seines Antlitzes deutet auf windiges und bisweilen stiirmisches
Wetter hin: ,Dreht er sich in voller Rundung ganz gerétet, wird es windig’ (6Aog mept
KOKAOG €Aioo) | Tavtn épevBopevog ... xelpeplog ein, Arat. 796-797).535 Taucht er sich
in noch intensiveres Rot, muss man mit einem noch starkeren Sturm rechnen (peilovt
& av xeypdvL TtupoTepa potvicoorto, Arat. 798). Doch nicht nur eine Intensivierung
der Farbe kann schlimmeres Wetter ansagen, auch ein Farbwechsel von rot zu schwarz
bedeutet groiere Gefahr:53°

53° Die Belichtung eines Himmelskorpers durch einen anderen findet sich auch bei Empedokles: ,Ein
rundes, fremdes Licht umkreist die Erde’ (kukAotepég mepi yoiov élicoeton dANOTpLOV 9&dg, DK 31
B 45).

531 Im Wechsel der Formen des Mondes sieht Emma Gee eine Anspielung an Empedokles, s. Gee 2013,
29—33, bes. 31-32.

532 Diese Stelle fand viel Beachtung in der modernen Literatur, s. Haslam 1992; Bing 1990; Bing 1993;
Pendergraft 1995, S. 43-49; Kidd 1997, S. 445-446; Martin 1998, S. 427; Méannlein-Robert 2007, 201
und 239; Hunter 2008, S. 161-163; Volk 2010, S. 205-208; Volk 2012, S. 225—227; Hanses 2014; Da-
nielewicz 2015. Arat ist AemttoAdyog in einem Epigramm des Konigs Ptolemaios von Alexandria
(SH 712, 4), s. auch Gee 2013, S. 31.

533 In diese Richtung interpretiert Volk 2010, S. 201-203. Diese Arbeit geht davon aus, dass eine grund-
sitzliche Ambivalenz zwischen dem Naturphdnomen und dem Textphdnomen besteht. Dies zeigt
sich an der Verwendung der Begriffe des Erscheinens (¢aiveoBar), des Beobachtens (oxémtecBor)
und des Verweisens (onpaivewv), s. Kap. 1.5.

534 Zu seiner anthropomorphen Erscheinung s. auch seinen ,Stand’ am Himmel, der mal aufrecht
(0p0O1), 0pBai Arat. 790, 792) und mal vor- oder zuriickgebeugt sein kann (étivevotddy, vitdwow;
TEPLYVAPTTTWOL, Arat. 789; 790).

535 In den Begriffen 6Aog kx0Akhog und tévtn épevbopevog liegt auch eine gewisse Bedrohlichkeit der
Erscheinung selbst: ein im Ganzen gerdtetes Antlitz verspricht kein gutes Wetter.

53 Tm Gegensatz zum Mond ist bei der Sonne das beste Wetterzeichen, wenn sie kein Zeichen
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Kol ol 7Tl YpoLr] TeKPaipeo PNvOg EKAGTOV.

navTn yop kobapt) ke pad’ eddlo Tekpn porto-

navta & épevBopévn dokéelv avépolo keAevBoug:

aAN0OL & aAAo pedovopévr dokéety DeTolo.

ofpata & ol ToL TAoLV €T HUACL TTAVT TETUKTOL:

AN ... Arat. 801-806

Fille Urteile tiber [sc. das Wetter] eines jeden Monats anhand seiner Far-
be: Ist er ganz rein, dann schliefle auf gutes Wetter, ist er ganz rot, dann
gehe davon aus, dass Wind unterwegs ist, farbt er sich da und dort schwarz,
dann gehe von Regen aus. Es sind natiirlich nicht alle Zeichen fiir jeden
Tag gemacht, sondern ...

Das Akrostichon®7 reflektiert an dieser Stelle den Mond als Zeichen, das seine eigene
Form und damit auch seine Bedeutung als Zeichen verindert.53® Das Bedeutungs-
spektrum des Begriffes nag erstreckt sich entlang seiner temporalen und raumlichen
Bedeutung: Das Antlitz des Mondes als Ganzes muss als Zeichen dahingehend Beach-
tung finden, in welcher Farbe oder Farbmischung es erscheint. Dadurch, dass sich die
Erscheinung des Zeichens immer dndern kann, erstreckt sich die Bedeutung seiner
Zeichen immer nur auf bestimmte Zeitraume des Monats (s. Arat. 806-810).

243 Fazit

Den komplizierten Sachverhalt der verschiedenen Kreise der Bewegungen der Sterne
fihrte Arat auf vielfaltige Weise ein. Ringkompositorisch ist ihre Behandlung ein-
gebettet in Aussagen iiber ihren Nutzen fir die Menschen: Sie erméglichen es den
Menschen, die Jahre abzumessen und einzuteilen (t®v ke paAioto 10O 6@eldg Te
YEVOLTO | HETPOL TTEPLOKOTEOVTL KATAVOUEVWV EVIVTOV, Arat. 463-464). Dies macht
sie gerade zur Bestimmung der richtigen Termine in der Landwirtschaft nutzbar (ko
ol epl TovTOV 16VTL | KOKAOV dé€ovTon oot Emk&pmiolr @pat, Arat. 551-552).53 In-
nerhalb dieser Klammer prasentiert er die Geometrie eines himmlischen Kreises zu-
erst anhand der Erscheinung der Milchstrafle, die als einziger sichtbarer Kreis dem
Leser einen augenscheinlichen Eindruck der Form und Grofie eines solchen Kreises
geben sollte. Daraufhin folgt eine sehr detaillierte Aufzéahlung der einzelnen Stern-
zeichen, die auf den vier restlichen (und eigentlichen) Kreisen zu finden sind und so-
mit den Verlauf ihrer Bahnen sichtbar machen (Arat. 477-544). Der Zodiak, auf dem

aufweist:

pn ot owkiAAotto véov PaAlovtog apovpog

KOKAOG, 0T e0Siov keXpNUEVOS AHHATOG €iNG,

undé L ofpa eépot, paivorto 8¢ Atdg amdvTr). Arat. 822-824

Der Kreis sollte sich nicht farben, wenn auf dem Acker gerade gesit wurde, wenn du einen Tag
mit gutem Wetter benotigst. Er sollte nicht irgendein Zeichen tragen, er sollte im Ganzen einfach
erscheinen.

537 S. zu diesem Akrostichon Haslam 1992; Hanses 2014; Danielewicz 2015, S. 389, mit FN 12.

538 Die Begriffe texpaipesOal und ofjpo verweisen moglicherweise auf eine pragnante Stelle des ho-
merischen Hymnus an den Mond: ,der Mond ist den Sterblichen Merkmal und Zeichen’ (tékpwp
8¢ Pporoig kal ofpa tétuktal, h. Hom. 32, 13).

539 S. dazu Kap. 1.5 und Kap. 1.7.



168 2.4. DIE KREISE: WENDEKREISE, AQUATOR, EKLIPTIK, MILCHSTRABE

die Bahn der Sonne durch die Sternbilder verlauft, erfahrt eine knappe, listenartige
Aufstellung und schliefit die Darstellung mit einem Hinweis auf ihren Nutzen in der
Landwirtschaft und einer Uberleitung zu den gleichzeitigen Auf- und Untergéingen
der Sternbilder.

Als Scharnierstelle zwischen der Darstellung der Sternzeichen als Bilder und der
Darstellung ihrer gemeinsamen Auf- und Unterginge erweist sich diese in der For-
schung kaum gewiirdigte Passage als zentral fiir die Struktur der Phainomena.>*° Im
Prooimion wurden die zwei grundlegenden Qualitaten des Designs des Sternenhim-
mels geschildert, die ihn fiir die Menschen erst nutzbar machen: Die fixe Position
der Sterne zueinander einerseits und ihre gleichmaflige Bewegung um die Erde an-
dererseits (Arat. 19-24). Die auf das Prooimion folgende Schilderung der Sternbilder
repréasentiert eine statische und fixe Kartographie des Sternenhimmels (Arat. 26-450).
Die Einfithrung der Kreise bildet das geometrische Modell, anhand dessen nachvoll-
zogen werden kann, wie die Sternbilder auf ihren dynamischen Bahnen um die Erde
herum genutzt und aufgefunden werden konnen, leitet iiber zur Schilderung einer
bewegten Karte des Himmels, die die Positionen der Sternbilder iiber das Jahr hin-
weg reprasentiert (Arat. 559-732). Das aulergewohnliche Naturschauspiel, das der
Anblick der Milchstrafle bietet, leitet ein komplexes aber notwendiges theoretisches
Update der Struktur der Kreisbahnen der Sterne um die Erde ein, ohne das die Schil-
derung der gleichzeitigen Auf- und Untergénge der Sternbilder nur eine arbitréire
Aufzahlung wire. Arat macht die komplexe Struktur dem Leser zugénglich, indem
er ihn auf mehreren Ebenen anspricht und Erklarungsansatze anbietet: Er stellt den
Alltagsbezug und den Nutzen dieser Struktur her, webt bildliche und geometrische
Darstellung ineinander und fasst komplexe Sachverhalte in verdichteten Wiederho-
lungen zusammen. Die Erscheinung der Milchstrafle, ein subtiles Phanomen, das nur
unter giinstigen atmosphérischen Bedingungen sichtbar wird, und dennoch Staunen
aufgrund seiner beeindruckenden Grofle hervorrutft, ist ein sichtbares Beispiel fiir die
auflerst wichtigen groflen Himmelskreise, die selbst allerdings unsichtbar sind. Ihre
seltene und umso verbliiffendere Erscheinung gewahrt dem menschlichen Beobach-
ter einen Blick auf die feinen Strukturen der Bewegung des Sternenhimmels.

Der Lauf der Gestirne um die Erde bestimmt Raum und Zeit der Menschen auf
der Erde. Der Auf- und Untergang der Sonne bringt Tag und Nacht und organisiert
so die grundlegende Zeiteinheit des menschlichen Lebens. Der Sonnenaufgang treibt
die Menschen zur Arbeit an, durch den sie ihren Lebensunterhalt verdienen. Doch
je nach Jahreszeit verheiflen die Tage den Menschen anderes: Nach der Sommerson-
nenwende werden die Tage kiirzer und bieten weniger Zeit fiir landwirtschaftliche
Arbeit. Mit ihnen verdndert sich auch das Wetter: Heifle Tage werden langsam abge-
16st von kalteren und auch zunehmenden windigeren Tagen.

Der Horizont ist nicht nur der liminale Raum, an dem sich Tag und Nacht trennen,
sondern auch Jahreszeiten ihren Anfang und ihr Ende nehmen. Die Plejaden sind
zur Erntezeit zum ersten Mal direkt nach Sonnenuntergang sichtbar. Thr ,Aufgang’
erinnert die Menschen an die Erntezeit. Ende Oktober/Anfang November sind sie
zum letzten Mal am Horizont zu beobachten und erinnern an die Zeit zu pfliigen
und nicht mehr zu Schiff das Meer zu befahren. Ihre Auf- und Untergénge markieren

54° S, Ludwig 1963, S. 431, FN 2: \War bis jetzt die Himmelskugel Stiick fiir Stiick gleichsam in Ruhe
abgeschildert worden, so erscheint sie im folgenden unmittelbar in ihrer rotierenden Bewegung.*
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die Anfange der ,Sommer und Winterzeit’. Das Auf- und Abtauchen der Sterne im
Okeanos ordnet die Monate und Jahreszeiten, so wie der Mond die Tage des Monats
ordnet. Die Zeit nimmt durch den Lauf der Sonne, des Mondes und der Sterne iiber
den Himmel fiir die Menschen Gestalt an.

Jeder Stern blickt auf einen anderen Morgen': Mit den sich immer wandelnden
Tagen der Jahreszeiten verdndern sich auch die Chancen und die Risiken fir die Ar-
beit in der Landwirtschaft oder fiir das Befahren der See. Fur Arat driickt sich der
Nutzen der Sternbilder darin aus, dass Zeus sie so angeordnet hat, dass die Menschen
fur ihre unterschiedlichsten Bediirfnisse entsprechende Zeichen finden und erschaf-
fen konnen, die ihnen eine sichtbare Hilfe sind, ihre Lebenswelt im Angesicht einer
sich verandernden Umwelt zu strukturieren.

Die Gestirne auf ihren Bahnen formen die raumzeitlichen Peripherien der mensch-
lichen Lebenswelt. Doch in den Zeichen am Himmel werden auch die Umwelt des
Menschen als eine Wissenswelt offensichtlich. Mit der Bewegung der Gestirne veran-
dert sich auch der Wissensraum um die Menschen: Die Zeichen des Zeus sind tiberall
sichtbar und die Menschen konnen diese tiberall anwenden. Die Ausformung und
Benennung der Sternbilder zeigt die Dynamik dieses Wissensraumes ganz beson-
ders: Die Plejaden haben ,von Zeus zugenickt bekommen, die Grenzen von Winter
und Sommer anzuzeigen®. Diese Funktion kénnen die Menschen beobachten und im
Sternbild Plejaden diese zeitliche Bestimmung ,verankern’, also zu einem kulturel-
len Zeichen dieser Zeitpunkte machen. Von da an geben sie als Zeichen zuverlédssige
Informationen wieder an die Menschen ab: Durch die regelmiflige Bewegung der
Sterne und der Sonne um die Erde wird bei den Auf- und Untergéngen der Plejaden
die Information frei, dass es Zeit fiir die Ernte oder das Pfliigen ist.>#!

54* Tm Abgleich mit der materiellen Kultur wird der Zusammenhang von Information und Zeichen
ebenfalls sichtbar: Der Antikythera-Mechanismus ist ein sehr spannendes Beispiel, da auf ihm die
Bewegung der Gestirne in rudimentérer Art nachvollzogen wird. Durch die Verbindung mit einem
dem Parapegma dhnelndem Kalender wird daraus allerdings die Verbindung der Bewegung der
Gestirne mit kulturellen Terminen und beobachtetem Wettergeschehen sichtbar und fiir Prognosen
verwendbar. Durch die Beweglichkeit des mechanischen Modells kann so sogar die Bewegung des
Systems simuliert und zukiinftige Konstellationen antizipiert werden.



3 Bilder der Umwelt

Der erste Teil der Arbeit konzentrierte sich darauf, zu beschreiben, wie die Phino-
mene die Umwelt des Menschen semiotisch ordnen. Die Phainomena gehen auf un-
terschiedlichen Ebenen den Fragen nach, wie diese semiotische Ordnung aufgebaut
ist, worauf sie griindet, wie ihr Funktionieren zu erklaren ist und zu welchem Zweck
sie installiert ist. Diese Ordnung der menschlichen Umwelt durch Zeichen dient dem
Zweck der Vermittlung und der Kommunikation zwischen Zeus und den Menschen
und wurde als Gesamtheit der kommunikativen Prozesse unter dem Begriff der Se-
miosphére analysiert. Im Folgenden wird den phanomenologischen Eigenschaften
der Zeichen grofiere Aufmerksamkeit gewidmet. Zuallererst geht es um die poeti-
sche Darstellung von natiirlichen Phdnomenen>#*: Was sind in der Darstellung dieser
Phanomene poetische Chancen und was Herausforderungen? Kann auch natiirlichen
Phanomenen poetische Qualitat zugeschrieben werden und kann man auch der Er-
scheinungsart der natiirlichen Phanomene Bedeutung zuweisen? Die Frage, ob die
Phanomene unabhingig von ihrer Funktion als Zeichen in den Phainomena zu eige-
ner Bedeutung und Wirkung kommen, ist zentral fiir den zweiten Teil der Arbeit.

Wenn sich eine Interpretation an die Bedeutung von natiirlichen Phdnomenen
macht, treten nicht ganz triviale Probleme auf, die nach einer methodischen Lésung
suchen. Das Naturphdnomen ist in der Literaturwissenschaft ein blinder Fleck, da es
einerseits als Gegenstand der Naturwissenschaft’ und andererseits als ,kulturell kon-
struiert® gilt und damit in den Bereich des blof3 Passiven, vom Menschen Geformten,
Analysierten und Interpretierten, gedrangt wird. Die geisteswissenschaftliche und
speziell die literaturwissenschaftliche Beschéftigung mit Naturphanomenen hat erst
mit dem Aufkommen eines neuen Bewusstseins fiir Okologie in der Offentlichkeit seit
dem zweiten Drittel des 20. Jhd. wieder neue Bedeutung erlangt.543

Dass fiir Darstellungen solcher Phdnomene in der antiken Literatur bis jetzt ein
methodischer Zugang noch ein Desiderat darstellt, zeigen die in den letzten Jahren
veroffentlichen Studien Evina Sistakous. Zu nennen ist hier vor allem ihre Arbeit
,The Aesthetics of Darkness’, die versucht, jenseits der ,modernen‘ Asthetik des [’art
pour Uart, die bis heute einflussreich auf die Analyse hellenistischer Literatur wirkt,
eine Asthetik des ,Dunklen‘ (dark) und ,Unheimlichen (uncanny) zu entwickeln.544
Thre analytische Methodik entnimmt sie der Literaturwissenschaft zur englischen Ro-
mantik und besteht hauptséchlich darin, Analogien zwischen den beiden literarischen

542 Der Begriff ,natiirlich® wird hier nicht konzeptionell (z.B. in Abgrenzung zum Begriff Kultur o.4.),
sondern als Sammelbegriff gebraucht. Unter ihn fallen Phinomene wie Wind, Regen, Verhalten
von Tieren und Pflanzen.

543 S. G. Bohme 1989.

544 Fiir eine Kritik an der ,kallimacheischen‘ und ,hellenistischen‘ Asthetik des ,Kleinen® s. Porter 2011.
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Epochen zu finden, bspw. im Interesse fir das ,Exotische’, der ,Volkskultur’, der Psy-
chologie, aber auch im Selbstbewusstsein eines ,kreativen Individuums‘.54> Das Ver-
dienst ihrer Studie besteht darin, Bewusstsein dafiir zu schaffen, dass es neben der
Jallimacheischen® Asthetik (charakterisiert durch ihre emotionale Distanz und Aus-
lassung ,dunkler’ Elemente)*® auch ein dezidiertes poetisches Interesse am ,Hiss-
lichen® und an negativen Emotionen wie Angsten oder affektiver Liebe gab.547 Als
grundlegende Zugangsweise analysiert Sistakou dazu die visuelle Darstellung von
Emotionen und Stimmungen, die in Handlungen, Objekten und der Landschaft ables-
bar sind:54* ,My focus is on the visualization of the narrative by means of rhetoric“4.
Thre Studie zu den Argonautika des Apollonios Rhodios ist ein beachtenswertes Bei-
spiel dafiir, wie sie diese dsthetischen Interessen der hellenistischen Literatur an ihrer
visuellen Darstellung in der Dichtung analysiert, wie bspw. der Anblick, der sich den
Argonauten bot, als sie auf den verwesenden Kadaver des von Herakles erschlagenen
Drachen Ladon treffen, eine Szene, die Apollonios durch seine poetische Schilderung
in eine dunkle Atmosphéare hillt.55°

Sistakou eroffnete durch ihre Arbeit neue Perspektiven fiir eine facettenreiche-
re Analyse hellenistische Literatur. Das grundlegende Problem ihrer Methode liegt
jedoch darin, dass sie — wie die Methode des asthetizistischen Zugangs, den sie kriti-
siert — ebenfalls eine andere, moderne literarische Epoche als Grundlage ihrer Analy-
se heranzieht. Das schafft ein doppeltes Problem: Literarische Epochen sind zu einem
gewissen Grad arbitrar gesetzt und daher nicht von ihrem historischen und sozialen
Kontext zu trennen. Weiterhin besteht die Gefahr, dass Erwartungen aus der moder-
nen Literatur auf antike Texte projiziert werden. Das wird am deutlichsten da, wo
sie Begriffe aus der ,romantischen’ Literatur (hauptséchlich der ,gothic novel’) iiber-
nimmt, aber nicht mit der modernen Literaturtheorie abstimmt.5* Um diese Probleme
zu umgehen, wird in dieser Arbeit ein literaturtheoretischer Ansatz verfolgt, der sich
zwar mit dhnlichen Fragen beschiftigt, allerdings unabhéngig von der Literatur der
Romantik und mit einem stirkeren kulturwissenschaftlichen Ansatz.

In ihrem Aufsatz ,Poeticizing Natural Phenomena 5> fragt Sistakou weiterhin nach
Punkten moglicher Einfliisse der zeitgenossischen \Wissenschaft” auf die hellenisti-
sche Literatur am Beispiel der Werke des Kallimachos. In ihrer Fallstudie kommt sie
zu dem Schluss, dass wissenschaftliche Erkenntnisse aus der Medizin, der Geogra-
phie und Astronomie in das Repertoire poetischen Ausdrucks einflossen und in die

5

B

5 S. Sistakou 2012, S. 4-8.

6 S. Sistakou 2012, S. 11-13.

7 S. Sistakou 2012, S. 15-21.

548 Tn dieser Hinsicht ist auch gerade die Studie von Mary Williams zur Landschaft in den Argonauti-
ka interessant, wie ihre Analyse verschiedener raumlicher Arrangements bei Apollonios Rhodios
zeigt: , The contrast between dawn and night is, moreover, a consistent theme throughout the epic,
and plays an important part in providing a setting, in creating an atmosphere for the action, and in
foreshadowing events®, Williams 1991, S. 25. Zur Atmosphare in Landschaftsdarstellungen s. auch
Zanker 2004, 47-55 und 89-93. Unter den wenigen semiotischen Beitrigen zum Thema Landschaft

5
5

LN

ist vor allem Lindstroms, Palangs und Kulls Aufsatz interessant, der einen methodischen Ansatz
liefert, Landschaft als Zeichen und Text zu lesen (Lindstrém, Palang und Kull 2019, S. 76-79).

549 Sistakou 2012, S. 24.

559 S, Sistakou 2012, S. 68—69.

551 Ahnlich problematisch ist der Zugang Pontanis, s. Pontani 2014.

552 S. Sistakou 2009; s. auch Asper 2009.
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Sprache der Dichtung und des Mythos integriert wurden.>33

Emma Gee geht mit ihrer These, dass Arat in den Phainomena ein Publikum jen-
seits der engen Kreise einer literarischen Bewegung oder spezialisierter Wissenschaft-
ler ansprechen wollte, in dieselbe Richtung.Fiir sie traf er mit seiner Mischung aus
faktenbasierter’ Astronomie und der Kosmologie, die der Einbildungskraft bedarf,
den Geschmack seiner Leser:

Aratus is the first author to make the union between astronomy (data)
and cosmology (imagination) in a form accessible to many readers.>>

Aus der Sicht dieser Arbeit problematisch erweist sich die - moderne — These, dass
der ,wissenschaftliche Geist® der Epoche (,spirit of scientific rationalism“35%) mitunter
mit ,iibernatiirlichen Phanomenen in Konflikt gerit.5® Dadurch wolle Kallimachos
durch mythologische und wissenschaftliche ,Stimmen‘ auf den ,Konflikt® zwischen
Mythos und Logos aufmerksam machen.?7 Grundsatzlich ist hier zu fragen, ob der
Gegensatz zwischen Mythos und Logos - falls er iiberhaupt fiir die Antike angenom-
men werden kann - in den Dichotomien von Wissenschaft und Religion/Mythos/
Dichtung seinen analogen Widerhall findet.

Katharina Volks Thesen gehen in eine andere, allerdings nicht weniger abstrakte
Richtung. Fiir sie halt nicht die Synthese von Wissenschaft und Dichtung das Werk
Arats zusammen, sondern die Wissenschaft der Zeichen schlechthin. Es gehe Arat
nicht um die einzelnen Zeichen, sondern um das Konzept der Semiose selbst: , The
Phaenomena is all about signs: not about imparting a body of knowledge about spe-
cific signs, but about the idea of singification itself"* (Volk 2010, S. 203) Diese Reduk-
tion der Phainomena auf das abstrakte Konzept der Semiose selbst lasst allerdings die
Qualitat der Zeichen als Erscheinungen vo6llig auler Acht, wie Katharina Volk selbst
konstatiert:

On the whole, Aratus gives little indication how the signs he describes
relate to the phenomena they signify. As we have seen, he does not even
always indicate exactly what they signify[.]

Geht man davon aus, dass die Zeichen in den Phainomena nach modernen Zeichen-
theorien wie die Freges oder Ogdens und Richards’® zu funktionieren haben, kann
man zu keinem abschlieflenden Ergebnis kommen, da Arat nicht immer eine direkte
Schlussfolgerung (Umberto Eco wiirde von einem konnotativen ,Code’ sprechen)
aus dem Erscheinen eines Zeichens zieht (nach dem Prinzip: ,Dieses Zeichen zeigt
jenes an.). Wie in Kapitel 1.7 dargestellt wurde, sind die semiotischen und die phano-
menologischen Eigenschaften der Sternbilder nicht voneinander zu trennen. Folglich

553 Sistakou 2009, S. 182-192.

54 Gee 2013, S. 17.

555 Sistakou 2009, 195 s. auch S. 179.

556 S, Sistakou 2009, 179-182 und 195-197. Auch Gees Begriff ,data‘ scheint hier wenig mit der Arbeit
sowohl Arats, als auch des Eudoxos zu tun zu haben. Er trafe sicherlich besser auf die Arbeiten des
des Hipparchos und des Ptolemaios zu.

7 S. Sistakou 2009, S. 197; zur ,wissenschaftlichen Stimme‘ und Diskursen s. Sistakou 2009, S. 180—
192.

558 S Eco 1972, S. 69—71.

59 S. Eco 1972, S. 57-69.

5

a
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erfordern sie eine iiber die reine Semiotik hinausgehende Analyse, um weitere Dar-
stellungsmotive in Arats Dichtung ebenfalls erfassen zu konnen. Nimmt man diese
vielzahligen Unterschiede der Erscheinungen in Arats Dichtung ernst, sollte nicht
auf eine monokausale Kompositionsmotivation gesetzt werden, sondern ein offene-
res Analysewerkzeug gewahlt werden.

Um die Probleme, die sich in Sistakous und Volks Ansatz ergeben, zu umgehen,
soll auf den Ansatz Gernot Bohmes zuriickgegriffen werden, der Umwelt als einen
Raum versteht, der neben seiner szenischen Darstellung auch hinsichtlich seiner Stim-
mungen oder ,Gestimmtheit’ kiinstlerisch und poetisch modelliert werden kann. Wur-
de Umwelt als der Raum korperlicher und sinnlicher Anwesenheit und Verbunden-
heit (,interconnectedness bei Iwaniszewski, s. Kap. 1.1) definiert, geht es bei der ,Ge-
stimmtheit’ um bestimmte Arten von Wahrnehmung in Umwelten:5 Diese Stim-
mungen nennt Bohme in Anlehnung an Hermann Schmitz Atmosphéren. Natiirlichen
Phanomenen kommt hier der Status von Erscheinungen in Raumen genuiner sinnli-
cher Erfahrungen zu. Ob diese atmosphérische Farbung ihren Ursprung in den natiir-
lichen Phidnomenen selbst hat oder es sich um gewordene und erlernte ,Stimmungen’
handelt, ist hier wenig von Bedeutung, da die Atmosphéren natiirlicher Phdnome-
ne durch Sprache und Dichtung vermittelt werden und daher schon in der Tradition
kiinstlerischer (Re-)Produktion stehen.5®* Diesen Erfahrungen soll zwar ein gewisser
ontologischer Status gewahrt werden, ohne ihnen jedoch einen eigenen normativen
(d.h. ,authentischen® oder ,erhabenen‘) Wert zuzuschreiben.5%

Das Problem liegt also nicht im natiirlichen Phanomen, sondern in seiner Bewer-
tung: Mit der Kritik an der Beurteilung von Kunstwerken qua ,Kunst® und an der
Asthetik als Wissenschaft des ,Schonen® mussten auch romantische (normative) Kon-
zepte wie das Naturschone® oder das ,Erhabene’ als tiberholt gelten.’*3 In Folge der
Neubewertung der Asthetik als allgemeine Philosophie der Wahrnehmung im Zuge
der Phanomenologie und der von Hermann Schmitz begriindeten Neuen Phédnome-
nologie wird versucht, eine neue, nicht normative Methode zur Interpretation von
Wahrnehmung und Erfahrung zu finden.>** Hermann Schmitz geht von der Grund-
these aus, dass ,Philosophie [das] Sichbesinnen des Menschen auf sein Sichbefin-
den in seiner Umgebung 5% sei. In diesem Satz ist die grundlegende Einstellung der
Neuen Phanomenologie zur Wahrnehmung formuliert: Sie liegt in der Dialektik der
Eigenwahrnehmung im Kontext der Erfahrung des Sich-Befindens in Umgebungen.
Wahrnehmung wird nicht als das rezeptive Aufnehmen von Reizen verstanden, son-
dern besteht als sinnliche Anwesenheit immer aus zwei Seiten der Wahrnehmung,5°

5% S G. Béhme 2013, S. 13-18.

561 S G.Bohme 2013, S. 28—31. Diese Stimmungen kénnen zwar als seelische ,Projektionen’ verstanden
werden (und damit in die Sphire des rein Kulturellen verankert werden), doch merkt Bdhme an,
dass zu solchen Stimmungen oft ein besonderer Ort gehért und eben bei ,Eintreten® in eine solche
Atmosphire kann sich die Stimmung oder auch die Gestimmtheit des Ortes wandeln, s. G. Bchme
2013, S. 29—-30.

562 S, G. Béhme 2013, S. 66—79.

563 S. G. Bohme 1989, S. 7-8, 19—23; zum Problem der Natur-Kultur-Dichotomie in den Geistes- und
Kulturwissenschaften s. Koschorke 2012, S. 352-368.

564 S, Schmitz 2009, S. 14-16; G. Bshme 2001, S. 11-19; G. Béhme 2013, S. 22-28.

565 Schmitz 2009, S. 9.

566 S G. Bohme 1989, S. 34.
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die somit in den Kontexten sinnlich-korperlicher Erfahrung analysiert wird, wodurch
Erfahrungsganzheiten und nicht separierte und isolierte Sinneseindriicke, wie das Se-
hen oder Horen, in den Blick kommen.5®7 Fiir die literarische Interpretation heift das,
dass bei der Frage, wie etwas wahrgenommen wird, neben dem Geho6r und dem Blick
auch die emotionalen und affektiven Ebenen der Wahrnehmung in den Blick genom-
men werden miissen.5%

Daraus resultiert die Forderung, auch ,Natur® als Teil der menschlichen Umgebung
in das Feld der Asthetik aufzunehmen und sie komplementér zur wissenschaftlichen
Untersuchung auch auf ihre Bedeutungen fiir Menschen hin zu untersuchen. Es geht
um ,gerade die Natur, wie sie den Menschen unmittelbar angeht, wie sie ihn leiblich
und affektiv betrifft, d.h. die Natur in ihrer sinnlichen Gegebenheit.5*

Die Umwelt des Menschen tritt ihm sich zeigend entgegen und spannt ihn in Pro-
zesse des Wahrnehmens und Vernehmens ein. Diese Sicht auf Wahrnehmung ist im
hohen Mafe an die Phainomena anschlussfihig. Zeichen, wie sie Arat versteht, entste-
hen in der Gegenseitigkeit von Wahrnehmen (ckéntecOou, texpaipesdat, ktA.) und
Sich-Zeigen (paivesOau, s. Kap. 1.5). Arats eigene Arbeit ist dabei eine solcher Aus-
druck asthetischer Arbeit an der Natur. Die folgenden Interpretationen sollen einen
Einblick in die Vielfalt dieser auch in den Phainomena sich zeigenden und sich sicht-
bar machenden Erscheinungen der menschlichen Umwelt geben.

Dieser Ansatz ist fiir diese Arbeit in zweifacher Hinsicht bedeutsam: Einerseits
kann in der Interpretation darauf verzichtet werden, Naturphianomene als ,kulturelle
Konstrukte® aus der Interpretation zu verbannen. Stattdessen werden Naturphéno-
mene gleichgiltig danach interpretiert, ob sie ,echt® oder literarisch dargestellt sind.
Arats Text selbst gibt keinen Hinweis darauf, dass es fiir ihn einen Unterschied zwi-
schen einer ,echten’ Naturerfahrung und einer Erfahrung von Natur in poetischer
Darstellung innerhalb der Dichotomie von Natur und Kultur gibt. Der Begrift ,na-
tirliche Phanomene® soll deshalb Verwendung finden, um das in den Phainomena
Dargestellte von der Darstellung der Ekphrasis eines Kunstwerkes abzugrenzen, das
einen herstellenden Kiinstler impliziert und keine — sei es fiktionale oder faktuale —
direkte Auswirkung auf die Lebenswelt der Menschen ausiibt, wie es beispielsweise
fur einige Sternbilder und Wetterphanomene gilt, die das Jahr ordnen, zur Navigation
dienen oder Einfliisse auf die Ernte etc. haben.5’° Das hilft, die Dialektik von mensch-
lichem und nicht menschlichem Handeln und Wirken in den Phainomena pointierter
zu beschreiben. Zweitens werden natirliche Phanomene, aus moderner Sicht in den
Natur- und Kulturwissenschaften als rein vom Menschen gestaltete Objekte, als han-
delnde ,Subjekte’ innerhalb der Dichtung rehabilitiert.

Das Interesse der Neuen Phanomenologie und der Arbeit Gernot Bohmes gilt da-
bei ganz besonderen Erscheinungen von Erfahrungen, die nicht an einem bestimmten
Ding, einer bestimmten Sache, festgemacht werden konnen, aber dennoch raumlich

597 S, z.B. G. Bhme 2013, S. 95: ,,... man sieht Situationen. Auch diese, ergiinzt dann die Philosophie die
Gestaltpsychologie, sind bereits eingebettet in Bewandtnisganzheiten. Situationen konkretisieren
sich nur je von Fall zu Fall auf dem Hintergrund einer Welt. Allerdings die Welt sieht man nicht.”
Der Begriff der Synésthesie ist fiir diese Auffassung von Wahrnehmung kein Sonderfall, sondern
der Normalfall von Wahrnehmung, s. G. B6hme 2001, S. 87.

S. G. B6hme 2001, S. 29—43; s. auch Sistakou 2014.

5% G. Bohme 2001, S. 24; s. auch G. B6hme 2013, S. 42 in Kap. 1.7.

57° S, hierzu Schiitze 1935, S. 30—43.

568
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anwesend, fihlbar und erfahrbar sind,’”* wie beispielsweise ein frischer Wind, ein
heiterer Morgen oder eine bedrohliche Gewitterwolke.’”> Diese Phanomene nennt
Bohme ,rdumliche Trager von Stimmungen 73,574

Gernot Bohme schlug eine Methode vor, wie eine Interpretation diesen Qualitaten
natiirlicher Phanomene innerhalb einer neuen Asthetik gerecht werden kann: Atmo-
sphiren sind fir Gernot Bohme keineswegs nur Phdnomene, die einem ,begegnen’
oder einfach ,da‘ sind. Als erfahrbare Phinomene sind sie auch Teil kiinstlerischer
Produktion. Gernot Bohme denkt dabei zuallererst an die Malerei, die Bithnenkunst
und die Architektur.’’> In ihnen geht es nicht nur darum, eine bestimmte Bedeutung
zu vermitteln, sondern auch darum, gezielt Stimmungen zu evozieren. Die Darstel-
lung von Frithling oder Herbst, Dunkelheit oder Helle, oder von Morgen oder Abend
transportieren nicht nur die Information, dass es beispielsweise Abend ist, sondern
auch Stimmungen von ,Abend‘:57°

Die Asthetik dagegen kann ... die Augen dafiir 6ffnen, worum es eigent-
lich bei asthetischer Arbeit geht: Um das Hervorbringen von Erscheinun-
gen, die auf ein Publikum bestimmte Wirkungen haben sollen.>”

Die antike Rhetorik formulierte unter dem Begriff der Ekphrasis (éxgppaoig) ahnli-
che Anspriiche an Texte, wie Sachverhalte zur Darstellung zu bringen seien.5”® Die
uberlieferten Theorien konnen zwar maximal bis zum Ende des 2. Jhds. v. Chr. zurtick-
datiert werden,’”® doch sie zeigen, dass schon in der antiken Literaturkritik Fragen der
Asthetik als Theorie der Wahrnehmung diskutiert wurden: Dionysios von Halikarnas-
sos (1. Jhd. v. Chr. bis nach der Jahrhundertwende) schreibt iiber den Stil des Lysias,
dass er es sehr gut verstanden habe, das ,Gesagte unter die Sinne zu bringen® (070
10 aloOnoelg dyovoo Ti Aeyopeva).’® Diese sich weniger an einer ,Schonheitsleh-
re’ orientierende Forderung hat mehr zum Ziel, die Wahrnehmung des Lesers/Horers
zu fassen und orientiert sich theoretisch und begrifflich an Philosophien der Wahr-
nehmung, vor allem aus der stoischen und epikureischen Lehre: Bei der Analyse von
Erkenntnisprozessen gewann in der hellenistischen Philosophie die Beschaftigung
mit der sinnlichen Erfahrung groflere Bedeutung. Die dort entwickelte Begrifflich-
keit wurde dann von der Literaturkritik aufgenommen. Da hier im besonderen auch

57t S. G. Bohme 2001, S. 45-58.

572 S. G. Bohme 2013, S. 21-22.

573 G. B6hme 2013, S. 29.

574 S. G. Bohme 2001, S. 45-58; G. Bohme 2013, S. 21-98: ,Atmosphiren sind immer rdumlich ,rand-
los, ergossen, dabei ortlos, d.h. nicht lokalisierbar’, sie sind ergreifende Gefithlsméchte, raumliche
Tréger von Stimmungen.” (G. B6hme 2013, S. 29). Die moderne Literaturtheorie versuchte, dieses
Modell in der Erzihltextanalyse fruchtbar zu machen. Dort wird von ,gestimmten Raumen' in Ab-
grenzung zum ,Anschauungsraum‘ (wahrgenommener Raum) und ,Aktionsraum’ gesprochen, s.
Haupt 2004, S. 69-87; zur Narratologie des Raumes s. weiterhin De Jong 2012. In B6hmes Ansatz
bedingen sich all diese Eigenschaften des Raumes und sind nicht trennbar.

575 Bohmes Konzept findet daher auch hauptsiachlich Anwendung in kunstwissenschaftlichen Fallstu-
dien, s. z.B. Michalsky 2009.

576 S, G. Bohme 2001, S. 64-67.

577 G. B6hme 2001, S. 178.

578 S, Zanker 1981; Zanker 2004; Mannlein-Robert 2007.

579 S. Zanker 1981, S. 304-306.

S. Zanker 1981, S. 297.
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das Verhaltnis zwischen Autor und Publikum diskutiert wurde, fiel in ihre auch die
Frage nach der Korrelation von der Art und Weise der Darstellung und ihren Effekten
auf Seiten der Leser- bzw. Horerschaft darunter.5®

Bohmes Begriff der dsthetischen Arbeit (s. Kap. 1.7) soll als Anreiz dazu dienen,
zu untersuchen, wie Arat die Phanomene ,unter die Sinne® bringt. Dass es sich da-
bei fiir die antike Rhetorik auch um ein erkenntnistheoretisches, und damit nicht nur
auf die Dichtung beschréanktes, Problem handelte, zeigt eine pragnante Metapher des
Hermogenes: ,Man muss die Darstellung mit Hilfe des Gehors direkt vor den Augen
erschaffen.” (et yop trjv éppnveiov dix thg dcorjg oxedov v 6y pnyavaocdot, Her-
mogenes Prog. 10).5% Der Ausdruck einer Rede erlangt Klarheit (¢v&pyei) durch die
,LErschaffung’ (unyovacBor) eines visuellen Eindrucks (6\1g) vermittels der Sprache.
Der Prozess des Sichtbar-Machens soll die sinnliche Erfahrung der Betrachtung eines
Objektes simulieren:

evapyela is the stylistic effect in which appeal is made to the senses of
the listener and attendant circumstances are described in such a way that
the listener will be turned into an eyewitness.5®3

Der Fokus der Literaturkritik — in der Antike und heutzutage - liegt im Falle der Ek-
phrasis sehr stark auf dem Verhaltnis von bildlicher und sprachlicher Darstellung:
~Ekphrasis [is] in the original, borader sense ... the ocular presentation in literatu-
re of any phenomenon in nature and culture.?*¢ Auch Hermogenes betont in seiner
Definition das Verhaltnis von Sichtbarkeit durch Sprache: Der Ausdruck einer Rede
muss aus dem Gehorten etwas Sichtbares ,herstellen® (unyoavac6ou). Die Metapher
des ,Erschaffens’ macht deutlich, dass es jedoch schon bei der Beschreibung eines
Objekts nicht um eine Reprasentation im strengen Sinne geht (oder schlicht um eine
,ocular presentation’), sondern um eine Rekonstruktion des Dings ,vor den Augen’
des Horers resp. des Lesers.5*

Nun geht es in den Phainomena Arats nicht nur um die Beschreibung eines Kunst-
werks, eines einzelnen Objekts oder einer Szene, sondern der den Menschen umge-
benden Welt, die den Menschen existenziell betrifft. Die jeweilige Beschreibung eines
Phanomens kann zwar noch analog zur Ekphrasis eines einzelnen Kunstgegenstan-
des analysiert werden. Dariiber hinaus sollen die Einzelphdnomene aber auch in ihrer
Bedeutung als gesamtheitliches Arrangement und mit Bezug auf ihre qualitativen Ei-
genschaften als Teil der menschlichen Erfahrungswelt analysiert werden. Dabei zielt
die Ekphrasis Arats gerade nicht darauf ab, ein singuldres Phanomen in extenso wie-
derzugeben,5*® sondern durch die Wiedergabe einzelner Phinomene mit wechselnden
Graden an Genauigkeit ein Gesamtbild dieses Arrangements der Himmelsphdnomene
und der Wetterereignisse zu geben.5*’

581 S Zanker 1981.

582 S Zanker 1981, S. 298.

583 Zanker 1981, S. 297.

584 Zanker 2004, S. 7.

585 S, Mannlein-Robert 2007, S. 1—4; s. auch Zanker 2004, S. 27-71; zu évépyeia in den Phainomena s.
Fakas 2001b, 99-100 und 197-199; Hunter und Fantuzzi 2004, S. 243.

Zu dem Anspruch der Ekphrastik, ein Vorbild in seiner Gesamtheit wiederzugeben s. Zanker 2004,
S. 27-71.

587 Dieser Ansatz wurde in der antiken Literaturwissenschaft zwar noch nicht erprobt, in der Kunst-
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3.1 Umwelt bei Hesiod

Die Lebenswelt des hesiodeischen Landwirts ist durchdrungen von der Arbeit auf den
Feldern, dem Treiben in der Stadt, dem Handel zur See, den Einfliissen der Jahreszei-
ten und des Wetters und von den Einflissen gottlicher Handlungen und Vorschrif-
ten.5®® Zwischen der Sommerwirme, die der Westwind bringt, und der Winterkilte
des Boreas, zwischen dem Land, das beackert wird und dem ,heiligen Getreide der De-
meter’ (Anprjtepog iepov axtrv, Hes. Erg. 466) findet bei Hesiod keine kategorische
Unterscheidung statt, die die Kréfte der Natur von den Kréften gottlicher Wirkméchte
abgrenzt.5®

Auch die Sphire des Hofes ist weder getrennt von der Stadt, noch von der ,wilden’
oder ,kultivierten Natur.5° In dieser Welt der flieBenden Uberginge zwischen natiir-
lichem, menschlichen und géttlichem Wirken kann es keine vollstandige Sicherheit
geben, dass eine Handlung auch notwendigerweise zum intendierten Ausgang fiithrt
oder ein bestimmtes Zeichen auch sichere Orientierung zum Handeln bereitstellt: Bis
50 Tage nach der Sommersonnenwende soll die Zeit fiir die Schifffahrt gut sein, Zeus
kann aber auch ein Schiff versenken, obwohl es zur richtigen Zeit in See stach.>* Da
die Ergebnisse einzelner Handlungen nicht auf bestimmte Ursachen reduzierbar sind,
lebt der Mensch immer auch in der Auseinandersetzung mit dem Ambiguitdten und
Irrationalitdten seiner Umwelt.>**

Einen weiteren Rahmen um die menschliche Lebenswelt spannen dagegen die
zyklisch wiederkehrenden Jahreszeiten, die — auf der Makroebene — das menschliche
Leben ordnen und zu einem gewissen Grad vorhersehbar machen. Doch auch in ih-
nen spiegelt sich das grundsétzlich von Ambiguitaten gepragte Leben der Menschen:
Hesiod schildert das anhand zweier Bilder, die die schlimme Winterkalte der Erntezeit
des Frithjahres und der Hitze des folgenden Sommers gegeniiberstellt.

Im Winter fallt der kalte Boreas aus Thrakien in Griechenland ein. Seine Gewalt
beugt und entwurzelt selbst Eichen und Fichten und lasst ,die Erde und Walder auf-
briillen® (pépuke 8¢ yaia xai OAn, Hes. Erg. 507). Es frieren selbst die Tiere (0fjpeg ¢
¢ppiocovs’, Hes. Erg. 512) und ihre Haut und ihr Fell kdnnen sie kaum schiitzen (s.
Hes. Erg. 504-518):

Kol TOTe O1) Kepaol Kad vijkepot DAnKoiTat

Avypov puAldwvteg ava dpla frioonevia,

(QeVYOLGLY, Kal TAGLY €Vl Ppeci TODTO PEPNAeY,

Ol GKETTOL POILOPEVOL TTUKLVOUG KeLOPGVaG Fxouat

KoK YAQQU TTETPT)EV: Hes. Erg. 529-533

geschichte finden sich allerdings schon zahlreiche Studien, wie Tanja Michalskys Analyse zur At-

mosphire des Wetter im ,Jahreszyklus® von Pieter Bruegel, s. Michalsky 2009, s. auch Nova und

Michalsky 2009.

S. Nelson 1998, 98-110 und 125-138.

589 S Nelson 1998, S. 107-110.

59° Nelson konstatiert, dass Hesiod den Begriff ,Natur® nicht gebraucht, ,because he sees nothing from
which ‘nature’ needs to be distinguished®, Nelson 1998, S. 154.

591 S. Hes. Erg. 663-669; Nelson 1998, S. 167.

592 S. Nelson 1998, S. 168. Letztlich bleibt der Wille des Zeus vor den Menschen verborgen (Hes. Erg.
438-484) doch letztlich ist auch das menschliche Handeln Teil dieser Unwégbarkeiten und Ambi-
guitdten.

588
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Zu dieser Zeit fliehen Tiere mit und ohne Hufe schlimm zdhneknirschend
durchs schluchtenreiche Dickicht und alle sorgen sich nur darum, damit
sie nach Unterschlupf suchend eine dichte Behausung haben in einer fel-
sigen Hohle.

Die grausame Intensitdt des einfallenden thrakischen Nordwindes ldsst Tiere wie
Menschen eine Behausung suchen, die die beiflende Kélte so weit wie moglich von
ihnen halt. Das Zahneklappern der Tiere zeigt, dass selbst die Lebewesen, die an ein
Leben in der Wildnis gewo6hnt sind, genauso wie die Menschen unter diesen Wetter-
extremen zu leiden haben.>*3

Der Winter wird abgeldst vom Aufgang des Arkturos 6o Tage nach der Winter-
sonnenwende (Hes. Erg. 564-567) und es kommt mit dem Aufgang der Plejaden die
arbeitsreiche Zeit der Ernte, eine Zeit, zu der man wenig Schlaf findet und frith auf-
steht, um die Ernte eingebracht zu haben, bevor die Sommerhitze die Arbeit auf den
Feldern unmoglich macht (s. Hes. Erg. 571-581), dafiir aber auch eine Auszeit von der
arbeitsamen Zeit des Frithjahres erlaubt:

. GAAG TOT 1O
ein meTpain te oxin kol PipAtvog oivog
pala T apoAyain yoro T aiy®dv ofevvopevawmv
Kot fOOG DAOQARYOLO KpEaS PT| 7T TETOKLING
TPWTOYOVWDV T €pipwv- ¢l 8 aiboma mvépev otvov,
év oxif) £(opevov, kekopnuévov ftop £8wdfc,
avtiov dkpoéog ZepOpou TpEéYavta TpoOcwITa:
Kprivng & devaou kol aroppvToL 1] T aBOAwTOg
Tpig BOaTOGg TPOXEELY, TO O¢ TETPATOV i€EV Olvov. Hes. Erg. 588-594

Dann sollst du aber schon Schatten am Feld haben und biblinischen Wein,
Gerstenkuchen, Milch einer entwohnten Ziege und Fleisch eines Rindes,
das im Wald gegrast hat und noch nicht geboren hat, und von erstgebo-
renen Zicklein. Dazu sollst du, wenn du dich satt gegessen hast, glanzen-
den Wein im Schatten sitzend trinken und dein Gesicht dem wehenden
Westwind zuwenden. Schenke drei Teile reinen Wassers aus einer immer
flieBenden Quelle ein und fiige einen vierten Teil Wein hinzu.

Das Schallen der Zikaden soll den Landwirt von der Sommerhitze (8¢peog kopatwdeog
®pn, Hes. Erg. 584) in den Schatten locken, wo er im Schutz vor der Hitze die Friichte
seines vorausgegangen Planens und Arbeitens genieflen kann.

Doch der Sommer bringt schon wieder das Bangen mit sich, ob die Arbeit des
Frithjahrs und des Sommers auch ausreichend Vorrate fiir die Winterzeit einbrachte:
JNicht immer ist es Sommer, baut euch Hauser!* (o0x aiel Oépog éooeital, moleiobe
koAag, Hes. Erg. 503).5%4

593 Besonders bildhaft kommt der Riickzug der Menschen ins ,Innerste’ ihrer Hauser im Gleichnis des
Oktopus in seiner dunklen Behausung zum Ausdruck, mit dem das junge Méadchen verglichen wird,
dessen Haut im Haus mit Ol eingerieben wird, s. Hes. Erg. 520-525.

594 Es ist nicht ganz klar, ob es sich dabei um Scheunen zum Verstauen der Ernte handelt (so scheint
der Kontext zu suggerieren, s. Hes. Erg. 493-501) oder um Héuser, um sich vor der kommenden
Winterkilte zu schiitzen (so West 1978, S. 284—285).
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Diese Bilder der Umwelt bei Hesiod sind deshalb von grofler Bedeutung, da sie
nicht primir die Jahreszeiten mit den eigentlichen Arbeiten verkniipfen, die von ei-
nem Landwirt zu erfiilllen sind,>*5 sondern in Bildern ausdriicken, in welche Umweltli-
chen Rahmenbedingungen diese Arbeiten fallen und welche Auswirkungen diese auf
menschliche Praktiken und ihr Befinden haben.5%¢ Die Jahreszeiten Andern das Wetter
und beeinflussen das Verhalten der Pflanzen, der Tiere und der Menschen. Die Hand-
lungen der Menschen richten sich an dieser zyklischen Struktur des Jahres aus und
mit ihnen andert sich ihr Gefithlszustand: Er kann einerseits von Hoffnungen (¢éAmig,
Hes. Erg. 498-501) und von Angst und Sorgen gepragt sein (Avmr}, Hes. Erg. 401, dan,
Hes. Erg. 413, s. auch Hes. Erg. 447-450). Durch dieses Zusammenspiel werden die
Jahreszeiten und der Umgang der Menschen mit ihnen auch fiir den Leser fiihlbar.>*7

Zwar zeigen diese Bilder die Umwelt des Menschen aus der Sicht der Landwirte.
Eingebettet in das Leben des Alltags, zu dem in besonderer Weise auch die Landwirte
gehoren, und unter den Bedingungen des Wetters, der Gotter und der menschlichen
Handlungen zeigen sie aber auch ,the ordinary world that we, like Hesiod, encoun-
ter every day.**® Neben den ,groflen’ Bildern miissen hierzu auch solche Miniaturen
gezahlt werden, wie der Anblick, der sich dem Landwirt bietet, wenn Zeus zum Ende
hin dem Landwirt doch gewogen war:

08¢ Kev adpocvvy oThyveg vevolev Epale,

el Téhog anTog OmieBev OAVpTI0C €60AOV dmdlol,

€k O ayyéwv EAdoelog apayvLia, Kol oe E0ATToL

ynOnoew Protov aipedpevov évdov £6vTog. Hes. Erg. 473-476

So sollen sich die Ahren voll zu Boden neigen, wenn der Olympier selbst
zum Ende hin Gutes gewéhrte, aus den Kriigen sollst du die Spinnwe-
ben wischen und ich hoffte, dass du dein Erwirtschaftetes nach Drinnen
brachtest und genief3en kannst.

Spinnweben sind ein Symbol fiir ungenutzte Dinge.>** Das Ausfegen der Spinnweben
aus den Behaltnissen driickt daher die Zufriedenheit aus, in deren Genuss jemand
kommt, dessen Ahren sich so gut entwickelten, dass sich ihre Spitzen zu Boden sen-

<€600

ken: ,a graphic way of saying ‘fill them all.

3.2 Umwelt bei Arat

Bei Arat finden sich ebenfalls Bilder aus dem Leben der Menschen im Umgang mit
den Jahreszeiten und in alltdglichen Situationen. Doch im Vergleich mit den Erga ge-

595 S. Nelson 1998, S. 48-58.

5% S Nelson 1998, S. 53: ,,Overall, the farming section is composed of a series of vignettes, one for each
season and its characteristic task.“ Die Jahreszeiten schildert Alkman in einem paradoxen Bild. Im
Frithling, wenn die Natur erbliiht, geht den Menschen die Nahrung aus und sie hungern (Alcm. fr.
7 Page).

597 S. Strauss Clay 2003, S. 44: , The natural world, the rising and setting of the stars, the song of the
cuckoo, swallow, and cicada, provide signals for the activity appropriate to each part of the yearly
cycle

598 Nelson 1998, S. 53.

599 S. West 1978, S. 279.

600 West 1978, S. 279.
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rat in den Phainomena vermehrt auch die nicht menschliche Welt in den Fokus des
Textes und ihre Darstellung wird knapper und kleinteiliger. Im Falle der Sternbilder
wurde das an der Erscheinung einzelner Sterne und ihrer Konstellationen als Sternbil-
der sichtbar: Sterne konnen unterschiedlich hell erstrahlen und ihre Formen kénnen
verschiedenen Figuren mit ihrem entsprechenden Verhalten, Charakter und ihrer Ge-
schichte reprasentieren. Als Teil der Himmelsmechanik sind sie des Weiteren immer
in Bewegung um die Erde und interagieren so mit anderen Gestirnen und Sternbil-
dern. Als Zeichen interagieren sie mit den Menschen, fiir die sie bestimmte Bedeu-
tungen transportieren. So konnen die Sternbilder auch selbst Emotionen ausdriicken
(s. Kap. 3.2.7.2) aber auch Emotionen beim Beobachter freisetzen (s. Kap. 2.4).

Im folgenden Teil werden vermehrt die Wetterphanomene in den Phainomena ge-
wiirdigt werden. Zeichen fiir kommendes Wetter finden sich in einer Vielzahl von
,Medien‘: Sie konnen in Wetterphdnomenen selbst zu finden sein, es kann aber auch
das Verhalten von Tieren und Pflanzen auf das Wetter hinweisen oder bestimmte
Gegenstande des Haushalts. Auf der Textebene fallt daher auf, dass dieser Teil der
Phainomena weit unsystematischer arrangiert zu sein scheint als der Teil der Stern-
bilder.%°* Abstrahiert man diese Darstellungen aber von ihrem reinen Aspekt, den sie
als Zeichen haben, eroffnet sich ein buntes, zwar unsystematisch erscheinendes, aber
sehr ineinander verwobenes Geflecht von Beobachtungen natiirlicher Phdnomene,
der durch sie erzeugten Stimmungen und gegenseitig wirkender Einflisse.

3.2.1 Wettergeschehen

Seeleute und Landwirte sind auf besondere Weise dem Wettergeschehen ausgesetzt.
Zeichen, die ihnen zur Wetterprognose dienen konnen, sind fiir sie daher von be-
sonderem existenziellen Interesse. Wetterextreme sind Demarkationslinien, auf de-
nen ganz besonders das Verhiltnis von Menschen, Gottern und der Natur verhandelt
wird: Wenn das Leben selbst in Gefahr ist, werden haufig Gotter zu Hilfe gebeten, die-
se Gefahr vom eigenen Leib abzuhalten. Dazu gehort bspw. die Aufforderung Hesiods,
zu Demeter und dem chthonischen Zeus zu beten, damit die Ernte reich ausfillt (und
damit Hunger abgewehrt wird, s. Hes. Erg. 465-466) oder das Gebet des Odysseus, der
nach dem Verlust seines Flofles bei einem Seesturm um Erbarmen fleht (Hom. Od. s,
365-457, bes. 445-450).

So konnen Naturphdanomene wie Regen, Sturm und Gewitter zwar von strafenden
Gottern gesandt werden: Der Gott Poseidon entfesselt den Sturm, der das Flof3 des
Odysseus zerschmettert, und Zeus schickt Unwetter zur Bestrafung der ,ungerechten
Stadt’ in Hesiods Erga (s. Kap. 2.2). In der Regel treten diese Wetterphanomene aber in
grofleren klimatischen Zusammenhangen auf und sind daher einerseits vorhersehbar
(und zu einem bestimmten Grad auch vorhersagbar), fordern daher aber auch die
menschliche Auseinandersetzung mit diesen Verdnderungen und die Fahigkeit, sich
auf Verdnderungen des Wetters einzustellen und demgemaf zu planen.

Hesiod schildert Wetterphdnomene in einfachen temporalen ,wenn-dann‘-Zusam-
menhingen (s. Kap. 1.7.2).°°> Diesen temporalen Zusammenhéngen entsprechen die

601§, dazu Ludwig 1963, S. 432—-439; Erren 1967, S. 227-233.
602 Auch wenn das Wetter selbst ,schlecht’ ist, wie z.B. die ,schlimmen Tage* (ko fjpote, Hes. Erg.
504) des Lernaios oder Sirius bei Homer (kaxov ofjpa, Hom. Il. 22, 30), sind dies allgemeine Zeichen,
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Arbeiten, die zu bestimmten Zeiten erledigt werden miissen. Bei Arat tritt hier be-
sonders die Figur des Zeus in den Vordergrund, da es seine Zeichen sind, die den
Menschen diese Zusammenhange vor Augen fithren sollen (s. Kap. 1.3). Im Falle der
hesiodeischen Anleitungen des Bauernkalenders bestimmt die Gleichzeitigkeit oder
zeitliche Kausalitat, woran man sich bei der Einteilung der Arbeiten halten soll. Den
Zeichen des Zeus bei Arat liegt die Intention des Gottes zugrunde, der den Menschen
diese Zusammenhénge aufzeigen will.

Das Ermessen der ,rechten Zeiten® (8e€1oi dpou, Arat. 8) findet daher immer auch
in Bezug zu dem Wechsel der Tage, Monate und Jahre statt und kann als kulturelle
Ressource im Umgang mit der astronomischen Zeit angesehen werden, die durch den
Umlauf der Gestirne bestimmt wird (s. Kap. 1.5).

Um diese Zusammenhénge poetisch darzustellen, zeigt Arat, wie auch Hesiod,
Menschen bei Handlungen, die den Umweltgegebenheiten entsprechen, und bei Hand-
lungen, die diesen nicht entsprechen. Sie fithren vor Augen, welche Auswirkungen
Wetterphanomene direkt auf die Menschen haben und wie sich diese mit ihnen aus-
einandersetzen.

Die Bahn der Sonne durch den Zodiak ist vor allem fiir die Berechnung der Jahres-
zeiten bedeutsam. Welche existenzielle Bedeutung das Messen der Zeit haben kann,
zeigt ein anschauliches und lebensnahes Bild eines Seemannes in Not, wenn die Sonne
in das Sternbild Steinbock eintritt:

. 0 & dmiotepog Alyokepijog
TEAeTAL OTAP OYE TPOTEPOG Karl VeLOOL paAov
KékAlton Alyokepwg, tva Ig Tpémet feAioto.
un kelve €vi pnvi epicAvlolo Bahdoor
TETTAPEVE TTEAAYEL KEXPNHEVOC. OVTE KEV NOL
TTOAAT)V TTELPTVELXG, ETTEL TAXLVOTATAL EIGLY,
00T’ v ToL VUKTOG TTeQOPTHEVE E€YYDBev g
é\Bot kol paha ToAAX Bowpéve. ol & dAeyelvol
TRHOG €TLpPT)oCoOLGL VOTOL, OTTOT Alyokepri
OUHQEPET NEALOG: TOTE 8¢ KPLOG €k ALOG E0TLV
VOOTI) HOAKLOWVTL KAKOTEPOV. AAAR KOl EUTING
ndn mavt’ éviavtov O1o oteipnol BdAacoa
mopeLpeL- tkelot 8¢ koAvpPiotv aibvinowv
TOAAGKLG €K VIOV TTEAOYOG TLEPLITATTTAULVOVTEG
Nped’, e’ alytoxhodg teTpappévol: ot 8’ €TL TOPO®
KAOlovton- OAlyov 8¢ dux EOAoV aid’ éplkel. Arat. 284-299

Er [sc. der Wassermann] geht nach dem Steinbock auf. Aber der Stein-
bock liegt weiter vorne und ein gutes Stiick tiefer, wo die Kraft der Sonne
sich wendet.®*3 Hoffentlich musst du in diesem Monat nicht auf die offene
See und wirst vom Meerwasser iiberschiittet. Am Tag bringst du kaum
Strecke hinter dich, da sie sehr schnell vergehen; die Morgenddmmerung
erscheint dir lange nicht, wenn du auch nachts in Angst laut nach ihr

die nicht eine bestimmte Person oder Personengruppe bestrafen.
603 Zu der Zeit der Wintersonnenwende ging die Sonne im Sternbild Steinbock auf (heute im Sternbild
Sagittarius).
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rufst. Es ist die Zeit, wenn die miihseligen Siidwinde zuschlagen, wenn
die Sonne in das Sternbild Steinbock eintritt. Dann setzt die Eiseskal-
te dem klammen Seemann sehr zu. Aber das Meer strudelt®® unter den
Kielen schon in jedem Fall iiber das ganze Jahr hinweg und oft sitzen
wir auf den Schiffen und starren wie Sturmtaucher auf die See hinaus,
zu den Kiisten gewandt, deren Brandung noch fern ist. Nur ein diinnes
Stiick Holz halt den Tod fern.

Die Schilderung des Wassermannes und des Steinbocks (beide sind Teil der Ekliptik, s.
Kap. 2.4) schildern das Wetter zur Zeit der Wintersonnenwende.**> Wenn die Sonne in
das Sternbild Steinbock eintritt, ist sie an dem Punkt angelangt, an dem der Kreis der
Ekliptik den stidlichen Wendekreis beriihrt (s. Kap. 2.4).°°° Die beiden Adverbiale tva
und 0767’ illustrieren den Zusammenhang von Zeit und Ort (das ,wo’ und ,wann"), der
notwendig ist, um das Sternzeichen auf seiner Umlaufbahn einem bestimmten Termin
zuzuweisen. Was dieses Ereignis fiir das menschliche Leben bedeutet, schildert das
Bild sehr eindriicklich: Wenn die Kraft der Sonne am fernsten ist (ig Tpémet’ rjeAioro),
dann toben die Winde mit umso starkerer Kraft, deren heranstiirmende Gewalt durch
das Verb émippdocw mit dem Schlagen von Tiiren assoziiert wird (s. Hom. Il. 24, 454;
S. OT 1244).

Das Bild des Seemannes, der zu dieser Jahreszeit noch das Wagnis eingehen muss,
sich auf die See zu begeben, illustriert eindriicklich die besonderen Gefahren und N6-
te, die drohen, wenn die Sonne am entferntesten ist: Es ist ein Bild der Einsamkeit®®7 in
der Nacht, deren Ende in schier unerreichbarer Ferne liegt, und der Seemann schreit
verangstigt und vergeblich nach der spét sich zeigenden Morgendammerung, die, ist
sie einmal da, schon wieder flieht, denn die kurzen Tage vergehen dufierst schnell
(Toyvotato).

Dunkelheit, Kalte und Unwetter sind die zuséatzlichen Unbill, die diese Jahreszeit
dem Menschen aufzwingt. Dabei zeigt sich ihm schon das ganze Jahr iiber das Meer
mithevoll und geféahrlich (GAA& kol éunng | AON vt éviavtov). Direkt schon unter
den Kielen arbeitet das Meer gegen den Menschen (topg@ipet), wihrend sie auf den
Schiffen machtlos umherblicken (nepirantaivovteg) und sich dem Ufer zuwenden.
TIhre Fahrt auf See wird symbolisch mit einem Vogel verglichen, der ins Meer taucht
und erinnert uns daran, dass in der Zeit der Wintersonnenwende das Meer nicht nur

624 Die Standardbedeutung von mop@ipw ist nach Homer ,rot firben‘ und ,rot werden‘. Metaphorisch
wird es — wie kaAyaivw, s. S. Ant. 20 — fir einen gritbelnden Menschen verwendet (s. LSJ s.v.
TopPUpw I, 2; vgl. Arat. 299). Diese Assoziation konnte hier mitschwingen: Hinter der vom Meer
ausgehenden Gefahr steht nicht blof} eine Naturgewalt, sondern eine gegen den Menschen sinnen-
de personifizierte Gefahr. Die See unterhalb des Schiffes wird hier zum Raum des Todes, der nur
durch das Holz des Schiffes von den Menschen getrennt ist.

695 Hesiod kennt die Zeit der Sonnenwende ebenfalls und benutzt auch die Begriffe tpomai feAioto,

Hes. Erg. 564. Fur Hesiod ist der Arkturos Zeichen des sich zum Ende neigenden Winters, der nach

60 Tagen nach der Sonnenwende zum ersten Mal zu sehen ist, s. Kap. 3.1; Hes. Erg. 564-567.

Zu den Begriffen tpémecOai/tpomnn s. Arat. 499-500 und 528.

Der Mensch, der alle diese Naturgegebenheiten ertragen muss, steht immer im Singular und ein-

mal in der 2. Pers. Sg. (mepicA oo, kexpnpévog, melprivelag, Tot, te@oPnpéve, vadty HEAKLOOVTL);

erst am allgemeiner gehaltenen Ende der Passage wechselt er in die 1. Pers. PL. (meputasttaivovteg
| ued’, &’ alyrohovg TeTpappévol) und bezieht den Leser als Teil der Mannschaft und als einen Be-
troffenen mit ein. Zu meputantaivovteg s. auch Arat. 128, wo die Menschen der sich entfernenden

Gottin Dike hinterherstarren.

606

607
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unter den Kielen tobt, sondern die Seeleute auch tiberspiilen kann (tepicAvloro). Arat
schlief3t die Passage mit dem eindrucksvollen Bild, dass auf See der Tod nur ein Stiick
Holz weit vom Leben entfernt ist.5®

Die Phainomena zeigen immer wieder, wie das Leben der Menschen eingebunden
ist in die Erscheinungen ihrer Umwelt. Das Modell der Himmelskreise ist ein star-
kes Symbol dafiir, wie alle Erscheinungen der Umwelt miteinander zusammenhéngen
und die Menschen sich einerseits mit ihnen arrangieren miissen, sie andererseits aber
auch zu ihrem Nutzen oder zur Abwendung von Schaden zu Hilfe nehmen kénnen.
Wenn die Sonne sich auf dem stidlichen Wendekreis befindet, drohen schlimme Siid-
winde und Kilte, die dem Seemann das Leben schwer machen, es ihm im schlimmsten
Falle sogar nehmen. Hat die Sonne allerdings ihren Zenit auf dem nordlichen Wen-
dekreis verlassen und geht in den Léwen ein (im August), dann wehen die Etesien:

évBa pev nelloto Oepeitaral eiot kéAevbot-

at 8¢ Tov Ao Tay bWV KEVEAL PALVOVTAL APOLPOL

neAlov T TpdTH GLVEPYOpEVOLO AEOVTL.

TRHOG Kol kKeAGdovTeg €Tnoiot e0pEl TOVTR

abpool uminTovoty, 0 8¢ TAOOG OVKETL KOTALG

WpLog- VPl HoL APECKOLEV TOTE VI|EG,

elg avepov 8¢ te mnda kuPepvntipeg €xotev. Arat. 149-155

Dort sind die Wege der Sonne am heiflesten und die Felder erscheinen
ihres Getreides beraubt, wenn die Sonne zuerst in das Sternbild Lowe
eintritt. Dann fallen die sausenden Etesien geballt iber die weite See ein,
das ist nicht mehr die Zeit, mit Rudern zur See zu fahren. Mir sollen dann
geraumige Schiffe dienlich sein und die Kapitane sollen ihre Ruder in den
Wind lenken.

Der Kontrast zwischen Land und Meer zeigt die Umwelt im heiflesten Sommermonat.
Die Felder zeigen sich brach in der Hitze,*”® doch iiber das Meer brausen die Etesien
und ermdglichen es den Seeleuten ihre Fracht auf groleren Schiffen nach Siiden zu
bringen. Zu ihrem Antrieb ist dann keine Menschenkraft mehr notwendig, die klei-
nere, mit Rudern ausgestattete Schiffe fortbewegt.

Das Bild weist deutliche Kontraste zur Seefahrt auf, die betrieben wird, wahrend
die Sonne im Sternbild des Steinbocks steht. Ist die Zeit der Wintersonnenwende eine
Zeit des Eises, der Kélte und erbarmungsloser Winde, gehort der Monat, wenn die
Sonne in das Sternbild Lowe tritt, zur heiflesten Zeit des Jahres. Die Felder liegen
brach und generell ruht die landwirtschaftliche Arbeit, die Felder sind ,leer® (xeveai).
Man fiihlt sich an die Schilderung der driickenden Hitze der Sommermonate erinnert,
die Hesiod in seinem bukolischen Bild des in der Hitze dorrenden Menschen zeichnet
(Hes. Erg. 582-596). Dann ist es Zeit, die Glieder ruhen zu lassen und im Schatten, den
Wind im Gesicht, einen Wein zu trinken:

698 Die Uberschreitung dieser Grenze findet sich in einem anderen Bild eines Seesturmes, s. Arat. 425:
Hier sind die Wogen so stark, dass die Seeleute ihre Fahrt gianzlich unter Wasser fortfithren, also
untergehen (répmav OroPpuya vavtiddovran), s. Kap. 3.2.

609 Dies ist eine der wenigen Fille, in dem gaivesOou nicht das Erscheinen eines astronomischen oder
meteorologischen Phidnomens bezeichnet.
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. &1l 8 aifoma mvépev olvov,
¢v oxif] £Opevov, kexopnpévov frop £8wdnc,
avtiov AKpaéog Zepvpou TPEYavVTa TPOS KA Hes. Erg. 592-594
Sprich dem glitzernden Wein zu, setze dich in den Schatten, stille deine
Herzenslust nach Essen, wende dein Gesicht dem blasenden Zephyros
zu.

Wihrend auf dem Festland die Arbeit ruhen muss, nutzt der Seefahrer den Wind fiir
seine Reisen. Die Winde Zephyros und die Etesien (West- und Nordwestwinde) er-
weisen sich als willkommen und hilfreich, im Gegensatz zu den Stidwinden. Drastisch
zeigen das die beiden Situationen, einmal zur Wintersonnenwende, einmal im Hoch-
sommer: Gerit ein Seemann winters in einen Sidwind, geht das mit dem Verlust fast
jeglicher Kontrolle einher, er wird zum Spielball der Gewalten und muss um sein Le-
ben fiirchten (s.0.). Die Etesien konnen die Kapitane nutzen und steuern ihre Schiffe
am Wind ausgerichtet (eig avepov d¢ te mnda kvPepvnriipeg €xoLev).

Das Sternbild Altar steht als wichtiges Zeichen fiir Seeleute am Himmel, da es
besonders Seestiirme anzeigt: Aufziehende Stiirme hiillen das Sternbild bei Nacht in
Dunst und kiindigen sich dadurch an.®*

AN’ apa kol epl keivo Butnprov dpyain NOE,

avOpdTwVv kAatovoa TOVOV, XeHOVOS EOnkev

elvahiov péya ofpor kedolopeval yop EKeivn

vijeg o @pevog eiot Ta & aAloBev Gl mpabokel

onpat’, émowkteipovca moAvppobiovg avOpwtoug.

TG M) HOL TTEAXYEL VEPEWV ELAVPEVE GAAWV

eXeo e OBL KETVO Pavrpevol oDpave AGTPov

a0TO HEV AVEPELOV Te Kol XYAaOv, DL 8¢ paAlov

KUPOIVOVTL VEQEL TTEMIEGUEVOV, 0L TE TTOANX

OAiPet’ avacTéAlovtog OwpLvod avEpoLo.

TOAMGKL Y0P Kol TODTO VOT €L GTjpaL TLITUOKEL

NOUE avTn, poyepoiot yapllopévn vaoTnoLy.

ol &’ el pév ke mibwvtal évaioipa onpoivovor),

alja 8¢ koDP& Te TAVTA Kol PTLX TOLoWVTAL,
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0Y00ev éumAnEn dewvr) dvéporo BveAla

abTWG AmpdPaToC, T 8¢ Aaipea mhvta TapaEn,

aAllote pév kol mépmay LLOPpuxa vavTIA ovTOL,

aldote &', ol ke ALOG TALPAVIGGOHEVOLO TOX WOV

evYXOpeVOL, Popéw &¢ ap’ doTpdyn avépoto,

TTOMOX PO OTANCaVTEG OUOG TTAALY €0KEYAVTO

AR ovg i vii. voTov & émi ofjpatt ToUT

deldiOL, péxpt Popriog amactpaPovtog 1dnat. Arat. 408-430
Darunter [sc. dem Skorpion] machte die uralte Nacht den Altar zu einem
grof3en Zeichen fiir Sturm, da sie die Mithsal der Menschen beklagt. Bers-
tenden Schiffe sind nicht nach ihrem Sinn und sie nennt tiberall andere

610 S Erren 1967, S. 65-75.
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Zeichen, da sie Mitleid mit Menschen hat, die (auf See) viel umhergewor-
fen werden.®**

Bete fur mich auf dem Meer, dass es nicht mit Wolken anderswo ein-
gehiillt ist, das Sternbild selbst aber wolkenlos und glanzend mitten am
Himmel erscheine, sich von weiter oben aber eine Wolke nihert, wie vie-
le sich aufballen zur Zeit herbstlicher Winde. Oft richtet die Nacht selbst
dieses Zeichen am siidlichen Himmel ein, aus Gefalligkeit den miihebe-
ladenen Seeleuten gegeniiber. Und diese vertrauen ihren Gutes verhei-
enden Zeichen. Sofort werden sie alle Aufgaben leicht und vorbereitet
durchfithren und sofort wird ihnen die Miihe leichter.

Wenn von oben einfach so und unvorhergesehen ein gewaltiger Wir-
belsturm auf das Schift trifft und alle Segel zerreifit, fahren sie mal ganz
untergetaucht zu Schiff, ein anderes Mal, wenn Zeus auf ihre Gebete hort
und ihnen beisteht, wenn es vom Nordwind her blitzt, blicken sie auf dem
Schiff wieder einander an, obwohl sie viel zu ertragen hatten. Fiirchte ei-
nen Wind aus Stuiden, wenn dieses Zeichen erscheint, bis du es im Norden
blitzen siehst.

Der Raum des néchtlichen Himmels gewinnt hier personliche Ziige: Die ,uralte Nacht’
erscheint als Person, die sehr tiefe Gefiihle fiir die Menschen hegt, die sich aufs Meer
begeben: Ihr Mitleid mit den Seeleuten geht soweit, dass sie wegen ihrer Mithen Tra-
nen vergief3t (kAaiovoa). Ihre Zeichen sollen deshalb gerade diesen Menschen eine
Hilfe sein, die sich den Gewalten der See aussetzen. Umgekehrt setzen die Seeleute
daftr grofies Vertrauen in ihre Zeichen (nifwvton évaicipo onponvovon).f*>

Das Leben zur See ist in dieser Darstellung gepragt von Gefahren und der Miih-
sal, diesen zu entgehen: Als grofite Gefahr drohen ihnen Seestiirme, die ihre Schiffe
vernichten konnen (kedaiewv). Die Zeichen der Nacht wiederum sind Gefalligkeiten
den geplagten Seeleuten gegeniiber (poyepoiot xapilopévn vadtnoiv), die ihre Mithen
erleichtern sollen.

Die Mithen und Gefahren der Seeleute sind in dem folgenden Bild eingefangen:
Ein Sturm zur See kann vo6llig unvorhersehbar kommen und eine so gewaltige Kraft
entwickeln, dass die Segel zerrissen werden. Die ganze See ergieft sich mitunter tiber
ihr Schiff, bis sie wieder aufatmen konnen, wenn Zeus ihre Gebete erhorte und Blitze
im Norden sichtbar werden, die er als Zeichen seiner Hilfe sendet.®’3 Besonders ein-
driicklich ist die Schilderung, welche zeigt, welche Miithsal und Gefahr die Seeleute
jeder fur sich alleine wahrend des Unwetters erdulden miissen und dass die Mann-
schaft erst nach iberstandenen Strapazen wieder Blicke fiireinander hat. Geraten sie
in einen Sturm, da sie die Zeichen nicht beachteten (dpogartog), liegt ihr Schicksal
in den Hianden des Zeus, bis er sie aus ihrer Not rettet.*4 Umso wichtiger sind die Zei-

611 Zu den textkritischen Schwierigkeiten der Stelle s. Kidd 1997, S. 329—333; Martin 1998, S. 318—320.

612 Solche Zeichen gehéren eigentlich in den Bereich des Zeus, s. Hom. Il. 2, 353; Martin 1998, S. 320—
321.

13 Die Vorstellung ist, dass Blitze das Ende von Stiirmen ankiindigen, s. Martin 1998, S. 323; s. aller-
dings auch Arat. 933-936.

614 Tn Wetterangelegenheiten ist Zeus allerdings ein eher ambivalent: Von ihm kommt auch Hagel und
wenn Seeleute in Regenwetter kommen, fiirchten sie sich zwischen dem Wasser des Meeres von
unten und dem Wasser des Zeus von oben, s. Arat. 935-936.
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chen der Nacht fir sie, die ihnen solche Unwetter andeuten und sie vor der Gefahr
schiitzen kénnen.

Die Nacht als Goéttin des Mitleids und Helferin in Not und Gefahr erscheint hier
zusammen mit Zeus als gemeinsame Helferin der Menschen. Wie Zeus selbst ist auch
sie anders als ihr hesiodeisches Vorbild gezeichnet: Ihr Epitheton ,uralt’ (&pxain) erin-
nert zwar an ihr Entstehen aus dem urspriinglichen Chaos bei Hesiod (X&oc, Hes. Th.
116).°"5 Sie selbst bringt Aither und Hemera (gr. Aifp und Hpépmn, Hes. Th. 124) her-
vor und ist damit alter als der Tageshimmel (Hes. Th. 124). Ihre iibrigen Eigenschaften
riicken sie eher in schlechtes Licht: Weitere Abkommen von ihr sind bspw. Mopog,
Kfp und ©&varog, das Verderben, das Todeslos und der Tod (s. Hes. Th. 211-212).5*¢
Die Auseinandersetzung Arats mit der hesiodeischen und homerischen Nacht scheint
daher einen ironischen Beiklang zu haben, wenn er sie neben Zeus als eigenstandige
Akteurin auftreten lasst und zur menschenfreundlichen Zeichengeberin macht, die
nachts die Seefahrer vor ihrem Untergang beschiitzt. Die Nacht bildet hier einen ei-
genstandigen Raum, der fiir die Menschen Zeichen hervorbringt (€0nxev | eivaiiov
péya ofpo; éowkdTa onjpota tevyol | NOE, Arat. 409-410; 433-434). Er riickt sie damit
in die Nahe des Zeus, da sie ebenfalls Zeichen gibt, die den Menschen helfen sol-
len.®*7 Sie will nicht, dass unter ihrer Obhut Schiffe zu Bruch gehen, da sie Mitleid mit
Seeleuten hat.%*®

Doch es ist die Tragik der Person der Nacht, dass sie in das Wettergeschehen
selbst nicht eingreifen kann.®*® Die Aufforderung im Text, zu beten, dass dieses Zei-
chen ,nicht erscheine’, zeigt, dass die Gefahren des Wetters von ihr nicht abzuwenden
sind.®?° Der Unterschied zwischen Untergang und Uberleben scheint zufillig, wie die
lapidare Nebeneinanderstellung der Adverbien aAlote pév ... alhote & ausdriickt
und die Zeichen des Zeus, die die Rettung andeuten, die den ,Betenden’ nur zufal-
lig erscheinen (Atog mapavicoopévoro toxwowv). Das Beten der Seeleute erhalt daher
den Beiklang der Vergeblichkeit: Man kann beten, dass das Zeichen nicht erschei-
ne, doch wenn man die Konsequenzen seines Erscheinens erleiden muss, kann man
nicht darauf hoffen, dass Abhilfe naht: Es bleibt nur die Hoffnung, dass wiederum ein
Zeichen des Zeus erscheint, das das Ende des Sturmes ankiindigt. Ob dies als aktives
Eingreifen in die Not der Seeleute aufgefasst werden kann oder nicht, bleibt ambi-
valent, doch eine Garantie in einem Unwetter auf See gibt es sicherlich nicht. Denn
Menschen, die auf ihr Leben aufs Spiel setzen und dort verungliicken, sind fiir andere
Sterne ein gewohnter Anblick:

... Eplpwv, olt’ eiv aAl moppupoton

615 S, Erren 1967, S. 67.

616 Zu ihren Epitheta gehéren bei Homer und Hesiod pélouve (;schwarz’), 8peBevvy (,diister’) und 6Aon
(,vernichtend®), das sie sich mit Krjp teilt, s. Hom. Il. 18, 535.

617 S, Hunter und Fantuzzi 2004, S. 238.

618 Hier werden deutliche Parallelen zum Prooimion sichtbar: Die Nacht gibt Zeichen im Bereich der
Seefahrt, womit ihre Aufgabe als komplementér zu den Zeichen fiir die Landwirtschaft gelten kann,
die zentral fiir das Prooimion war, s. Arat. 6-13.

619 S Erren 1967, S. 69: ,Es besteht eine Spannung zwischen Menschen und Géttern, weil die Menschen
leiden und die Gétter das nicht wollen und doch mitansehen miissen®.

620 Die Darstellung Arats verdeutlicht dies weiter: Fiir den Seemann besteht bedrohliche Gefahr, ge-
rade wenn der Altar zu sehen ist,wdhrend das Meer und der Himmel sonst unsichtbar in Wolken
gehllt sind.
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TOAAGKLG €0KéEYavTO KedaopEVoLg GvOpidToug Arat. 158-159

.. oder der Kitze, die schon haufig auf auseinandergetriebene Menschen
auf der tobenden See herabblickten.

Die Kitze scheinen teilnahmslose Beobachter menschlicher Not auf See zu sein. Wie
die Nacht scheinen sie die Gefahren der See fiir die Menschen genau zu kennen, da sie
sie schon oft (moAA&kig) beobachten konnten, wie ihre Schiffe in rauer See zerstort
wurden, doch sie selbst konnen offensichtlich nicht eingreifen.

3.2.2 conditio humana

In den Erga Hesiods wird zumeist ein sehr striktes Modell fiir Erfolg in der Landwirt-
schaft propagiert: Wer ohne Zégern seine Arbeit verrichtet, sammelt viel Wohlstand
im Haus an (&oxvog évijp péya oikov 6@éAAot, Hes. Erg. 495). Wer nicht hart arbeitet
und sich nicht vorbereitet, hat in der Regel mit Problemen zu rechnen. Das Wetter je-
doch und seine Vorhersage steht auch bei Hesiod in gewisser Weise auf3erhalb dieses
arbeitsethischen Raumes:

el 01 k” O’ apoo1g, TOdE KEV TOL PAPHOKOV ElN-
fpog kOKKLE kokKkDLeL SpLOC év meTGAOLoL
TO TPOTOV, TépTeL O PpoTolGg €’ Ameipova yoiaw,
TRHOG Zebg Dot Tpite fpatt pund’ &moArnyot,
HAT &p’ brepPaArwv Boog OTANV pPAT Atodeinwy:
oUTw K’ OYapdTng Tpwinpoty icopapilot. Hes. Erg. 485-490
Wenn du spit pfliigst, kann Folgendes abhelfen: Wenn der Kuckuck erst-
malig in den Bléttern der Eiche ruft, erfreut er die Menschen auf der un-
ermesslichen Erde. Dann sollte Zeus am dritten Tag Regen bringen und
es nicht unterlassen, weder die Hufe des Rindes tiberschreitend, noch da-
hinter zuriickbleibend. So kannst du als spéater Pfliiger noch dem frithen
Pfliger gleichkommen.

Der Ruf des Kuckucks erfreut denjenigen, der sich erst spat im Jahr ans Pfliigen mach-
te, da sein Ruf ihnen signalisiert, dass er — trotz Verspatung — dennoch die Moglichkeit
hat, seine Ackerflichen umzupfliigen.

Esist jedoch klar, dass dieses Zeichen und das von ihm angekiindigte Regenwetter
nicht beeinflussbar sind: Man sollte sich nicht darauf verlassen, es besteht lediglich
die Hoffnung, dass, sollte man zu spat an das Pfliigen gedacht haben, ein Ausweg
bestehen kann: Tritt dieser Fall ein, profitieren alle spaten Pfliiger. Auflerdem ist diese
,Schonfrist’ selbst dem Zeichen fiir das endgiiltige Ende der Pfliigezeit unterworfen,
die vom Eintreten der Wintersonnenwende angezeigt wird (s. Hes. Erg. 479-482).

Der Beginn der Wintersaison ist einschneidend fiir das Leben. Fiir die Landwirte
heifit es nun, ihre Felder ein letztes Mal zu pfliigen, doch die nun einsetzende Ver-
schlechterung des Wetters trifft alle Menschen, besonders aber die d&rmeren Leute:

OY¢ 8¢ PoYopEVVY oYV HNAWV TE GLOV TE
xaipel avorfog avnp, O oi 00 paia BoATiowvVTL
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ebdLov paivovot Piodpevor Eviavtov.

XOlpeL Kol YEPAvwv ayEAoLS Opalog APoTPeDS

WpLov épyopévaug, 0 & AwpLog adTiko HIAAOV-

abTWG YOP XEWHDOVEG ETEPYOVTAL YEPAVOLOLY,

PO PHEV Kol HOAAAOV OPAaSOV EpyOopévnoLy

TPOIOL adTHP 0T OYE Kol 00K AyeAnda paveloot

TIAELOTEPOV POPEOVTLL ETTL X POVOV, 00O’ G TTOAA L,

appoAin xeydvog opérdeton botepa Epya. Arat. 1072-1081

Pflanzen sich die Ziegen, Schafe und Schweine erst spét fort, freut sich der
mittellose Mann. Er hat es nicht sehr warm und ihr Paarungsverhalten
zeigt ihm ein mildes Jahr. Der zeitige Pfliiger freut sich iiber Schwarme
von Kranichen, die piinktlich ankommen, der unzeitige gerat sofort in
noch grofiere Freude: Die Winter kommen so mit den Kranichen: Sie sind
frith, wenn auch sie frith und eher in Schwarmen kommen. Erscheinen sie
spat und nicht scharenweise, bringen sie mehr Zeit mit, und wenn sie nur
wenige zugleich sind, profitieren die spateren Arbeiten vom Aufschub
des Winters.

Setzt das Paarungsverhalten bei den Nutztieren spater ein, dann kénnen die Men-
schen davon ausgehen, dass auch der Winter erst spiter einsetzt. Dies, so legt die
Szene nahe, sorgt gerade bei Menschen fiir Freude, die wenig besitzen: Wer es nicht
warm hat, muss in einem milderen Winter weniger Kélte ertragen.

Die Ankunft der Kraniche zeigt auch die Ankunftszeit des Winters an: Kommen
sie vorzeitig, kommt auch der Winter vor der Zeit, kommen sie spater, verspétet sich
auch die Ankunft des Winters. Daher freut sich derjenige Landwirt, der zur ,rechten
Zeit* gepfliigt hat, auch uber ihre Ankunft zur ,rechten Zeit’. Derjenige, der ,nicht
rechtzeitig® pfligte, freut sich aber bald schon eher: Dann namlich, wenn die Krani-
che den richtigen Zeitpunkt ihrer Riickkehr tiberschreiten, denn dann kann er darauf
setzen, dass auch der Winter spiter eintritt.

Die Relativitat des Zeichens korrespondiert der Relativitat der Zeit, zu der es ein-
tritt: Die ,rechte Zeit® definiert einerseits derjenige, der rechtzeitig seine Felder pfligt.
Er freut sich dariiber, wenn die Kraniche ebenfalls zur ,rechten Zeit‘ erscheinen. Doch
bald schon ist dieser Moment vorbei und die Kraniche kommen zwar nicht mehr zur
,srechten Zeit', doch bringen sie denjenigen einen Aufschub, die zu spit zu pfliigen
anfingen.

Mit dem Schrei des Kranichs hélt in den Erga Hesiods bald der Winter Einzug.
Nun miissen die Felder erneut gepfliigt werden, bevor das winterliche Wetter den
Landwirten die Arbeit unmdglich macht:

Pp&lechon &, e0T” &v YEPAVOL PWVIV ETTAKOVGTG

0P00ev €k vepéwv éviabola kekAnyving,

1 T apOTOLO Te GTIHA PEPEL KOl XELLATOG PNV

deucvoel opPpnpod, kpadinv 8 €dak’ avdpog afovtew- Hes. Erg. 447-451
Achte darauf, wenn du den Schrei des Kranichs einmal im Jahr von oben
aus den Wolken horst, bringt er das Zeichen fiir den Pflug und die Win-
terzeit: Er zeigt auf Regen hin und beif3t ins Herz des Mannes, der keine
Rinder hat.
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Die Ankunft der Kraniche bringt die akustische Warnung mit, dass jetzt die Zeit zu
Pfliigen ist. Doch den Mann, der fiir diese Arbeit keine Zugtiere besitzt, trifft das
Zeichen dennoch unvorbereitet. Der Schrei des Vogels dringt aus den Wolken heraus
direkt in das Herz des Bauern vor.

Er kann als poetische Metapher gelesen werden, die umgekehrt zum Gesang der
Zikade in den Erga steht: Die Gesang der Zikade schafft die Atmosphére fir den Ort
und die Zeit, wenn der Bauer die Friichte seiner Arbeit genieflen kann. Um ihn ent-
steht ein locus amoenus, wenn die goldene Distel blitht und die Zikade von ihrem Sitz
auf einem Baum ihr ,siiffes Lied hinab ergiefien lasst® (Atyvprv katoyebet’ aowdnyv,
Hes. Erg. 583).°*

Die Zikade erzeugt mit ihren Fligeln eine dichte Klangkulisse (tukvov 0o ttepo-
yov, Hes. Erg. 584) und begleitet so die Sommerzeit, wahrend der Schrei des Kranichs,
der einmal im Jahr ertont, den Zeitpunkt an der Schwelle der néchsten Jahreszeit mar-
kiert: Er bezeichnet eine Zeitenwende und ist Aufforderung zum Handeln, denn aus
den Wolken, aus denen sein Schrei erklingt, wird bald schon Regen und Schnee kom-
men (OpPpnpoc; xeipa). Deshalb beif3t er dem rinderlosen Mann ins Herz: Wenn er es
uber den Sommer versiumte, sich Nutztiere anzuschaffen, dann fehlen ihm die Res-
sourcen, die notigen Arbeiten zu verrichten, und er gerat in die Abhéngigkeit seiner
Nachbarn (s. Hes. Erg. 399-413 und 452-454).

Die Wetterzeichen fiir die Landwirtschaft sind eng an die Gefiihle und Erwartun-
gen der sie betreffenden Personengruppe gekniipft. Daher wird die Bedeutung der
Zeichen nicht nur von ihrer ,natiirlichen Erscheinung gepréagt, sondern auch wesent-
lich von den Erwartungen und Angsten derer, die von ihnen direkt betroffen sind.®*?

Die existenzielle Bedeutung des Wetters fiir den Bauern findet in den Erga Hesi-
ods ihren Ausdruck in der Strenge seines arbeitsethischen Konzepts. Ein Mann, der
nicht zur rechten Zeit vorsorgt, ist gleichermaflen materiell und sozial marginalisiert:
,Sorge nutzt deiner Arbeit; wer seine Arbeit aufschiebt, kaimpft immer mit den Folgen'
(neAétn 8¢ oL Epyov OpéAAeL: | aiel & dpfoAlepyog avrp dtnot mahaiet, Hes. Erg. 412-
413); ,Aus leerer Hoffnung abwartend, unter Mangel am Lebensnotwendigen, hat ein
untatiger Mann sich schlechte Ratschlige gegeben’ (moAAd & aepyog aviip, kevenv
i EATTdo pipvav, | xpnilwv Protolo, kaka tpooeré€ato Bupd, Hes. Erg. 498-499).
Aus der Vernachlassigung der rechtzeitigen Erledigung seiner Arbeit folgt neben dem
materiellen Schaden auch soziale Stigmatisierung: ,Arbeiten ist untadelig, Faulheit ist
Schande’ (épyov & 00d¢v Oveldog, aepyin 8¢ T dvewdog, Hes. Erg. 311). Diese driickt
sich letztlich im Schamgefiihl dessen aus, der wenig erwirtschaftet: ,Scham kommt
aus Armut’ (aidodg Tol Tpog &voABin, Hes. Erg. 319).623

Diese Begriffe sozialer und moralischer Zuschreibungen fehlen in den Phainome-
na Arats.®** Die Auswirkung der Zeichen auf den Beobachter hiangt von der Botschaft

621 Der Dichter Alkaios nahm dieses Bild auf, um ebenfalls eine sommerliche Atmosphire zu inszenie-

ren (téyye mhedpovag oivwl, Alc. fr. 162 Page), die die Ambivalenz der Sommerhitze mehr betont.
Das Lied der Zikade und die Hitze der Sommerzeit haben bei Hesiod und Alkaios dariiber hinaus
eine starke sexuelle Konnotation. Zu den Stimmen von Végeln s. weiterhin Hes. Erg. 568-569: Die
Jfrith klagende Schwalbe® (6pBoyodn yeAdaov) kiindigt den Frithling an.

622 G Arat. 861 (epirpopéerv), in dem die Furcht vor Regen ausgedriickt ist.

623 S, West 1978, S. 237.

624 Eine — notwendigerweise spekulative — Erklirung sollte weniger in einer ,Evolution® des ,didak-
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ab, die sie transportieren. Der Bauer kann sich freuen, wenn sie mit seinem Handeln
tibereinstimmt, und wenn nicht, freut sich moglicherweise ein anderer tiber Zeichen,
die ihm giinstiger erscheinen. Es liest sich beinahe wie eine subtile Spitze gegen He-
siod, wenn Arat schreibt, dass es Zeichen gibt, die auch den ,spaten Arbeiten nutzen'’
(0péAAeton Votepa épya). Die direkte Nebeneinaderstellung von ,Nutzen® und ,Ver-
zug’ bei der Arbeit scheint dem Konzept der Erga geradezu entgegengesetzt, das dem
Menschen, der nicht zdgert, seine Arbeit zu tun, materielle und soziale Sicherheit
verspricht (s.0. zum &okvog &vip, 3.2.2): Die Junktur botepa épya konnte sogar eine
Persiflage des Titels der "Epya xai Hpépa selbst sein.

Die Arbeit des Zeus besteht darin, die Menschen daran zu ,erinnern, ihren Lebens-
unterhalt zu erwirtschaften® (Jupvrjoxwv Brotolo, Arat. 7). Doch fir jeden einzelnen
hat dies eine andere Bedeutung, aus der andere Herangehensweisen folgen konnen.
Die Zeichen selbst sind aus Giite allen Menschen gegeniiber in der Umwelt auffind-
bar. Dies heif3t, dass alle Menschen gleichermaflen diese Zeichen verwenden kdnnen,
doch jeder muss sie auf seine Art, nach seinen Bediirfnissen interpretieren und an-
passen.®®> Andererseits kann auch kein Mensch hoffen, dass die Zeichen gerade ihn
besonders bevorzugen, da sie selbst keinem ethischen Urteil unterliegen, sondern den
Raum und die Zeit der Menschen kulturell ordnen. Wie in der Antigone des Sophokles
ist es der menschliche Umgang mit Problemen, der zhlt:

TaOT 00V, TéKVOV, PPOVNGOV. AvOpodolot yip

TOIG TAGL KOLVOV €0TL TOVEQHOPTAVELY-

emel & QUAPT), KEIVOG OVKET’ €0T AP

afovrog o0d’ avoAPog, 00TLG €G KOKOV

TeGOV GkelTon Pnd’ dkivntog méAeL. S. Ant. 1023-1027

Bedenke dies, mein Kind! Es ist allen Menschen gemein, Fehler zu be-
gehen. Wenn er einen Fehler macht, bleibt aber jener Mann nicht ratlos
und nicht mittellos, der, wenn er ins Ungliick fiel, einen Ausweg sucht
und nicht untatig verbleibt.

Die Sentenz wird eingeleitet durch das ,Irren ist menschlich’-Motiv. Wenn man aber
schon irrt, dann ist jener nicht ,ratlos und ausweglos’, der eine Losung sucht und nicht
erstarrt (qxeiton pnd’ akivnrog méAet). Beide Passagen aus Arat und Sophokles ver-
bindet die Auffassung, dass Menschen Fehler begehen konnen, diese aber auch wieder
korrigieren kénnen. Doch lassen sich auch Unterschiede finden: Bei Sophokles ver-
dankt der Mensch das Entkommen aus einer selbstverschuldeten Ungliickssituation
seiner eigenen Energie. Darin kniipft diese Aussage an den ,Hymnus auf den Men-
schen® des ersten Stasimon an (S. Ant. 332-375). Die Verantwortung und Initiative, aus
einem Ungliick herauszukommen liegt letztlich beim Menschen selbst. Die Situation
fir den Landwirt bei Arat ist etwas anders: Zeus erinnert ihn daran, etwas fiir seinen

tischen Tons® — von einer ,autoritdren‘ hin zu einer ,egalitiren Padagogik’, wie Semanoff 2006 zu
zeigen versuchte — gesucht werden. Eher scheint es plausibel anzunehmen, dass der Diskurs der
Phainomena sich vom Duktus oraler Tradition hin zum schriftlichen Duktus wissenschaftlicher Ar-
beiten verlagerte. Damit einhergehend kénnten die binér aufgeteilten Konsequenzen fleifligen und
weniger fleifligen Arbeitens an Bedeutung verloren haben, da sie in der Kommunikationssituation
eines wissenschaftlichen Textes unangebracht scheinen.

S. der der ,alte Pfliiger’ (yépwv apotpevg, Arat. 1117), der aufgrund seiner Erfahrung begriindete
Hoffnungen in das Wetter setzen kann (Arat. 1114-1117).

625
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Lebensunterhalt zu tun, legt ihm aber keine moralische Pflicht auf, das zu tun. Dazu
muss der Landwirt aber immerhin die Zeichen lesen konnen, die ihm die Natur zur
Vorherbestimmung des Wetters bietet. Wie er sich verhélt ist dabei eingebettet in das
Verhaltnis der von Zeus stammenden Zeichen und der Fahigkeit des Menschen, seine
Umwelt zu interpretieren (die ja von Zeus durchdrungen ist). Losungen finden sich
bei Sophokles durch menschliche Aktivitét, bei Arat durch Lernen, mit seiner Umwelt
umzugehen.®*

Gegen Ende der Phainomena reflektiert Arat in Bezug auf einige Wetterzeichen
und ihre Bedeutung fiir unterschiedliche Menschen die allgemeinen Grundbedingun-
gen menschlicher Existenz.

00d¢ pev 0pvibwv dyéAaig felpdBev avip,

€K VIOV OTe TOAAAL ETTANOCWGLY povpaLg

EpYOpEVOL Bépeog, xaipel: mepLdeidie & aivdg

AUNTQ, PN ol kevedg Kol dxOppLog €AY

aOYU® avinbeic. yaipel 8¢ ov aimdlog avnp

adTaig OpvibecoLy, €NV KaTd PHETPOV Loy,

EATTOHEVOG HETETELT TTOAVYAXYEOG EVIOUTOD.

oUT® yap poyepol kai aAnpoveg aAloBev aAlol

{wopev avBpwmot- ta 8¢ p ool TAVTEG ETOIHOL

ONHOT ETLyvdVoL kKol €G adTika otjoocot. Arat. 1094-1103

Der Mann an der Kiiste freut sich nicht tiber Végel, die scharenweise
und zuhauf von den Inseln her tber die Felder herfallen, wenn der Som-
mer kommt. Er fiirchtet gewaltig um seine Ernte, dass sie ihm leer sei
und hauptsachlich aus Spreu bestehe, von Diirre betroffen. Es freut sich
aber an den gleichen Vogeln der Mann, der Ziegen hiitet, wenn sie in
gemafligter Anzahl kommen, denn er erhofft sich danach ein Jahr reich
an Milch. So leben wir Menschen ein mithevolles Leben und irren hier-
hin und dorthin umher. Aber wir sind alle in der Lage, die Zeichen vor
unseren Fiiflen zu erkennen und unverziiglich praktisch umzusetzen.

Hier ist der Gegensatz zwischen einzelnen Menschen und den sie betreffenden Zei-
chen schiarfer akzentuiert. Der Mann an der Kiiste kann sich nicht freuen, wenn von
den Inseln her Vogel heranfliegen, denn das kann heif3en, dass seine gerade geméhten
Felder nur noch mit Spreu bedeckt zuriickbleiben (und der Bauer méglicherweise sei-
ne gesamte Ernte verliert). Daher hat er statt sich zu freuen viel eher Grund zu grofler
Angst. Dagegen freut sich ein Ziegenhirte ,an eben denselben Vogeln®, da sie ihm viel
Milch bescheren werden. Arat beginnt diese Passage, in der auf mehrere Menschen-
gruppen eingegangen wird (voprneg 1104-1105; apotat kol fovkoArot vdpeg, 1113 und
1117), mit einer Reflexion tiber die Bedingungen menschlichen Lebens allgemein. Das
Leben der Menschen sei beschwerlich und hierhin und dorthin verstreut. Ihr Leben
sei von Mithsal geprigt (noyepoi) und ein zielloses Umherwandern auf der Erde.®?

626 Ein Scholion zu Homers Ilias bemerkt, dass die Stoiker (mdglicherweise Chrysippos) einen direkten
Zusammenhang zwischen Erfolg im Leben und der Erziehung sehen: 6APw- dOvatou tfj ppovrioet,
elye kol avoAPog mapda Xtwikoig 6 amaidevtog (Schol. in Hom. Iliad. Q 536/SFV 3, 675).

627 S, z.B. auch A. Prom. 565.
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Arat iibertragt hier einen Begriff der Astronomie auf das Wesen der Menschen:
Dieser wird synonym zu den Planeten (tAd&vnteg &otépeg, s. z.B. Arist. Mete. 342b28)
gebraucht und driickt deren unregelmiaflige Bewegung aus, die im Gegensatz zu den
Fixsternen, den ,nicht wandernden Sternen’ (tAavég, Arat. 461), von Arat nicht be-
handelt werden (s. Arat. 454-461; zu den Begriffen dAfpwv und dmAavng s. A. P. 9,
25, 3). Die astronomische Symbolik fiir die Bedingungen des menschlichen Lebens
geht bei Arat allerdings noch weiter. In der Vereinzelung der Menschen ,hierhin und
dorthin’ findet sich ein Echo der Schilderung der Gesamtheit der Sterne, die verstreut
iiber den ganzen Himmel um die Erde ziehen: ,viele sind sie und hierhin und dort-
hin verstreut® (roAéeg te kol GAALSLG GAAOL €6vTeg, Arat. 19). Die Bahnen der Sterne
konnen also — trotz allem Systematisieren als Zeichen — dennoch als Metapher fiir
die Unstetigkeit und Wandelbarkeit menschlichen Lebens genutzt werden. Als asthe-
tisches Phdnomen verliert weder der Raum der astronomischen Erscheinungen noch
das Leben der Menschen ihre Qualitit als geordnete Unordnung.®

Was allerdings alle Menschen vereint, ist ihre Fahigkeit, Zeichen zu erkennen und
zu verstehen. Aus ihnen konnen sie Handlungen ableiten, die ihrem Leben Stetigkeit
verleihen. Die Zeichen wirken dabei auf das Leben der Menschen genauso struktu-
rierend und ordnend wie die Erdachse auf die Sterne, die von ihrer ,festen‘ Mitte der
Welt (&taAavtov, Arat. 22) garantiert, dass kein Stern aus der Bahn gerét. Das Ver-
haltnis der Zeichen des Zeus und dem Verhalten der Menschen ist so gesehen genau
umgekehrt wie in den Erga Hesiods: Der Sinn des Zeus zeigt sich mal so und mal so:

aAdote 8" alAoiog Znvog voog alyldyoto,
apyaléog & avdpeoot katabvnroict vofjoat. Hes. Erg. 483-484

Immer anders ist der Sinn des Agishalters Zeus, schwer fiir die sterbli-
chen Menschen zu durchschauen.

Zwar ist jeder Mensch ein auf der Erde ,umherwandernder’, doch wo seine Beine
ihn auch hintragen, hat er iberall Zeichen ,vor seinen Fiiflen’ (tap moot). Diese For-
mulierung iiberrascht, da die Zeichen selbst nicht vor seinen Fiilen, sondern in der
Atmosphare oder am Himmel zu finden sind. Der Leser wird allerdings an eine An-
ekdote erinnert, die Thales als einen Astronomen und Hans-Guck-in-die-Luft - ganz
im Sinne der einleitend bei Achilleus Tatios zitierten Polemik - zeigt:

domep kol Oalijv &otpovopodvra, ® Oeddwpe, kai dvw PAémovta, Tecov-
T elg Ppéap, OpATTA TIG EPpEANS Kol Yaplesoa Oepartavig dmookd Yo
AEYETOL OG TAL PEV €V 0VPaVD TpoBupoito eidéval, Ta 8 EpmpocBev adTod
Kol Tapa TOdog AovBavor adTov. PL Theaet. 174a4-8

[Sokrates:] Wie auch Thales, lieber Theodoros, beim Astronomie Betrei-
ben nach oben blickte und in ein Brunnen fiel, da - so sagt man — machte

628 Dieses Motiv zieht sich durch die gesamte Darstellung astronomischer Phénomene in den Phai-
nomena: AN’ &pa whrvteg | arAdor GAA0OeV GAAOG dvwvupin gopéovtal, Arat. 145-146; oin TIG
T OAyn xbolg datog vl kai évBa | okidvapévov, Arat. 393-394 (Sterne); &AAoBev GAAa
mapakAivovoa pétomna, Arat. 738; dAAoTE Y&p T AAAQ v EMypa@eL EoTEPOG OiyAT), | CAAOTE
& aMlloiar popgai, Arat. 779-780 (Mond); &Ahog & &Aloinv dotrp émdépketon N®, Arat.
751; épubaiveton dAA0Oev GAAa, Arat. 835; Tad & apgl v EvBa kot EvBa / AkTiveg pecoTnylg
ellooopévny Siydwvtal, Arat. 855-856 (Sonne). Der Mithsal der Menschen auf der Erde scheint
weiterhin das Schicksal der Familie Andromedas paradigmatisch widerzuspiegeln, s. Kap. 3.2.7.2.
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sich eine hiibsche und gewitzte thrakische Dienerin tiber ihn lustig, da
er zwar uber die Dinge am Himmel Bescheid wissen wolle, das aber, was
vor ihm vor den Fuflen lage, tibersehe.

Die Trennung der Sphire des Menschen in Dinge, die ihn unmittelbar angehen und
die ihn nicht angehen, erinnert an die Polemik des Aristophanes und Sophokles, die
bei Achilleus Tatios zitiert wird. Der Spott der Thrakerin ergief3t sich daher tiber den
Astronomen Thales, der sich in der Beobachtung auflerweltlicher Dinge so sehr ver-
liert, dass im fremd wird, was direkt vor seinen Fiilen ist. Sein Stolpern symbolisiert
seine Verfremdung den alltidglichen Dingen gegeniiber und moralisiert sein Fallen in
einen Brunnen als nétige Konsequenz: Dort ist er hilflos dem Spott der Thrakerin
ausgesetzt und weiter vom Sternenhimmel denn je entfernt, konnte er im Brunnen ja
lediglich ein Spiegelbild des Sternenhimmels finden.®*

Arat dreht diese Sicht um: Die Thrakerin bei Platon verkorpert den common sense:
Sie verspottet denjenigen, der sich durch seine Beobachtung der Peripherien der Welt
selbst an die Peripherien der Gemeinschaft drangen lasst. Arat sagt, dass alle Men-
schen in der Lage sind (t&vteg étoipor), die Zeichen in der Umwelt zu lesen, und allen
liegen diese Zeichen zu Fiiflen. Nicht nur holt Arat die Zeichen aus ihren peripheren
Réumen und legt sie den Menschen ,vor die Fiifle’: Die Kompetenz, diese Zeichen zu
verstehen und umzusetzen (émryvdvor kol €¢ avtika mojoacBot), ermoglicht den
Menschen erst die zum Bestreiten ihres Alltagslebens notwendigen Handlungen er-
folgversprechend umzusetzen.®°

Die unterschiedlichen Situationen der Seefahrer zu unterschiedlichen Jahreszei-
ten zeigt das Leben der Menschen, wie es in ihre Umwelt von Raum und Zeit einge-

629 Platon entnimmt die Handlung einer Fabel Asops (Aes. 40), dreht ihre moralische Pointe aber in
die entgegengesetzte Richtung: Asop schliefit mit der Forderung, dass man seine Geschichte gegen
diejenigen verwenden solle, die iber das allgemein Menschliche hinausgehen, wiahrend Platon die
Thrakerin als Beispiel dafiir wihlt, wie es Philosophen in der Auseinandersetzung mit der Menge
ergeht, wenn sie sich mit anderen Dingen beschéftigen als denjenigen ,vor den Fiflen und vor den
Augen’ (T 8’ EumpocBev adtod kol apd 1O30G).

630 Platon kénnte nicht ohne Grund dem anonymen Astronomen der dsopischen Fabel den Namen
Thales gegeben haben, denn es ist eine Anekdote tiberliefert, die Platon bekannt gewesen sein
konnte und in seiner Erzédhlung mitgeschwungen haben konnte. Demnach soll Thales als Reaktion
auf den Vorwurf, die Philosophie sei nutzlos, seine meteorologischen und astronomischen Féhig-
keiten genutzt haben, um viel Geld durch das Vermieten von Olivenpressen in einem besonders
guten Jahr zu machen:
ovedLlovTwv yop adTdL Sux TV meviay g avogelods TG @rlocogiog obong, KATavoroavtd
Qoo abTOV EAODV Popav Ecopévnv €k ThG aoTpoloyiag, €Tt xeludvog dvtog ebmopricovta
XPNHaTOV OAiywv appafdvag dtaedodval TV éhaovpyeinwv TdV T év Midftol kol Xiot mavtwv,
OMyov pcBwodpevov &’ 008evog EmPdAlovrog. émedn) 8 6 koupdg fke, TOAAGY {NTOLpPEVOY
apo kol EEaipvng, ékpioBodvta v tpomov NfovAeto, ToAAX xprpoto cLAAE VT Emideilot, OTL
PaudLoV éoTL TAOUTELY TOIG PLAOCOPOLS, v PodAwVTAL, AN 00 ToDT €0l epl 6 omovddlovoy.
DK 11 A 10

Da man ihn wegen seiner Armut verspottete, dass die Philosophie nutzlos sei, sagt man, dass er
durch astronomische Uberlegungen erkannt habe, dass die Olivenernte reichlich sein werde, und
noch im Winter mietete er mit wenig Geld fiir den Ankauf zu guten Konditionen alle Olpressen
in Milet und Chios zu einem guten Preis an und niemand kam ihm in die Quere. Als der richtige
Zeitpunkt kam und plétzlich viele [Pressen] verlangt wurden, vermietete er sie nach seinem Ver-
langen und zeigte dadurch, dass er viel Geld ansammelte, dass es leicht ist, durch Philosophie reich
zu werden, wenn sie wollten; aber dies sei nicht das, wonach sie streben.
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bettet ist. Die abstrakte, aber anhand der Phanomene nachvollziehbare Geometrie des
Sternenhimmels nimmt Einfluss auf die Tage, Monate und das Jahr. Die Veranderun-
gen der Konstellationen iiber den Zeitraum des Jahres lasst Tage kiirzer oder langer
werden und bestimmt iiber das Aufkommen bestimmter Wetterphdnomene. Die Men-
schen miissen ihr Leben unter sich verandernden Bedingungen meistern und dafiir
Strategien anwenden, mit langen Néchten, gefahrlichen Wetterlagen, aber mit den fiir
sie Nutzen bergenden Potentialen der Umwelt umzugehen. Die Struktur und Erschei-
nung der Himmelsbahnen ist fiir die Menschen eine Quelle alltaglichen Nutzens und
ergreifender Momenten des Staunens gleichermafen. Die dem Zeus im Prooimion at-
tribuierten Eigenschaften als ,groles Wunder und grofler Nutzen fir die Menschen'
(Héya Badpa, péy’ avBpamolowv Ovelap, Arat. 15) offenbaren sich ebenfalls — oder
gerade — in den Phianomenen der Umwelt des Menschen.

Wie die einleitend zitierte Polemik des Sophokles und Aristophanes zeigt, kann
Kulturkritik - hier an der Beschiftigung mit Astronomie — entlang der Grenzen ver-
schiedener Raume formuliert werden. Diese Kritik wird in suggestiven Stimmungsbil-
dern eingefangen und wirkungsvoll in den Diskurs eingebracht. Der Raum des Ster-
nenhimmels soll dadurch seines Status als Ressourcen-Raum enthoben werden, indem
er aus der Lebenssphire des Menschen entfernt wird.

Diese Bilder haben das Potenzial, weitreichende soziale Dynamiken zu entwi-
ckeln. Sie modellieren kollektive Vorstellungen des Eigenen und des Fremden und
koénnen durch rhetorische und asthetische Arbeit affektive Erregungszusténde bei ih-
ren Adressaten hervorrufen.®®' Die ps.-platonische Epinomis nimmt eine eindeutige
Trennung zwischen der Beschiftigung eines ;weisen’ Mannes mit der Astronomie vor
und all denen, die Astronomie wie Hesiod betreiben:

QyVvoel Te 8TL oPOTATOV AvéykTn TOV dAN0dg &oTPoVOpOoV elval, pr) TOV
ko®’ ‘Holodov dotpovopodvta kol mévtog Todg Tolo0TouS, 0lov SUCHAG
TE KO AVOLTOAAG ETTECKEUHEVOV, AAAX TOV TOV OKT® TEPLOdWV TOG ENTX
TEPLOSOVG. Pl. Epin. 99oag-8

Und man weif} nicht, dass zweifelsohne derjenige der Weiseste ist, der ein
wahrhafter Astronom ist, nicht so, wie Hesiod Astronomie betreibt und
all die anderen solcher Art, der die Untergénge und Aufgénge beobachtet,
sondern der, der die sieben der acht Umlaufbahnen [beobachtet].

Der Autor der Epinomis weist die abstrakt-mathematische Beschaftigung mit dem
Sternenhimmel dem Handeln eines Weisen® zu und wiirdigt die praktisch und an
den sichtbaren Phanomenen (den Auf- und Untergiangen der Sternbilder) orientierte
Beobachtung auf und jene ab, die von Hesiod geschildert wird. Wer dieser nachgeht
ist kein ,Weiser® und diese Art Astronomie ist ihres Namens (&otpovopic, Pl. Epin.
990a4) nicht wiirdig.

In der BegriiBung des Sehers Teiresias durch Konig Odipus wird deutlich, wie ein
Wissensraum auch als Handlungsraum aus der Sphare menschlicher Praxis enthoben
wird:

Sdaktd T | ppnTd T 00phvid TE Kl XOovooTiPi S. OT 300-301

... Lehrbares und Unsagbares, Himmlisches und Erdverhaftetes ...

631§ Koschorke 2012, S. 101-106.
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Die chiastische Stellung der beiden gegensatzlichen Adjektivpaare zeigt die Trennli-
nie, die zwischen den von Menschen ,betretbaren‘ Raumen und dem Himmel besteht:
Die Erde steht dem Menschen durch Lernen als Wissensraum zur Verfiigung, wéh-
rend der Himmel ein Raum des ,Unsagbaren’ (Gppnta) ist.

3.2.3 Tiere

Im Verhalten der Tiere sind nicht nur dafiir Anzeichen zu finden, wie sich das Wet-
ter entwickeln wird. Ihr Verhalten ist selbst auch Ausdruck ihres Umganges mit be-
stimmten Wetterphdnomenen. In den Erga Hesiods wurde das im Leiden der Tiere
wiahrend des Wintermonats Lernaios deutlich (s. Kap. 3.1). In den Phainomena haben
die Tiere ebenfalls Strategien, mit sich verandernden Wetterphdnomenen umzugehen
(s. auch Kap. 3.2). Wie die Menschen, so wissen auch Tiere, dass sie bei aufziehendem
schlechten Wetter besser Schutz suchen:

008’ av €t Eovbai peydAov xelpdVOG LOVTOG

TPOCC® TOLCAULVTO VOLOV K1jpoio péAlooal,

AAN" a0ToD PEALTOG Te Kol Epywv ellicoovTat:

008’ VYoD yepavwV pokpal otiyeg avTo kKA eLO

telvovTa, oTpoPadeg 8¢ TaAUTETEG GITovEOVTAL. Arat. 1028-1032

Die brummenden®? Bienen holen ihr Wachs nicht mehr vom Feld, wenn

sich ein grofer Sturm ankiindigt, sondern kreisen daheim um ihren Ho-
nig und ihre Waben®3. Und die langen Formationen der Kraniche behal-
ten ihren Kurs nicht bei, sondern drehen stracks heimwarts um.

Dieses Arrangement zweier Phdnomene aus dem Tierreich formt zwei Zeichen fiir
Sturm. Sie enthalten aber auch kleine Bilder der Natur: Die Bienen und die Krani-
che sind Zeichen im Kleinen wie im Grofien, die Bienen unten auf der Wiese und
in ihren Stocken, die Kraniche hoch oben in den Luften. Die Bienen verandern bei
einem Wetterumschwung ihr Verhalten. Sie kiimmern sich nicht mehr um das Sam-
meln des Wachses von den Pflanzen,®34 sondern bleiben in ihrem Stock und verrichten
,Heimarbeiten". Dieses Bild erinnert an ein Bild Hesiods, der in den Erga rat, auch im
Winter (also wenn das Wetter die Feldarbeit nicht zulédsst) zuhause zu arbeiten und,
wenn kalte Stiirme kommen, sich tief in sein Haus zuriickzuziehen (Hes. Erga 492-
502; 503-520). Die Bienen reflektieren hier also ein doppeltes Zeichen: Ihr Verhalten
zeigt einen kommenden Sturm an, ermahnt jedoch auch die Menschen dazu, sich an
ihnen ein Beispiel zu nehmen und sich um die Dinge zu kiimmern, die zuhause an-
fallen. Das Bild des Schutz-Suchens vor den Einfliissen der Witterung ist ein haufiger
auftretendes Motiv in den Phainomena und macht die Sphéren des Auflen, wo sich

632 Das Adjektiv £0v06g kann einen Ton (Brummen) oder eine Farbe (braungelb) bedeuten, s. Martin

1998, S. 536. Beides wiirde an dieser Stelle passen und man kann beide Bedeutungen an dieser Stelle
zusammen denken, wenn sich auch Martin und Kidd zugunsten des Tones aussprechen, s. Martin
1998, S. 536; Kidd 1997, S. 535.

633 Zu #pya pelioong s. Kidd 1997, S. 536; Martin 1998, S. 536-538.

634 Zur Wachsgewinnung s. Kidd 1997, S. 536.
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das Wettergeschehen abspielt, und des Innen, wo man diesen entkommen kann, an-
schaulich (s. Arat. 854-857, 1104-1105, unkonventionell: 1124-1128).635
Auch die Kraniche dndern wetterbedingt ihre planmafiige Flugroute und keh-
ren zu ihren Heimatplatzen zuriick. Die ,weiten Flugbahnen hoch oben® (Oy00 ...
Hakpal otixeg) erinnern dabei beinahe an die ,vielen Bahnen® (moAA& ... otiydéwvTa
. kéhevba) der Sterne am Himmel (s. Arat. 371-372).93¢

Bei noch intensiveren Wetterphanomenen kommt es mitunter zu sehr ungewdhn-
lichem tierischem Verhalten und einer unkonventionellen Kreuzung der menschli-
chen und tierischen Sphare:

Kol ADKOG OTTITOTE HOKPOX HOVOALKOG WPONTOL,

) 0T &poTprwv OALyov Te@UAYEVOG AVOPV

EPYQL KOTEPYTMTOL, OKETOOG XA TEOVTL E0LKMG

£yy00ev avBpomwv, tva ol Aéxog adtobev eln),

Tpig mepLTeALOpEVNG NOUG XeEWHD VA dokeleELy. Arat. 1124-1128
Wenn der einzelgangerische Wolf gewaltig jaulen sollte, oder er nur mit
wenig Vorsicht sich den Arbeiten pfliigender Menschen néhern sollte -
er scheint in der Ndhe der Menschen nach einem Unterschlupf zu suchen,
damit er sich dort niederlegen kann — dann erwarte Sturm nach dreimalig
aufgegangener Sonne.

Der einsame Wolf, der als povoAvkog in der Antike als besonders wild, einzelgange-
risch und sogar als Menschenfresser galt, eine Kreatur der Wildnis also, deren Er-
scheinung durch ihr einsames Heulen noch intensiviert wird, begibt sich in das Habi-
tat der Menschen.®” Er kommt auf der Flucht vor den Gewalten der Natur, um beim
Menschen Unterschlupf zu finden und lasst dafiir sogar seine natiirliche Scheu vor
den Menschen fahren. Die Gewalt des Sturmes wird hier schon daran illustriert, wie
zwei Lebewesen, die sich fern voneinander halten, gedrangt von den dufleren Um-
stinden zueinander finden und sich hier Sphiren verbinden, die sonst geschieden
sind. Dieses Bild intensiviert dabei noch die Darstellung Hesiods, bei dem von Tieren
allgemein gesprochen wird, die die Kélte fliechen, bei Arat ist es ein gefahrliches Wild-
tier, das normalerweise Jager ist, und nun als vom Unwetter Gejagter auf den Schutz
menschlicher Behausung angewiesen ist.®3®

835 Ein interessantes Bild findet sich bei Hesiod, der davon spricht, dass beim Untergang der Plejaden
,die Fliigel des seefahrenden Schiffes® (vnog mttepd movrondpolo) und das Ruder gut im Haus ver-
wahrt werden sollen (Hes. Erg. 618-629). Hier scheint das, was das Schiff ausmacht, im Haus Schutz
vor den Einflissen winterlichen Wetters zu suchen.

S. auch Martin 1998, S. 538.

637 S. Kidd 1997, S. 567.

638 Leonidas von Tarent greift diesen Topos noch etwas bilderreicher in einem Epigramm auf:

636

Xeypepinv dux vokTo YoAalievta Te GLPUOV
KOl VIQETOV PeVY®V Kol KpLOEVTQL TTOYOV
HOLVOAEWV Kol O1) KeKakwpEVOg aBpda yuia
A0 PLLokphuvey adhy &g alyLvopwy.
ol & ovKk aug’ aiy®dv pepeAnpévol, GAAX Ttepl opéwv,
eloto cwthpa ZAv’ émkekAopevoL.
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Neben der wilden Erscheinung des Wolfes treten auch die kleinsten und unschein-
barsten Lebewesen als Wetterzeichen auf:

Kol KELVOL YEPOVO PDEG TOTE HOVTEDOVTOLL.

Kol poeg MpépLot Toool oTAda oTPOPOVTEG
Koltng ipetpovtal, 0T’ OpPpov onpata paivel.
Auch jene Mause werden dann zu Propheten fiir Sturm ... Und die Méause
machen mit ihren Pfoten schon am Tag ihr Stroh zurecht, da sie ein Lager
haben wollen, wenn die Zeichen Regen ankiindigen.®®® Arat. 1137-1141

Vor den abschlieBenden Versen der Phainomena ist dies das letzte spezifische
Zeichen, das geschildert wird.®4° Das Verhalten der Mause dhnelt demjenigen, zu
dem Menschen geraten wird, wenn ein Unwetter kommt.®4* Ahnlich wie beim ein-
samen Wolf ist es hier ein Zeichen zur Wetterprognose, wenn Tiere sich so ver-
halten, als wirden sie sich einen Schutzraum vor dem kommenden Wetter erbau-
en. Im Gegensatz zum Wolf sind die Mause allerdings Teil des menschlichen Haus-
haltes und dort vor allem Schadlinge, wie Kallimachos tiber die ,lastigen Nachbarn'
(0xAnpot ... yeitoveg) referiert (Call. fr. 177 Pf). Ironischerweise zeigt Arat hier, dass
diese sonst eher ungeliebten Mitbewohner auch ihre positiven Seiten haben konnen,
denn trotz ihrer Unscheinbarkeit haben die Menschen schon von Alters her (o0d¢ ...
QAOKETTOL £YEVOVTO TTOAQLOTEPOLS avOpadolg, Arat. 1132 und 1134) auf ihr Verhal-
ten geachtet und ihren Zeichen vertraut. Allerdings wird ihre Niitzlichkeit durch ihre
Beschreibung so auf die Spitze getrieben, dass es kaum ernsthaft gemeint erschei-
nen kann, was iiber sie ausgesagt wird: Die Nager werden Propheten fiir Wind ge-
nannt (pavteveoBbat, 1137). Das Verb kommt in den Phainomena nur an dieser einen
Stelle vor und ist deshalb bemerkenswert, da in Verbindung mit Zeichen jeglicher
Art in den Phainomena immer von Beobachtung (ckémntecOat) oder Schlussfolgern
(texpaipesBar), also von logischen/methodischen Operationen, die Rede ist. Dass die
Maiuse Propheten sind, ist nicht nur eine Ubertreibung, da sie mit iibermenschlichen
Fahigkeiten ausgestattet sind,*** sie halten sich dariiber hinaus nicht an die Methode,

xepa 8¢ dr) peivag Bnp vokTiog, ovte TV’ Avdpdv
ovte Potdv PA&Pag, oixet’ ¢’ &GAAo Givog.
ol 8¢ mébng Epyov 168’ Evypapeg Akporopital
Zowi tap’ e0mpépve Tad’ dvéBevto Sput. A.P.6,221

Den sausenden néchtlichen Hagelsturm und dicht geballten frostigen Schnee flieht ein einsamer
Lowe unter der Last seiner schweren Glieder. Er kommt zu einem Stall bergerfahrener Ziegenhir-
ten, die sich nicht um ihre Ziegen, sondern um sich selbst zu kiimmern hatten: Er horte sie Zeus als
Retter anflehen. Das néchtliche Tier wartete den Sturm ab, fiigte weder Tier noch Mensch einen
Schaden zu und zog ab nach einer anderen Beute. Und sie, die Bergbesteiger, hinterlieen diese gut
geschriebene Zeugnis des Erlebnisses zu Ehren des Zeus auf dieser starken Eiche.

639 Zur Konstruktion und Ubersetzung von 61" 8puBpov ofjpata gaiver s. Kidd 1997, S. 572-573, Martin

1998, S. 573.

Und damit endet das Gedicht mit einem sehr kleinen‘ Zeichen, den Miusen; s. Ludwig 1963, S. 438:

~Aus dem Allergrofiten hat das Gedicht in einer iiberraschenden Antiklimax den Blick herabgefiihrt

zum Allerkleinsten ...

S. 854-861, bes. 857: ] T’ & ¥1° eig & oxémaog kexpnuévog eing. ,... dann wirst du noch bis zum

Morgen einen Unterschlupf notig haben.

S. Kidd 1997, S. 571: ,An impressive human power is humorously attributed to animals, perhaps

640

641

642
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die das gesamte vorhergehende Gedicht zu vermitteln versuchte. Andererseits besteht
eine — wenn auch lose — Verbindung von Méusen zur Prophetie: Apollon hat schon
bei Homer (A 37) den Beinamen XpivBetc, was auf seine Taten als Vertreiber von
Méiusen hinweist.®#* Da Apollon in Verbindung mit seinem bekanntesten Sitz Delphi
fur das Orakelwesen steht, konnte es sich hier — laut Martin — um eine assoziative,
aitiologische Anspielung auf den ,Mausegott® Apollon handeln.®* So agieren auch die
Kleinsten Tiere als Wetterfrosche und ihr Verhalten kann Menschen helfen.

3.2.4 Bilder

Doch nicht alle Bilder von Wetterereignissen stehen in direktem Bezug zum Men-
schen. So sollen die folgenden Zeichen zwar Regen ankiindigen, sie wirken aber ge-
nauso als ein poetisches Kompendium unterschiedlichster Naturerscheinungen:

TOAANGKL & EpYOpEVROV DETOV VEPeEX TPOTAPOLOEY

ola pdhiota ToKooL éotkdta ivddAhovtal:

1] 8180pun Elwoe S péyov odpavov ipic:

1 kol o0 TIg AAW HEAXLVOPEVNV EXEL AT TTP. Arat. 938-941

Wolken scheinen, wenn Regen kommt, im Voraus oft so dhnlich wie Vlies
auszusehen; oder es umgiirtet den weiten Himmel ein doppelter Regen-
bogen; oder irgendein Stern hat irgendwo einen schwérzlichen Halo um
sich.

Wolkenformen spielen hiufig eine Rolle fiir die Wetterprognose.®5 Thr Einfluss auf
das Licht der Sonne oder der Sterne kann weitere Phdnomene hervorbringen, wie
den Doppel-Regenbogen oder auch einen Halo, der sich um einen Stern bildet.*4® Ha-
los sind interessante Lichtphdnomene, deren Auftreten Arat weiterhin beim Mond
und der Sonne beschreibt. Der Mond kann einen bis zu drei Halos aufweisen, deren
Erscheinung iiber kommenden Wind und dessen Intensitit unterrichtet (Arat. 811-
818). Halos zeigen immer auch durch ihre Farbung auf das kommende Wetter: Sind
die Halos der Sonne schwiarzlich, wird es kein gutes Wetter geben, und je naher sie
sich an der Sonne befinden, desto windiger wird das Wetter, verdoppeln sie sich, wird
es noch einmal schlechter (Arat. 877-879). Auch beim Mond bedeutet eine Farbung
ins Schwarze eine Verschlechterung des Wetters.

Das Licht und seine Farbe spielen eine wichtige Rolle in der Darstellung von Wet-
terphdnomenen. Lichtstrahlen konnen verschiedene Farbténe annehmen und wirken
auf andere Erscheinungen ein.®4’ Die Zeichen des Mondes erschienen als ,Aufschrieb’

with the implication that their predictions are reliable.” Wobei im Anbetracht dessen, dass ihre
Vorhersage nicht auf der fiir die Phainomena typischen Methode basiert, auch das Gegenteil der
Fall sein kann: Dass die Prophetie eher eine unglaubwiirdige Ubertreibung ist.

643 S Tlberg 1915, S. 1083-1087, zitiert bei Kidd 1997, S. 571.

%44 S Martin 1998, S. 570-572.

%45 Hier handelt es sich um Cirrus- und Cirrostratusbewélkung, die typischerweise in grofen Héhen
einer Warmfront (und damit Regen) vorausgehen. Bemerkenswert ist bei Arat die Schilderung einer
(moglichen) Lenticularis-Bewdlkung, die sich an einem Berg entlang ausdehnt, s. Arat. 988-990.

846 Dabei ist gerade die Cirrusbewdlkung (aufgrund ihrer Hoéhe bestehend aus Eiskristallen) notwen-
dige Voraussetzung der Entstehung von Halos.

%47 S, dazu Arat. 832-837 und 854-857.
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(émypary), den das Licht auf dem Mond hinterlief3 (s. Kap. 2.4.2). Neben dem Mond
sind es sehr haufig Wolken, die durch ihr Aufziehen die Farbe der Sonne beeintréach-
tigen (Arat. 832-837) und auch selbst ihre Farbe wechseln kénnen:

el &’ dAlyog Tavbolto mepl dvOPog akTivesoly,
010V 1oL pahakal ve@éla Popéovot pdhoTa,
T &v émepyopévolo meptdvopéovt’ &vépolo. Arat. 874-876

Wenn sich eine leichte Dunkelheit tiber die Sonnenstrahlen legt, wie sie
meistens diinne Wolken mit sich fithren, dann konnen sie von kommen-
dem Wind verdunkelt werden.

Die Strahlen der Sonne (adyai, dktiveg)®® verfarben sich einerseits selbst, sind aber

auch selbst Ausloser von Verfarbungen anderer atmosphaérischer Erscheinungen, wie
die Wolken, die ihre Lichtstrahlen brechen.

Neben atmospharischen Erscheinungen sind im Verhalten von Tieren wichtige
Indikatoren fiir das Wetter zu finden. So kann man bei sich 4&nderndem Wetter auch
aulergewohnliche Verhaltensweisen bei Tieren beobachten:

kot Poeg NN ToL mapog Bdatog Evdioto

ovpavov eloavidovteg art’ aibépog doppricavto:

Kol KOLANG poppnkeg 0xMg €€ dea mavto

Bdccov avnvéykavto: kal dbpdol dehev Tovlot

Telxe’ avépmovteg, Kol TAALOHEVOL OKOATKEG

KEIVOL TOUG KaAéovat peAaivng évtepa yoing. Arat. 954-959

Die Rinder blicken schon vor mittaglichem Regen zum Himmel auf und
erschniffeln ihn aus der Luft; Ameisen brachten schnell alle ihrer Eier
aus ihren hohlen Behausungen; es wurden (schon oft) Tausendfii8ler in
Scharen die Wande hoch kriechen gesehen und Wiirmer umherirren, die
man die Eingeweide der schwarzen Erde nennt.

Diese Miniaturen tierischen Verhaltens zeigen zwei Beispiele von Tierverhalten, das
in unmittelbarer Ndhe zur menschlichen Lebenswelt steht: Die Rinder sind Teil des
vom Menschen kultivierten Oikos und scheinen Regen schon im Voraus ,erschniffeln’
zu konnen. Die Tausendfiif3ler suchen offensichtlich scharenweise hoheres Geliande,
wenn Regen naht. Offenbar werden diese Mitbewohner des Oikos erst als Lebewesen
im Umfeld des Menschen sichtbar, wenn sie zu einem Zeichen fiir Regen werden, und
leben ansonsten im Verborgenen.

Der Blick im Bild der Ameisen ist auf deren Behausungen in ihren Hohlen gerich-
tet und ist daher auf die Sphéare des Menschen iibertragbar: Sie bringen ihr wichtigstes
Gut, ihren ungeborenen Nachwuchs, aus der Gefahrenzone und wirken so beispiel-
haft auch fir Vorkehrungen, die von Menschen, die sie beobachten, getroffen werden
konnen.

Ein eher trauriges Bild geben die Wiirmer ab, die bei kommendem Regen aus der
Erde heraus kriechen und dort umherirren. Die epische Darstellung der ,schwarzen

48 S Arat. 832; 829, 841, 846, 856, 863, 870, 873f., 980.
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Erde’ (yoio pédouvar)®4® erhoht ihr Umbherirren (mAalopevor) auf beinahe heroische
Weise: Odysseus irrt auf dem Meer umher (péha woAAe | TAayxOn ... TOAAX & O Y’
év movte ndPev, Hom. Od. 1, 1-4), die Wiirmer erleiden sein Schicksal zu Lande (ein
Terrain, das fir sie als ,Eingeweide der Erde’ ebenfalls keine Heimat ist).

Neben Lebewesen zeigen auch unbelebte Objekte mitunter auf Wetteranderun-
gen:

Kol AOY Ve X1OVoG, KEYXPOLG OT  €0LKOTX TTAVTY)

KUKA® onpat’ €xn mupthAopméog éyyooL poéng:

avOpaxt 8¢ {HdovtL YaAdlng, OTTOTE AAPITPOG

a0Tog EetdnToun, pécow 8¢ ol fite Aemr)

paivntol vepéAn mupog évdobev aibopévoro. Arat. 1039-1043

Du kannst von einer Lampe auf Schnee [schliefflen], wenn sich an ihrem
glithenden Docht iiberall Zeichen in Form von Kérnern im Kreis bilden;
von einer lebendigen Kohle auf Hagel, wenn sie selbst hell erblickt wird,
in ihrer Mitte aber eine zarte Wolke erscheint in der funkelnden Flamme.

Den beiden Wetterphdnomenen Schnee und Hagel entsprechen eher subtile Zeichen
in der menschlichen Sphére. In der Form kleiner Kérnchen um einen brennenden Ker-
zendocht oder glithender Kohle werden héusliche Requisiten zu Zeichen. Die ,zarte
Wolke® in der brennenden Kohle wirkt wie ein Wetterphdnomen im Kleinen und steht
in bildlichem Gegensatz zum heraufziehenden Schneegestéober, das sie ankiindet.

NN xal wammot, Aevkig yrpetov akavong,

O €YEVOVT AVEROL, KWPTIG AAOG OTTTOTE TTOAAOL

AKPOV EMTADWGL, TA HEV TAPOG, GAA & OTIoCW. Arat. 921-923
Auch der Flaum der Samen der Weif3en Distel wurde schon zu Zeichen

fir Wind, wenn viele davon bei ruhiger See teilweise weiter vorne, alle
weiter hinten auf dem Grund treiben.

Das Treiben der Samen in ihrem fluiden Medium weist auf Bewegungen des Wet-
ters hin, die dem Beobachter sonst verborgen bleiben: Die Samen zeigen, wie das
Wasser in Bewegung gerét, das wiederum auf kommenden Wind verweist. Die Szene
selbst schient eine Art Trauer auszudriicken: Die See ist stumm und an ihrem Grund
bewegen sich die Samen der Distel. Die paradoxe Formulierung, dass sie ,auf dem
Grund fahren’ (Gxpov émutdowot) dreht die Metapher der Seefahrt ins Gegenteil: Der
Flaum um die Samen der Distel symbolisieren das Altersstadium der Distel: Sie sind
die ,Grof3eltern’ (némmot) und das ,hohe Alter® (yriperov) der Pflanze (s. z.B. S. fr. 868
Radt), die nun eine Art Unterweltsfahrt am Grunde des Meeres antreten.

Das ,Wasser" bildet eine gestaltlose und namenlose Gruppe von Sternen: Seine
Sterne breiten sich verstreut iiber den Himmel aus, als wére ein Guss Wasser liber
ihn ausgeschiittet worden (otop&dnv, cxidvaypévov):

649 Bei Homer ,ernihrt‘ die ,schwarze Erde’ einerseits die Menschen (rtoAAotg | Bookel yoio pélova
nolvonepéag avBpomovg, Hom. Od. 11, 364-365; s. auch Hom. Od. 19, 111-112) oder sie wird ,ge-
trankt vom Blut® sterbender Helden (pée & aipatt yoio pédowva, Hom. Il. 15, 715; 20, 494).
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aAlot 8¢ omopadny vitokeipevol Ydpoyort

Knteog aibepiolo kai TxBvog nepéBovron

HEGOOL VYEAEEG KOl AVAOVUHOL: £YYUOL 0¢ GpewV,
de€itephic atd xelpog ayorvod Ydpoyodoto,

oin 11§ T’ OALyn xvoig Ldatog EvOa kal EvOo
oKLOVapEVOD, YapoTtol Kol avaldéeg ellicoovTal.
év 0¢ opLv S0 pPaAAov eldopevol popéovTal
aoTépeg, oUTE TL TOAAOV Arjopol olte PAA™ €yyUg,
elg pév O’ ap@otépolot Tooiv Kahdg Te péyog Te
Ydpoyodov, 0 8¢ kvavéov vito Kfteog ovpT-

ToUGg TTavTag Kadéovoy "Ydwp. OAiyol ye pév GAlot
vel601L To€evtrpog OO TpoTépolot mddeooLY
dwwTol kKOKAW Tepinyéeg eilicoovtal. Arat. 389-401

Andere Sterne befinden sich lose verstreut unter dem Wassermann und
zwischen dem himmlischen Seeungeheuer und dem Fisch, die schwach
leuchten und keinen Namen haben. In ihrer Nahe, von der rechten Hand
des Wassermanns her, wie ein kleiner Guss Wasser, hier und dorthin ver-
streut, bewegen sie sich glasig und triibe leuchtend. Unter ihnen befin-
den sich zwei stark leuchtende Sterne, weder weit entfernt noch nahe,
der eine unter den beiden Beinen des Wassermanns grof3 und schon, der
andere unter dem Schwanz des dunklen Ungeheuers; die alle nennt man
\Wasser". Ein paar weitere Sterne drehen sich unterhalb der nach vorn
ausgestreckten Beine des Schiitzen in einer wirbelnden Kreisform.

Die Sterne, die von den Menschen Wasser® genannt werden, bilden kein eigenstin-
diges Sternbild.®*® Wie das Element, das sie beschreiben, bilden diese Sterne eine
amorphe Masse, die sich aus dem Gefaf3 des Wassermanns zu ergiefien scheint. Da-
bei blitzen zwei besonders helle Sterne unter den diffus verteilten und weniger hell
erstrahlenden tibrigen Sternen auf, als wiirden sie eine glitzernde Lichtreflexion auf
der Oberflache des Wassers darstellen.

Das Wasser® verbindet mehrere Sternbilder, deren Lebensraum das Wasser ist:
Die Fische, der siidliche Fisch, das Seeungeheuer und der Wassermann liegen in sei-
ner Nihe. Wie das Medium ihres Lebensraumes kann auch den verstreuten Sternen
des Wassers keine eindeutige Form zugewiesen werden, obgleich es doch ihr verbin-
dendes Element ist.

Die subtilen Bewegungen der Luft, einem nicht sichtbaren Element, konnen an
ebenso subtilen Medien, wie einem Spinnennetz, gesichtet werden:

und’, Ote Vvepin Kev apdiyvioe AemTo pEpnTon

Kol pAOYeg aibboowot pedavopevat Adyvolo,

1 TOp abnTon 6ToLvdi Kol Lrevd Abyva,

TLOTEVELY YELUDVL. Arat. 1033-1036

Traue auch nicht dem Wetter, wenn bei Windstille Spinnweben leicht be-
wegt werden und Flammen von Kerzen schwarzlich flackern oder Feuer

650 S, Kidd 1997, S. 323.
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und Lampen bei gutem Wetter mit Miithe anzuziinden sind, denn es wird
windig.%*

Das Spinnennetz ist ein besonders empfindliches Warnzeichen fiir kommendes
Unwetter: Selbst bei Windstille kann die feine Struktur des Netzes schon einen Wet-
terumschwung signalisieren, wenn es bewegt wird.®* Ebenso reagieren Flammen als
sehr feine Strukturen empfindlich auf Anderungen in der Atmosphire, da sie nicht
mehr so leicht anziinden lassen und ihr Flackern eine Farbung in Schwérzliche auf-
weist. So spiirt auch das Lampenlicht schon Anderungen, obwohl das gute Wetter
keine Anzeichen eines Umschwungs sehen lasst (0mtethdiar).

In den Bildern der Wetterphdnomene kommt eine Umgebung zum Ausdruck, die
nahezu voéllig von der Abwesenheit des Menschen geprigt ist.®>® Die Prozesse des
Wetters spielen sich als das Aufscheinen und Erléschen von Licht ab, als Farbung von
Lichtstrahlen und Objekten, mit denen sie interagieren (wie Wolken, Halos etc.), und
von Tieren und ihrem Verhalten.

Die Menschen treten nur im Abglanz ihrer eigenen erschaffenen Lebenswelt vor
die Augen des Lesers: Ihre Existenz ist durch das Glithen einer Kohle oder der Flamme
einer Lampe spiirbar, an einem Dreifufy im Haus oder der Hauswand selbst, die dem
Tausendfuller als Rickzugsort vor Regenwetter dient.

Durch den Riickzug des Menschen aus der Schilderung werden diese (durchaus
auch von Menschen erschaffenen) Raume um so mehr von anderen Akteuren belebt.
Diese formen eine Umwelt fiir den Leser, die sich poetisch in ihrem Wirken und Han-
deln zeigt. Im Gegensatz zu den Bildern des Wetters, in denen die Leiblichkeit von
Wetterphdnomenen an ihrer Auswirkung auf die Menschen durch leibliches Erleben
dargestellt wurde, gewinnen in diesen Bildern die Wetterphdnomene selbst eine leibli-
che Prasenz, indem sie u.a. auch die Riume der Menschen fiir sich vereinnahmen und
in ihnen agieren, wahrend die Menschen selbst in diesen Rdumen kaum auftauchen.

3.2.5 Tone

Die leibliche Prasenz von Naturereignissen kommt nicht nur in Bildern und Szenen
zum Ausdruck, sondern ganz besonders in ihrer akustischen Anwesenheit: Die akus-
tische Qualitat der in den Phainomena beschriebenen Naturphidnomene nimmt eine
ganz besondere Stellung innerhalb des Gedichts ein. Zum Tragen kommen klangliche
Phanomene, wenn es um die Beschreibung der Stimme geht, wie z.B. in der ankla-
genden Rede der Dike an die Menschen (s. Kap. 2.2), hauptsachlich allerdings bei der
Beschreibung verschiedenster Arten derjenigen Phanomene, die in den Bereich der

651 7u diesem Ausdruck s. Kidd 1997, 537 und 538.

652 In de signis ist von dieser subtilen Form des Zeichens nichts zu sehen, im Gegenteil wird das Spin-
nennetz bei kommendem Sturm heftig bewegt: apéryvioe TOAAa pepopeva, Ps.-Theophrast de signis
29,2.

653 Der Mensch kommt nur auf der Ebene der Textkommunikation, als Adressat von Ratschligen oder
Anweisungen (oxoméeoBou, Arat. 852; AeAabéBau, Arat. 871), zum Vorschein und durch die Aus-
wirkungen der Wetterphanomene auf ihn selbst (cxémaog kexpnpévog €ing, Arat. 875) und welche
Bediirfnisse er hat (6t ebdiov kexpnpuévog fpatog eing, Arat. 823).
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Meteorologie fallen, da es sich hier um Prozesse handelt, die in ,Horweite® der Men-
schen liegen, wie die Gerdusche des Windes, das Getose von Vogeln oder auch das
subtile Geraschel von Insekten.®>

Die klangliche Beschreibung der Phdnomene hort bei natiirlichen Gerduschen
nicht auf. In der Dichtung, speziell der an hellenistisch-kallimacheischen Idealen ori-
entierten, wird mit den Klangen und Etymologien von Wortern gespielt und so wer-
den neue akustische Rdume, die die Natur nachahmen, modifizieren und interpretie-
ren, in Texten erschaffen.®> Dazu verwendet Arat Worter, vor allem Verben, die den
Klang natiirlicher Gerdusche onomatopoetisch imitieren (z.B. fodw, kpalw, A&dokw
u.a.) Der Text wird durch seine Tone zu einem eigenen Klangraum, der mit den Gerdu-
schen der Natur eine komplementére Beziehung eingeht. Denn die akustische Nach-
ahmung der natiirlichen Gerausche ist nicht nur ein kunstvolles Sprachspiel, dahinter
steckt auch die Auffassung, dass der Klang von Wortern eine tiefere Bedeutungsebe-
ne freilegt, er weist auf eine sinnhafte und sinnliche Beziehung der Worter zur Natur
hin:®5¢

Das Sternbild Adler (Antdg, Arat. 315, 522) wird mit ,getrieben werden® und ,flie-
gen’ (G, anteiobou, Arat. 313, 523) in Verbindung gebracht, Sirius wird etymolo-
gisch mit der ihn begleitenden Hitze verbunden (6éa ceipiéet, Arat. 331).%7 Oft tritt
in Verbindung mit etymologischen Herleitungen der Namen fiir Sternbilder die Re-
flexion dariiber auf, dass die Menschen eine Qualitat des Sternbildes auf sprachlicher
Ebene zur Namensgebung verwendeten.®®

So ist die klangliche Verbindung von Eigenschaft und Name nicht nur Teil poe-
tischer Arbeit, sondern legt auch eine aitiologische Spur in die (mitunter mythische)
Vergangenheit und verbindet diese mit der Gegenwart.® Die sprachlichen Ahnlich-
keiten von Qualitat, Name und Namensherkunft dienen nicht zuletzt auch als Esels-
briicke zum Erlernen und Memorieren der so beschriebenen Sternbilder.

Im Folgenden werden Passagen aus den Phainomena hinsichtlich ihrer klangli-
chen Eigenschaften in der Spannung von Naturphdnomen und Sprache analysiert.

Zu Beginn eine Stelle, in der die Gerauschkulisse von Meer und Gebirge einen
heraufziehenden Sturm ankiindigen:

ofjpo 8¢ ot avépolo kol oidaivovoo Bahacca

ywéohw, kai pokpov €’ aiylarol fodwvTeg,

aktol T elvadion 0ot ebdioL xnecoo

yivovtat, kopugat te fompevat obpeog KpaL. Arat. 909-912

Ein Zeichen fiir Wind soll die die anschwellende See sein und laut an-

654 Zur Poetologie von Ténen bei Arat s. Pendergraft 1995, S. 46—49.

655 S. generell Pendergraft 1995, speziell zur hellenistisch-kallimacheischen Qualitit der klanglichen

Qualitaten der Phainomena s. Pendergraft 1995, S. 46—49; Gee 2000, S. 73—-74; bei Kallimachos Asper

2009. Zentral ist die Stimme in der Antike als Signal von Lebendigkeit und Vitalitit, s. Mannlein-

Robert 2007, S. 187-190.

Dazu s. Pendergraft 1995, S. 54-59; zur erkenntnistheoretischen Dimension der Beziehung von

Wort und Welt, speziell in der Stoa, s. Barnouw 2002, S. 160-161; bei Hesiod s. Vergados 2014.

657 Eine Modifikation der hesiodeischen Wendung ,Sirius dérrt* (Seiplog &ei, Hes. Erg. 587).

858 So in Arat. 36, 65-66, 164, 245, (269, hier ist Hermes der Benenner), 314, 331, 399, 444, 476, 544; S.
Pendergraft 1995, S. 57.

65 Pendergraft sieht darin auch eine Auseinandersetzung mit friiherer, archaischer Literatur, s. Pen-
dergraft 1995, S. 54.
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donnernde Gestade und Meeresstrande, die, eben noch still, zu brausen
beginnen, und dazu drohnen die Gipfelspitzen des Gebirges.

Diese kleine Passage fangt sehr schon die Szenerie eines aufziehenden Windes ein:
Das Meer schwillt an, von den Stranden hallt schon kréftiges Brausen und die Gipfel
der Berge drohnen.®® Nicht nur korrespondiert dem Anschwellen des Meeres das be-
drohliche Anschwellen der Gerduschkulisse, die Orte der Gerauschentwicklung, die
Wind ankiindigen sollen, befinden sich an den Peripherien der menschlichen Habi-
tate, sie sind das Meer und die Berge. Dadurch wird eine Stimmung des von auflen
auf den Menschen zukommenden Sturms erzeugt, die einerseits dsthetisch anspre-
chend ist (man beachte die viel gestreuten ot und ot Laute, dazu die Haufung von
K, p und 7). Andererseits transportiert die Erzeugung dieser bedrohlichen Stimmung
auch implizit den Anspruch der Phainomena, die Zeichen der Naturphidnomene ernst
zu nehmen und nach ihnen zu handeln, sich also in Schutz zu bringen, was schon der
Imperativ yivéoOw andeutet.®® In dieser Szene bietet sich hinsichtlich Atmosphire,
Semiotik und Didaktik ein auch fiir andere Beispiele von Zeichen fiir die Phainomena
typisches Bild: Es wird eine Relation zwischen zwei Phdnomenen hergestellt, indem
das eine Phidnomen als Referent eines anderen Phdnomens beschrieben wird (hier ex-
plizit durch ofjpa ... ywéoOw eingeleitet). Die Eigenschaften des referierenden Phéa-
nomens (und damit des Zeichens) wird hier als synasthetische Szenerie hinter dem
zu erwartenden Wetter ausgemalt. Im Rauschen der Gestade und dem Brausen der
Berggipfel kiindigt sich die Kraft des Sturmes proleptisch auf akustische Weise an.
Daher tragen die natiirlichen Gerausche schon wesentliche Merkmale des Zeichens
in sich. Der Klangraum ist gefiillt von hallendem Larm (2x fodw, fxneig), was dem
Sturm schon aus der Ferne eine korperliche Anwesenheit verleiht.

Durch diese Form der Darstellung semiotischer Prozesse und asthetischer Quali-
taten werden kleine, bildliche, Sinnabschnitte geschaffen, die durch ihre Struktur und
Anschaulichkeit leichte didaktische Zuginglichkeit erlauben.®®

Wie in der Beschreibung der menschlichen Umwelt die semiotische Ebene und
die Ebene der Stimmungen ineinander flief3en, zeigt folgende Komposition von Tier-
lauten, die auf stiirmisches Wetter schlieflen lassen:

Kol xfjveg kAayyndov émeryopevor fpwpoio

XEWHDVOG HEYOL OTIHOL, KOL EVVEAYT) PO KOPOVT]

voktepov aeldovoa, kai oY fodvte KoAoLot,

Kol 67tivog e otilwv, Kol dpvea TovTo

€K eAdryoug @pevyovTa, Kol 0pxiAog 1) kol €ptfedg

dOvwv €g kollag Oxedg, Kol YOA KOAOLDV

£K VOROD pyOpEVa TPaPEPOD ML SYLov adALY. Arat. 1021-1027

Wildgianse, die sich mit Getdse auf ihre Futterplatze stiirzen, sind ein star-
kes Zeichen fiir Sturm, dariiber hinaus der nachtliche Gesang der Kréhe,

60 S, zum Vergleich eine ahnliche prosaische Version, Ps.-Theophrast: de signis 29: &\ acca oidodoa
Kol axtal fodoat kol atyloarog nyxdv avepodng. Klar tritt hervor, wie viel geringer die dsthetische
Wirkung der fast rein nominalen Konstruktion bei Ps.-Theophrast ist.

61 S Kidd 1997, S. 486.

662 Zum Ineinander und Miteinander von Narration, Bild und Szene und der szenischen energeia des
Erzdhlten s. Koschorke 2012, S. 71-74, zu Formen des Miteinbeziehens des Lesers in das Erzéhlte
s. Koschorke 2012, S. 101-106.
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die neun Leben hat, zwei spit noch schreiende Dohlen, ein Buchfink, der
abends noch zwitschert, und auch alle Vogel, die vom Meer her fliehen,
und der Zaunkonig oder das Rotkehlchen, das sich in seine hohle Be-
hausungen zuriickzieht, auch die Schwarme von Dohlen, die von ihren
reichen Nahrungsgriinden zu ihrer nachtlichen Ruhestatt kommen.

Hier ist es nicht die Landschaft, die durch Echo kommendes Wetter anzeigt, sondern
die Gerdusche der Tiere, die Sturm ankiindigen. Wildgénse, die laut schreiend zu ihren
Futterplatzen eilen, eine bei Nacht singende Kréhe, zwei spat noch larmende Dohlen,
ein Buchfink, der im Zwielicht zwitschert, alle Vogel, die abends vom Meer her ihre
Behausungen aufsuchen, wie der Zaunkonig und das Rotkehlchen, oder wiederum
die Dohlen, die von ihren Futterstellen ebenfalls ihre spate Behausung aufsuchen, all
das sind Zeichen fir kommenden Sturm.®¢3

Die Stelle ist gerahmt durch Beispiele von Vogelschwiarmen, die sich in heftiger
Bewegung befinden (émetyopevat, gpedyovta, 1021, 1025). Erstens ist da der Schwarm
Wildgénse, der sich unter groflem Getose auf sein Futter stiirzt. Die drangende Bewe-
gung (émeryopeval, 1021) der Ganse zu ihren Futterplatzen wird akustisch von durch-
einander gehendem Geschrei®® begleitet. Die Schwirme der anderen Vogel (dpvea
TovVTa, POAQ, 1024, 1026) werden nur durch ihren Flug von ihren Futterpldtzen in
ihre abendliche Behausungen charakterisiert.

Zwischen den Beispielen von Vogelschwirmen®s finden sich drei Exempel von
Vogelzeichen, die wesentlich zur Atmosphare der Passage beitragen: eine Krahe, zwei
Dohlen und ein Buchfink. Im Gegensatz zu den lauten Wildgansen und den schnell
fliegenden anderen Vogeln dominieren bei diesen dreien einzelne Téne und Ruhe. Der
Ort der Vogelstimmen ist indifferent, sie erklingen ortlos in der Abendluft, was beson-
ders den Kontrast zu den in Schwarmen auftretenden Vogelarten scharft, die sich von
oder zu bestimmten Orten in Bewegung befinden. Auf der Ebene des Textes kommt
sowohl das Rufen der einzelnen Vogel als auch die Zeit, zu der ihre signifikanten Ru-
fe erténen, zum Klingen: Die Angaben voxtepov, 0y¢é und nda sind allesamt recht
vage (,nachts’, ,spat” und ,in der Dammerung’) und kénnen hier kaum zur exakten
Bestimmung der Zeit beitragen, sondern geben einen allgemeinen Zeitraum an, zu
dem die Stimmen der Vogel erklingen. Gerahmt von den Vogelschwarmen und ihrer
Gerausche variiert auch die Anzahl dieser drei Vogelexempla: eine Kriahe, dann zwei
Dohlen und ein Buchfink. Zusammen mit den rahmenden Beispielen ergibt sich aus
der Anzahl und der Intensitat der Vogel und ihrer Laute ein amplitudenhaftes Bild,
in dem die Zahl der Vogel zuerst ab- und dann zunimmt und ihre Stimmen einmal
lauter und einmal leiser erklingen. Daneben variieren die Klange auch qualitativ: Die
neun Leben alte®®® Krihe ,singt’, die beiden Dohlen Jkreischen® oder ,schreien‘ und
der Buchfink zwitschert ,wie ein Buchfink'.

Um das Verhaltnis dieser dsthetischen Darstellungen der Wetterzeichen genauer

63 Zu Vogellauten in den Phainomena s. Pendergraft 1995, S. 50-53; s. auch H. Bshme und Matussek

2008, S. 100—104.

Zu xAayyn als wirrem Geschrei s. den Gegensatz von Troern und Achaiern in Hom. Il. 3, 2-9,
KkAoyyndov in Verbindung mit Vigeln (u.a. Wildgénsen) mit gro3em Hunger s. Hom. IL. 2, 459-463.
Die Beispiele des opyirog und épiBetc konnen gerahmt von dpvea mévto und @i als kollektiver
Singular aufgefasst werden, s. Kithner und Gerth 1966, S. 13-15.

Zu évveaynpa s. Kidd 1997, S. 531-532.
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interpretieren zu konnen, bietet sich ein Vergleich mit der pseudo-theophrastischen
Schrift de signis an:*’7

omivog 6TpovBog omtilwv Ewbev yeyéprov. (de signis, 39)
,ein morgendlich zwitschernder Spatz®®® [zeigt] windiges [Wetter]*

Kol Kopavn kal kOpaE kol koAotog oYe adovteg xepéptot. (de signis, 39)
,ein Rabe und eine Krihe und eine Dohle, die abends singen [zeigen] win-
diges [Wetter]’

Kol Kopodvr €wBev 0BG €av kpdln Tpig e0dlaV Kal E0TEPAG XEWUDVOG
novyaiov adovoa. (de signis, 53)

,ein Rabe, der morgens plotzlich kréachzt [zeigt] drei gute Tage und dazu,
wenn er wihrend eines abendlichen Sturmes leise singt.

Mary Pendergraft vertritt die These, dass die Phainomena grofleren Wert auf die Imi-
tation der Sprache und grofieren Wert auf die (etymologische) ,Bedeutung’ von Wor-
tern legen als das prosaische Vergleichswerk.®® Doch der erste Befund der hier zum
Vergleich herangezogenen Beispiele zeigt, dass die Stimmen der drei im Zentrum ste-
henden, namentlich genannten Vogel ebenfalls differenzierte klangliche und etymo-
logische Merkmale aufweisen. Das erste Beispiel verbindet den Vogelnamen und den
Laut seiner Stimme onomatopoetisch und etymologisch. Das zweite Beispiel ahmt
durch Alliteration und die Fiille der Konsonanten k und £ die Laute dieser, zur Fa-
milie der Kridhen gehérenden Végel nach. Im darauf folgenden Beispiel fallt ebenfalls
die onomatopoetische und etymologische Verbindung der Begriffe xopwvn und kp&én
auf.

Auf sprachlicher Eben zeigt sich, dass bei der Darstellung von Vogellauten der
Unterschied zwischen dichterischer und prosaischer Darstellung kaum auffillig ist.
Vielmehr muss bei Arat das Setting der kleinen, hier dargestellten Szenerie gewiirdigt
werden: Die Kontraste und Ubergiange von Laut und Leise der Vogelstimmen tragen
hier ebenso zur Stimmung des Bildes bei, wie der Kontrast der rauschenden Vogel-
schwirme, die beim Flug zu ihren Futterplatzen oder Nestern beobachtet werden kon-
nen, zu den abends und in der Nacht horbaren Lauten der Végel, deren Ursprung sich
in der Ddammerung verliert, wodurch ein abendlicher Klangraum entsteht. Der Pro-
satext de signis erzeugt diese raumliche Fiille nicht, da die einzelnen Beispiel zwar
durch Onomatopoiie und Etymologie poetisch erscheinen, durch ihre lose Verteilung
im Text und ihre katalogartige Struktur allerdings nicht die korperliche Prasenz der
arateischen Stelle erreichen, wie auch folgendes Beispiel zeigt:

Kol pAOYeEG Nov)LoL AOY VOV Kol VOKTEPLN YAADE
fjovxov deidovoa HoPALVOHEVOD XELHDOVOG
ywéoBw tol ofjpa, kai fjovya motkiAAovoo

Ap1 év €omepin Kpovynv TOADPWVX KOPOVT,

67 Eine ausfiihrlichere Zusammenstellung bei Martin 1998, S. 533.
%68 S, Sider und Brunschén 2007, S. 185.
6 S. Pendergraft 1995, S. 49-59.
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Kol KOpokeg podvolL pev épnpaiov fodwvteg
SlooaKLg ... Arat. 999-1004

Ruhiges Flackern von Fackeln und eine nachtliche Eule, die leise singt,
sollen dir ein Zeichen fiur rasenden Sturm werden. Weiterhin die viel-
stimmige Kréhe, die zu abendlicher Stunde leise ihr Krachzen moduliert,
und einzelne Raben, die zweimal einsam aufschreien ...

Auch hier verdichten sich die Stimmen von Végeln zu einer dichten abendlichen At-
mosphire, in der ihre leisen Gesiange erténen.’”® Die Krihe kann ihr leises Krich-
zen abends in vielen Ténen ausschmiicken, der Gesang der Eule ertont leise in der
Nacht. Das akustische Bild der gedampften T6ne (flovyov, flovya) integriert auch das
sichtbare Erscheinen der Lampen, deren Flammen ,ruhig’ flackern.’”* Die Raben ru-
fen einzeln zuriickgezogen zweimal hintereinander. Der Plural der einzelnen Raben
Kopakeg podvol driickt hier aus, dass die vereinzelten Schreie von Raben aus verschie-
denen Richtungen kommen. Auch hier erschafft Arat einen Klangraum, indem er die
abendliche Atmosphére mit den Stimmen der Vogel fiillt.

Dem Gesang der Vogel wird neben der Fahigkeit, als Zeichen fiir kommendes
Wetter zu fungieren, auch der Ausdruck von Stimmungen der Végel zugeschrieben:

... Xolpew k¢ TIg olnooutto,

ol T pPEV BOO®GL ALYOVOpREVOLGLY OpOLa,

TOAM& d¢ devdpeioto mepl pAOOV, GANOT € aOTOD,

fxt te kelovow Kal vLOTPoOTOL dTTEpOVTAL. Arat. 1006-1009

Jemand konnte meinen, sie [sc. die Vogel] freuen sich, wenn sie ihre
Schrei, die wie Trompeten klingen, rufen, oft in den Bléttern eines Bau-
mes, ein anderes Mal auf ihm, wo sie sich ausruhen und bei ihrer Heim-

kehr die Fliigel schlagen.

Diese Stelle kniipft an einige vorhergehende Vogelzeichen an. Nach der Darstellung
der facettenreichen Klangmodulationen der Vogelstimmen fragt ein anonymer Je-
mand danach, ob die Vogel auch selbst etwas von ihrem Gesang haben. Dazu fihrt er
einen zufalligen Beobachter der Vogelstimmen ein (1) und erzahlt in ekphrastischer
Manier, wie er die Laute der Vogel als Ausdruck ihrer Freude interpretieren konne.*7?
Der Beobachter des vielstimmigen Vogelchores soll beim Zuhoren des Gesanges der
Vogel den Eindruck bekommen, dass sie zu ihrem eigenen Vergniigen singen wiirden,
da ihr Gesang so sehr einem Musikinstrument oder der menschlichen Stimme dhneln
wiirde (Atyavopévoloty Opoia).®” Arat suggeriert dadurch, dass sich auch der Leser,
indem er sich in die Situation des anonymen tig versetzt, sich diese, die im Text poe-
tisch kodierten Laute des Vogelgesangs als Ausdruck ihrer Freude vor Augen fiihrt.

670

3

Aristoteles kennt gerade die Eule (yAadE) als erwiesenermaflen nachtaktiv (voktepdfia), s. Arist.
HA 488a25-26.

Die ,ruhigen Flammen® (pA0yeg novywot) kénnen sowohl das Erscheinungsbild der Lampen meinen
als auch ihren Ton, s. LS]J s.v. fjlovyog.

S. zur ekphrastischen Darstellung von Emotionen auch die Wendung ¢aing kev in Kap. 3.2.7.2.

673 S, Kidd 1997, S. 527, anders Martin 1998, S. 59. Es ist durchaus plausibel, dass der Vergleich auf
(menschliche) Sianger oder Herolde abzielt, s. LS] s.v. Ayaivo. Kidd nimmt weiterhin an, dass die
mediale Form von Awyaive darauf hindeutet, dass die Vogel fiir sich’, zu ihrem eigenen Vergniigen,
so melodisch singen, s. Kidd 1997, S. 527.

671

N

672

<
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Der Leser, der Autor und die Vogel selbst sind daher als Rezipienten der Asthetik ih-
res Gesanges zu denken.%74

Im obigen Beispiel diente das stille Singen der Vogel als akustischer Kontrast zum
Erscheinen eines kommenden Sturms. In den folgenden Beipielen steht im Vorder-
grund, wie Natur sich selbst akustisch nachahmt:

dn mote Kol yeveal KOPAK®V Kol pOAX KOAOLDV

0datog épyopévolo Aog mapa o’ €yévovto

PaLVOpEVOL GryeAnda Kol IpriKeooLy OpoioV

@OeyEapevol. kal Tov kopakeg dlovg oTAAXYHOVG

PV EUunoavto oL VAATOG EpXOpéEVOLo,

1 mote Kol kpwEavte Papein SLlooakL Vi

HOKPOV ETLPPOLLeDOL TLVOEAHEVOL TTTEPX TTUK VAL Arat. 963-969

Manchmal wurden auch schon Schwiarme von Kriahen und Dohlen Zei-
chen fir von Zeus kommendes Wasser, wenn sie in Schwirmen erschei-
nen oder wie Falken schreien. Die Kridhen ahmen mit ihrer Stimme ir-
gendwie die himmlischen Tropfen nach, wenn Regen kommt, oder sie
krachzen zu zweit mit tiefer Stimme zwei Mal und verursachen ein gro-
3es Rauschen, wenn sie ihre dichten Fliigel ausstrecken.

Der Flug und das Geschrei von Vogeln ist ein wiederkehrendes Motiv in den Phaino-
mena. Hier legt Arat den Fokus auf ein ganz besonderes Merkmal von Vogellauten:
Nicht nur dass die Vogel schreien, ist ein Zeichen fiir kommende Regenschauer, ih-
re akustische Qualitat enthalt selbst das im Zeichen angekiindigte Wetterphdnomen.
Das mimetische Moment von Vogellauten erlaubt es daher dem Beobachter, das Wet-
ter als meteorologisches Phanomen aus den Lauten der Vogel herauszuhdren und
auch, durch die ¢@-Alliterationen am Beginn der drei mittleren Verse, aus dem Text
Arats als akustisches und textliches Phinomen herauszulesen.®75

Auch das Picken von Hiuhnern in ihrem Gefieder kann Gerausche verursachen,
die ,nach dem kommenden Wetter klingen‘:

kol Tihai Opvibec, Tal aAéktopog e€eyévovro,

el épOeipiooavto kai Fxpwlay pdla ewvi,

0l6v te oTtaldov Yoeéel émi DdatL DdwWP. Arat. 960-962
Auch das kleine Gefliigel, das aus dem Hahn hervokam, pickt sich die
Lause [aus dem Gefieder] und kréachzt laut, so wie Wasser auf Wasser ein
tropfendes Gerausch macht.

674 Das Verb Ayaive ldsst dabei an die poetologische Verwendung von Atydg im Aitienprolog des
Kallimachos denken, der den zarten Klang der Zikade tiber den Larm der Esel stellt, Call. Aet. 1,
29-30.

675 Der Begriff der Mimesis beschreibt in der Poetik des Aristoteles (und Platons) die nachahmende
Arbeit der Dichtung. Sie sei der Spiegel des Lebens der Menschen, den Aristoteles anthropolo-
gisch definiert: Der Mensch ist von Natur aus das ,mimetischste Lebewesen‘ ({®ov pipntikototov,
Arist. P. 1448b7). Der Begriff ist negativ konnotiert in der Dichtungskritik Platons (P1. Rep. 595a-
608c). Auch in der Schrift de signis wird auf die nachahmenden Tone der Krihe eingegangen: ,Bei
gutem und regnerischen Wetter ahmt die Krahe mit ihrer Stimme den Klang von Regentropfen
nach und signalisiert so Regen" ([k6pak] ¢4v e e08iag ¢&v e DdaTog dvTog ppRToL T PWVij olov
otalaypovg Bdwp onpaivovot, de signis 16).
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Das Gackern der Hithner imitiert das tropfende Gerausch von Wasser auf Wasser. Im
Text scheint die Anordnung der Vokale des letzten Verses dieses Gerausch nachzuah-
men: Die Vokalfolge des doppelten a, o und ¢/e1, die so verteilt sind, dass die Lange
des Daktylus auf das Wortende von octaAdov und Yoeée fallt, ahmen das tropfende
Gerausch des Wassers nach, das aufgehoben wird in der Doppelung von $dwp, einmal
als Daktylus in der fiinften Hebung und als spondeisches Ende des Hexameters, das
eine Art ausklingender Nachhall der Wasser tropfen moduliert.

In den Geréduschen der belebten und unbelebten Natur entsteht durch die astheti-
sche Arbeit eine natiirlich-poetische Gerauschkulisse, die dem Leser die Prozesse sei-
ner Umwelt akustisch erfahrbar und fithlbar macht. Das Moment der Nachahmung
in den Vogellauten erinnert dabei daran, dass es sich bei den zahlreichen Phédnome-
ne aus der natiirlichen Umwelt des Menschen nicht um reine ,Naturbilder’ handelt.
Zwischen den Gerduschen der natiirlichen Phdnomene und der Sphére des menschli-
chen Lebens ist immer das Band der gegenseitigen Einwirkung und Kommunikation
gespannt. Gerade die Stimmen der Vogel sind auch Teil des stadtischen Lebens: ,Wei-
terhin sind diese gewohnt in den Stidten zu leben, wie die Krahe und der Rabe® (¢11
8¢ T katd moAelg elwbBoTa pdhiota {Rv, kKOpak kol kopvn, Arist. HA 617b12-13).676

3.2.6 Bildervon Raum und Zeit

Die Bilder aus der Umwelt des Menschen setzen oft eine Szenerie, die riumlich und
zeitlich abgeschlossen ist und fokussieren gerade die raumliche oder zeitliche Beson-
derheit einer Szene, wie Seeleute in einem Wintersturm oder eine Lampe im Zimmer
des Hauses. Einige der Szenerien in den Phainomena machen aber Bewegung zum
zentralen Motiv ihres Settings oder werden durch Bewegungen verdndert, die auf sie
einwirken.

Die Bewegung des Sternenhimmels wird bei Arat nicht nur im mechanischen und
geometrischen Sinne dargestellt, sondern auch durch Bilder, die die Rotation des Him-
mels in ihrer ganzen Grofie vor den Augen des Lesers sichtbar machen soll. Bildliche
Vorstellungen, wie diese Bewegung aussieht und wie sie im Raum der Welt vorzustel-
len sei, finden sich schon bei Homer und Hesiod:

@V 1tp6e0’ Toutetolo g Exel 0LPAVOV EDPLV

E0TNOG KEPAAT) TE KAl AKOPATOL XEPECTLY

dotep@éne, 601 NOE te ko ‘Hpépn docov iodoal

GAAAog Tpocéeimov apelPopeval pEyav ovdov

XGAkeov: 1) pév écw katafrioetal, 1) 8¢ Bdpale

EpXETOL, OVOE TOT AUPOTEPAG DOHOG EVTOG EEPYEL,

aAl’ aiel €Tépn ye SOpwV EkToobev éodoa

yoiow ¢moTpégetal, 1) 8 ad d6pov ¢vtog éodoa

pipver tv adTig dpnv 0800, €0 v TknTot- Hes. Th. 746-754

Vor diesen [sc. den Grenzen der Welt] halt der Sohn des Iapetos den wei-
ten Himmel stehend auf seinem Kopf mit unermiidlichen Hénden fest,

676 Auch bei Arat wohnen sie innerhalb der Stidte in den Baumwipfeln und unter den Dielen der

Hauser (s. de signis 19; Arat. 970-972 und 1008-1009).
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wo die Nacht und der Tag sich ndhern und sprachen sich an, wenn sie
die breite Schwelle aus Bronze tiberschritten: Die eine wird auf dem Weg
hinein hinabsteigen und die andere aus der Tiir gehen, nie hélt das Haus
beide im Innern, sondern immer ist eine von ihnen auferhalb des Hauses
und bewegt sich iiber die Erde, die andere aber bliebt drinnen und wartet
die Stunde des Weges der anderen ab, bis sie kommt.

Tore sind die Grenzen der Welt, die von Menschen nicht uberschritten werden kon-
nen. An ihnen treffen sich die Géttinnen Tag und Nacht, die sich nie zur gleichen
Zeit in ihrem Haus befinden, sie treffen sich lediglich beim Ubertreten der Schwelle
ihres Hauses: Die Zeit von Tag und Nacht wird bestimmt von ihren abwechselnden
Wanderungen iiber die Erde, wihrend die andere auf ihre Zeit wartet.®””

Die Metapher des Weges ist schon frith fiir den Gang von Tag und Nacht tiber-
liefert, doch Parmenides nutzt diese auf genuine Art und Weise. Er erzéahlt davon,
wie er in einer phantastischen Fahrt in einem von Pferden gezogenen Wagen bis den
atherischen Toren der Dike fahrt, einem Zwischenort, wo sich ,die Wege der Nacht
und des Tages treffen (8vOo oAow Nuktog te kol "Hporog eiot keheOBwv),*”® hinter
denen er von ,der Goéttin® (Bed) freundlich empfangen und an die Hand genommen
wird. Dort soll er von der Wahrheit und den Meinungen der Menschen erfahren, die
ihm die Géttin in einem philosophisch-methodologischen Mythos erklart (u06og, DK
28 B 2).

Parmenides inszeniert sich als ein Initiant, der Wissen iiber den Kosmos — wor-
unter auch die Kenntnis tiber die Gestirne fallt (s. DK 28 B 10 und 11) — durch das
Uberschreiten der Grenzen des Irdischen in eine Anderwelt erhilt. Durch das Eintre-
ten in die Tore der Nacht stilisiert sich Parmenides als ein Mensch, der die singulare
Gelegenheit hat, die Peripherien der Welt nicht nur aus der Ferne zu beobachten, son-
dern diese genuine Wissenswelt selbst kérperlich zu betreten.®”

Arat gibt der Darstellung von Raum und Zeit ein anderes Geprage. Er sieht die
Uberginge von Tag und Nacht nicht im Passieren der Wirkméchte des Tages und der
Nacht durch Tore, sondern im fortwahrenden Passieren des Himmels von Horizont
zu Horizont iiber den Himmel hinweg:

877 Hier ist auch an das Land der Laistrygonen zu denken, wo ,die Wege der Nacht und des Tages nahe

beieinander sind‘ (¢yybg y&p vuktdg te ko fpatodg eiot kéAevbor, Hom. Od. 10, 86).

Sie markieren eine topographische als auch ethische, von der Géttin der Gerechtigkeit mit Schlgs-

sern versehene, Schwelle, die der Initiant zu iiberqueren hat: avtai 8 aiBépion TAfvTaL peydholol

Bupétpolg: | TdV 8¢ Alkn morvmowvog Exel kAnidog apolfovg. Ebenso sind die Pfade selbst, die Par-

menides betritt, normalen Sterblichen eigentlich verwehrt, wie der Grufl der Gottin unterstreicht:

xaip’, émel obtL oe poipa kot Tpolbmepse véeoBou | TV 686v (] yop dut’ avBpomwv kTodg mhtou
€0TiV), | GAAX Bépug Te Sikn te. Sei gegriifit, es war kein iibles Geschick, das deine Wege auf diesen

Weg, der abseits menschlicher Pfade liegt, hierher fithrte, sondern Recht und Sitte. Ob damit eine

Anabasis zu den Toren des Himmels oder eine Katabasis in die Unterwelt mit schamanischem Bei-

klang handelt, wird kontrovers diskutiert, s. Kraus 2013, S. 453-457. Ludwig sieht im Prooimion

des Parmenides einen direkten Bezug zu den himmlischen Kreisen Arats (Arat. 462-463), s. Ludwig

1963, S. 445.

679 In satirischer Weise persifliert Aristophanes in den Wolken die Figur des Sokrates als ,himmels-
wandlerischen® (GepoPareiv, Ar. Nu. 225 und 1503, des Weiteren die Reaktion des Sokrates in PL
Ap. 19c4) Naturphilosophen, der die Naturphanomene selbst aus der Nahe studieren muss, da er
nicht an die Gétter glaubt, s. Ar. Nu. 222-234; MacDowell 1995, S. 117-125.

678
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év Tolg NéALog pépeTar dvokaideka mTaoLY

TAVT EVILTOV GywV, Kol ol tepl TobToV LOVTL

KOk OV GéEovTal oL EMKAPTTLOL OPAL.

o0 8’ 0oooVv Koilolo kat wkeavoio dvntal,

TOGOO0V LIIEP yaing @épetot: mor & ml vuKTL

€€ alel dUvovot dvwdekddeg KOKAOLO,

TOGooL & AVTEALOLOL. TOGOV & €Tl PNKOG EKAGTN

VOE alel Tet@vuoTal, OGOV T TEP IOV KOKAOU

APYXOHEVNG GTO VUKTOG GetpeTtat LYOOL yaing. Arat. 550-558

Durch alle diese zwolf [sc. Sternbilder des Zodiak] wandert die Sonne
und fithrt das ganze Jahr voran und mit ihrem Gang um diesen Kreis
herum wachsen alle Frucht bringenden Jahreszeiten. So viel wie von die-
sem Kreis unter den gewolbten Okeanos sinkt, so viel bewegt sich auch
iiber der Erde. Immer tauchen die ganze Nacht sechs der zwolf Teile des
Kreises hinab und wieder auf. Jede Nacht erstreckt sich so weit in der
Lange, wie sich von der Halfte des Kreises von Beginn der Nacht an tiber
die Erde erstreckt.

Die Gottinnen von Tag und Nacht geben sich beim Verlassen und ihrer Riickkehr in
ihr Haus die Klinke in die Hand. Arat hingegen stellt die Bewegung von Tag und
Nacht als fortlaufendes Kreisen der Sonne auf ihrer Bahn dar. Die Zeit von Nacht
und Tag ist nicht durch einen Grenzpunkt, die bronzene Schwelle am Ende der Welt,
markiert. Das raumliche Geprage der Zeit formt das stindige Auf- und Untergehen
des Himmelsraumes um die Erde, der sich immer zu gleichen raumzeitlichen Teilen
sichtbar iiber der Erde und unsichtbar unter der Erde befindet: Die Zeit bewegt sich
in immer gleichen rdumlichen Abstdnden um die Erde herum. Tag und Nacht sind
dadurch nicht als zwei Entitdten voneinander trennbar, sondern lediglich durch die
Position der Sonne auf ihrer Bahn in einem geometrisch in zwolf Teile abgesteckten
Raum: Die Zeit verliert dadurch beinahe ihre temporalen Qualitdten, wenn die Nacht
als die Lange von sechs der zwolf Teile ihrer Kreisbahn definiert wird, eine Lange, so
weit sich die Nacht tiber die Erde erstreckt.®®

Das dynamische Element dieser Darstellung ist lediglich darin zu finden, dass —
quasi parallel zu dieser zyklischen Bewegung - die ,Jahreszeiten wachsen® (&é€ovtou
nacon wpo), die der Erde Fruchtbarkeit bringen (émxépmiog). Die Metapher des
Wachsens symbolisiert dabei die Veranderungen der Zeit, die sich an der sich &n-
dernden Fruchtbarkeit der Vegetation und der Tiere zeigt.

Das Sternbild Drache beriihrt diesen Punkt, ohne ihn zu tiberschreiten: Er kommt
bis zu der Grenze von Tag und Nacht, wo sich die ,dufiersten Punkte der Auf- und Un-
terginge vermischen’ (fxi mep &xpou | picyovron dvoiég te ko dvrohad GAAAANGLY,
Arat. 61-62).°** Der Korper des Drachen markiert gleichzeitig den Raum des Sternen-

68 Sje auch Arat. 566-568:
a0Tog & Qv pada Tol kepawv ekatepBe didoin | dreavog Té& e TOAAX TeploTEPeTal £01 DTG |
veld0ev OMTApOG Kelvwv popénoLy Ekdotnv
Der Okeanos selbst kann dir von beiden Seiten des Horizonts die vielen Sternbilder herausgeben,
mit denen er sich bekrénzt, wenn er jedes von ihnen von unten herauf fiihrt.

81 Das heifit, der Drache verschwindet nie unter dem Horizont, s. Kidd 1997, S. 199—200; Martin 1998,
S. 175-178.
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himmels, der das ganze Jahr iber sichtbar ist und niemals untergeht. Mit den Baren
zusammen, zwischen denen er sich hindurchschlangelt, bildet er somit die Konstante
des nérdlichen Sternenhimmels. %>

Mehr eine raumliche als eine zeitliche Konstante ist die Hydra, die sich am Ster-
nenhimmel ,wie ein lebendiges Wesen sehr weit erstreckt’ ({bovti €01kdg | jvekeg
elleiton, Arat. 444-445): Thr Kopf befindet sich unterhalb des Krebses, ihre Windun-
gen unter dem Korper des Lowen und dem Krater und ihr Schwanz oberhalb des
Kentauren (Arat. 445-447). Die Hydra bildet dadurch ein lebendiges Wesen geradezu
kosmischen Ausmafies, das die Schilderung der Konstellationen abschlief3t, und kénn-
te als gewaltiges Symbol gelten, das die Grofie des Kosmos versinnbildlicht. Doch an
ihrer aulersten Schwanzspitze, quasi am Schluss des Schlusses, befindet sich noch
der Rabe, ,einem Pickenden gleich® (kdmttovtt €o1kdg, Arat. 449). Das kleine Sternbild
am Ende der sich weit erstreckenden Hydra macht durch seine freche, herausfor-
dernde Aktion, dem Untier in den Schwanz zu picken, auf sich aufmerksam. Sein
iibermiutiges Verhalten dem grof3en Tier gegeniiber lasst ihn dabei tiber dieses selbst
hinauswachsen: Die Hydra ist einem ,Lebewesen gleich’, hat selbst allerdings keine
nennenswerten Eigenschaften, die ihre Lebendigkeit unterstiitzten. Es scheint, dass
sie erst durch die im Bild des Raben angedeutete Handlung zum Leben erwacht, die
der Szene einen ironischen Kontrapunkt verleiht, indem Gréf3e des Bildes und Grof3e
der Tat gegeneinander gestellt werden.%3

Die Ubersicht der Sternbilder war in der raumlichen Darstellung vollstdndig und
unabhéngig von der Zeit dargestellt: Alle Bilder wurden der Reihe nach beschrie-
ben. Diese Darstellung ist insofern zeitlos, da verschiedene Sternbilder nicht tiber
eine ganze Nacht hinweg sichtbar sind und einige auch iiber ldngere Zeit des Jahres
hinweg fiir einen Beobachter des Mittelmeerraumes nicht tiber den Horizont klet-
tern. Die Passage der Kreise und der gleichzeitigen Auf- und Untergange stellte dann
die Veranderungen der erscheinenden Sternbilder iber das Jahr hinweg dar. In die-
ser Darstellung dndern die Sternbilder ihre Positionen am Sternenhimmel iiber die
Nacht hinweg und auch das ganze Jahr tiber. Durch ihre Bewegung kommt es dazu,
dass einzelne Sternbilder am Horizont - also beim Auf- oder Untergehen — fragmen-
tiert werden, wenn sie die ,Grenze‘ des Okeanos iiberschreiten:

008’ av émepyopeval XnAal kol Aemta paovoa
appocTtol mapiolev, emel péya ofpo Bodtng
abpoog avtéllel Pefolnpévog Apktovpoto.

Apyd & €0 pdla oo petopog iotatol ijdn-
AN’ "Ydpn, kéxvtar yop év o0pav® fABa oA,
ovpiig v devotro.

[...]

AAN’ O pev Og Tpiya mhvta katapeAelioTl Yopeital:

e/

oL 8¢ Xtepdvolo kol adTnv €éoXaToV 0VpTV

682 Es ist bemerkenswert, dass Arat nirgendwo auf mégliche Symboliken der Drachen, Schlangen und
Wiirmer eingeht. Bei Eratosthenes findet sich der Bezug zur Schlange der Hesperiden und Herakles
(Eratosth. 3) und in den Scholien auf eine Metamorphose des Zeus, sowie die Schlange in Kolchis,
die Schlange bei Orpheus und Ladon (Maass 1958, S. 349-350).

683 S. zum Vergleich auch die Symbolik der Schlange/des Drachen in der materiellen Kultur, in der sie
die Grenzen der Welt symbolisiert, s. LIMC VII, 1, 136-137, LIMC VII, 2, 93.
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Kevtadpouv popéovoiy avepyopevor €Tt XnAad. Arat. 607-612 und
624-626

Der in zartem Licht erscheinende Aufgang der ,Scheren’ [sc. des Skorpi-
ons] ist nicht unsichtbar, wenn das grofle Zeichen des Bootes ganzteilig
aufgeht. Die Argo steht da schon in Génze®®* am Himmel, aber der Hydra
fehlt noch ihr Schwanz, sie erstreckt sich ja sehr weit tiber den Himmel
... Und dieser [sc. der Kniende] bewegt sich Glied fiir Glied ganz in drei
Teile zerlegt: die Halfte des Kranzes und das Schwanzende des Kentauren
bringen die aufgehenden ,Scheren’ noch mit.

Dem Aufgang eines ganzen Sternbildes entspricht oft der Auf- oder Untergang von
Teilen eines anderen Sternbildes. Die Zeit wird an der Auf- und Abbewegung der Ster-
ne sichtbar und daran, wie einzelne Teile der Sternbilder unter den Horizont sinken
oder sich iiber ihn erheben. Arat zeigt das Fortschreiten der Tages- und Nachtzeit in
den Verhiltnissen der Bilder und ihren Teilen zueinander.®®

3.2.7 mythologische Bilder

3.2.7.1 Orion

Das Sternbild Orion ist sehr hell am Nachthimmel sichtbar und wurde — aufgrund sei-
ner markanten Silhouette — auch in anderen Kulturen mit einer menschlichen Person
assoziiert.%8°

0g kol émepxOpevog poféet péyav Qpiwva.
Aptepig IAKOL: TPOTEPWV AOYOC, Ol LV EQaVTo
eAkfoar émhoto, Xiw Ote Onplo mavta
KopTePOg Qpilwv otifapty énékomte kopbvy,
Onpng apvopevog keivey xapiv Oivoriovt.

1 8¢ ol é€autiig émeteilato Onpiov GAlo,
viioouv avappnéaca pécag ekdtepbe KoAwvag,

684

685

686

Die Anspielung auf ihre ganzheitliche Erscheinung mag etwas ironisch klingen, wenn man be-
denkt, dass das ,ganze’ Sternbild unfertig, d.h. nur zur Hélfte besteht, s. Arat 349-350; s. auch Volk
2010, S. 2017.

Uber Bootes heif3t es bspw., dass er ,zusammen mit vier Teilen [sc. des Zodiak] vom Okeanos auf-
genommen wird® (tétpact yap poipoig apudic katiovrta Bootny | okeovog déxeta, Arat. 581-582),
iiber Arktophylax, dass er ,nicht mehr weit auf beiden Seiten [sc. des Horizonts] ist, sondern we-
niger in den Tag hinein, aber weiter schon in die Nacht hinein ragt® (008’ &v €t’ Apkto@OAaf €in
TTOADG GppoTépwBev, | peiwv Rudatiog, T6 & émti TAfov Evvuyog 10N, Arat. 578-579).

S. Arat. 587-588. Sein Giirtel ist leicht sichtbar und liegt in einem Trapez sehr heller Sterne: ,Orion
ist gut sichtbar durch seinen Giirtel und an seinen beiden Schultern, vertrauend auf die Kraft seines
Schwertes® (&AL’ €0 pév {ovn e0 8’ ugotépolst gaevog | dpolg Qpiwv, Elpedg ye pév ipL memolfog,
Arat. 587-588; s. des Weiteren v ebgeyyéog Qpiwvog, Arat. 518). Die bildhafte Erscheinung die-
ser Gruppe weckte iber kulturelle Grenzen hinweg Assoziationen an eine Person: Seine Bahn iiber
den Himmel und seine leicht geneigte Position ist sogar mehrmals in verschiedenen Geschichten
reflektiert. Hesiod lasst die Plejaden die ,gewaltige Kraft Orions fliehen® (68évog 6B pipov Qpiwvog
| pedyovoau, Hes. Erg. 619-620), in der chinesischen Astrologie sind es zwei kaimpfende Briider. Im
Vedischen jagt Prajapati seine Tochter Rohini, die der Stern Aldebaran symbolisiert (s. die Beispiele
bei Ruggles 2005, S. 321-324).



214 3.2. UMWELT BEI ARAT

okopmiov, 8¢ P& pv odTa kol FkTove TOAAOV £O6vTa

TAELOTEPOG TLPOPAVELG, ETTEL APTEHULY FKOXEV AVTHV.

Tobveka 01 Kol oot Tepatdev Epyopévolo

Skopmiov Qpiwva mept xOovog Eoyata @edyely. Arat. 636-646

Dieser [sc. der Skorpion] versetzt durch sein Kommen den grofien Orion
in Furcht. Artemis sei gnédig!, es ist eine Geschichte unserer Vorfahren,
die erzahlten, dass er sie an ihrem Gewand zog, als der starke Orion auf
Chios mit seiner starken Keule alle Tiere schlug, da er eine Jagdtrophée
als Geschenk fiir jenen Oinopion fangen wollte. Aber sie lief§ die Hiigel
mitten auf der Insel aufklaffen und entsandte ihm sofort ein anderes Tier,
den Skorpion, der ihn stach und tétete, den Grof3en, noch grofer erschei-
nend, da er Artemis selbst Schmerz zufiigte. Daher sagen sie, dass Orion
iiber die Rander der Erde flieht, wenn der Skorpion tiber den Horizont
kommt.

Im Laufe der Nacht wandert Orion vom 6stlichen Horizont zum westlichen Horizont.
Seine an eine Figur erinnernde Erscheinung ist dabei zuerst nach hinten geneigt, um
dann aufrecht iiber den Stidhimmel zu wandern und nach vorne geneigt unterzuge-
hen. Zur Zeit seines Untergangs im Westen wird am 6stlichen Horizont der Skorpion
sichtbar. Die Bewegungen der Sternbilder zeigen den groflen und starken Jager, der
auf Chios Wildtiere erlegte, am Himmel plotzlich selbst als Gejagten. Der Skorpion
entsteigt einem Schlund auf der Insel Chios, wo er Orion tdtet, doch seine Verfolgung
des Wilderers hort nicht auf, sondern findet ihre Fortsetzung am Himmel, wo das Tier
von unter dem Horizont her erscheint. Der Begriff mtpogaveic kann daher sowohl auf
die Ereignisse des Mythos als auch des Sternenhimmels bezogen werden. Sein Er-
scheinen aus der Erde zwingt Orion erst in den Tod und dann unter den Horizont.*7

Orion selbst ist am Himmel aber immer noch auf der Jagd, denn er ist zusammen
mit dem Hund immer hinter dem Sternbild des Hasen her:

noooiv & Qpiwvog U1’ dpgotépolot Aaywog

EUHEVES THOTO TTAVTA DLOKETAL: TP Oy aiel

Seiplog €£0mI0ev PEépeTa HETLOVTL €0LKWMG,

Kol ol ETavTéAAEL, Kol PV KoTlovTo dokeveL. Arat. 338-341

Unter beiden Beinen Orions wird durchgehend alle Tage der Hase ver-
folgt. Hinter ihm bewegt sich Sirius immerfort wie ein Begleiter, der nach
ihm aufgeht und ihn beim Untergehen beobachtet.

Nach seinen Jagdabenteuern auf Chios scheint sich Orion am Himmel eine zwar flin-
ke aber doch weniger bedrohliche Beute ausgesucht zu haben, der Hase jedenfalls
scheint keine so imposante Jagdtrophie abgeben zu kénnen wie andere Wildtiere.*®
Das Motiv, dass Orion auch im Tode nicht vom Jagen lassen kann, findet sich schon
in der Nekya-Episode in der Odyssee Homers:

687 Moglicherweise spielt Arat hier mit den Begriffen der Erscheinung und des Wesens der beiden
Antagonisten: Orion ,ist grof3‘ (toAAOv £6vtar), doch der Skorpion ,erscheint grofier’, s. Kidd 1997,
S. 400. Zur Erscheinung Orions am Sternenhimmel s. Arat. 326-327.

688 Der Hase ist des Weiteren eines der Tiere, die Artemis gerne bejagt, s. Call. h. 3, 2.
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OV 8¢ PéT Qplwva TeA®pLov eloevonoa

Ofpag OpoD eiledvTa Kot  XGPOJEAOV AelpdvaL,

TOUG ADTOG KATETEPVEV €V OLOTTOAOLOLY OPECTL,

XEPOLV EXV POTaAov TayxdAkeov, aiev aoyés.  Hom. Od. 11, 572-575

Ich erblickte auch den gewaltigen Orion, wie er auf der Asphodelwie-
se Tiere zusammenbrachte, die er selbst auf den Schafe beherbergenden
Hiigeln getotet hatte, in der Hand einen ehernen Kniippel, immer unzer-

brechlich.

Odysseus erblickt unter anderen Schatten Verstorbener, die durch seine Beschworung
aus dem Erebos hervorkommen, auch Orion. Seine Qualitdten zeichnen ihn als gro-
en Helden der Vorzeit aus: Seine gewaltige Gestalt und sein eherner unzerstoérbarer
Kniippel verweisen auf seine martialische Erscheinung. Der Held bringt seinen Fang
auf der Asphodelwiese der Unterwelt zusammen, ein eitles Unterfangen, da sie kein
Blut und Fleisch haben. Die Leichen der Toten leben im Hades als ,Bilder’ (¢idwA,
Hom. Od. 11, 472) fort ohne richtigen Korper. Arats Transformation der postmortalen
Jagd Orions an den Himmel kehrt zwar die Topologie der Jagd von der Unterwelt an
den Himmel um, doch in einem bleibt sie gleich: Bilder jagen Bildern nach, unten die
Bilder, die Phantome, der Verstorbenen und am Himmel die Sternbilder.®*

3.2.7.2 das Kepheusgeschlecht

Um das Sternbild Andromeda gruppiert sich eine Reihe weitere Sternbilder, die my-
thologisch zusammengehdren. Dazu zéhlen Kassiepeia, die Mutter Andromedas, Ke-
pheus, ihr Vater, und Perseus, ihr Sohn.®° In den Phainomena werden diese Sternbil-
der einmal als ruhende Bilder dargestellt und einmal in Bewegung. Doch auch schon
in ihrer bildhaften Darstellung im Kontext der Kartographie der Sterne im ersten Teil
der Phainomena weisen die Sternbilder selbst Anzeichen von Bewegung auf:

abTog pev katomiobev émv Kuvoooupidog Apktou

Knoebg appotépag xeipog tavbovtt otkev-

[...]

o0 & apa doupovin mpokvAivdetor ob oo TOAAT)

VUKTL paetvopévn moppnividl Kaooémeio

[...]

... N8 abtwg OAlywv amoteiveTan OGPV

opyvav: @aing kev avialelv éml modi.

Arat. 182-183, 188-189 und 195-196

Kepheus selbst, hinter der Barin Kynosura, scheint seine beiden Arme

auszubreiten [...] Vor ihm [sc. dem Drachen] dreht sich die tragische
Kassiepeia, die nicht sehr stark in einer Vollmondnacht erscheint [...]

689 S auch Kassiepeia, die sich nach dem Bild ihrer Tochter sehnt: ,Die arme Kassiepeia selbst streckt
sich nach dem Bild ihrer Tochter aus‘ (1} 8¢ xoi ot TUSOG Emeiyetan eiddAowo | deihr) Kaooiémera,
Arat. 653-654), Kap. 3.2.7.2. Der Begriff eidwAov schillert hier zwischen seiner Bedeutung als Stern-
bild und als das Phantombild Verstorbener (s. Hom. Od. 11, 476), was die Furcht Kassiepeias um
das Leben ihrer Tochter zum Ausdruck bringt.

690 S Hutchinson 1988, S. 219—222, Kidd 1997, S. 248-281, Fakas 2001a, Cusset 2011a, S. 261-263.
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Sie selbst streckt ihre kleine Schultern ungefihr eine Elle weit aus: Du
konntest meinen, sie trauert um ihre Tochter.

Die Eltern Andromedas strecken als Bilder ihre Hiande aus. Im Falle Kassiepeias in-
terpretiert Arat diese Geste so, dass sie auf den Betrachter wirke, als ob sie um ihr
Kind Andromeda trauere. Wie im Falle der zu ihrem eigenen Vergniigen singenden
Vogel (s. Kap. 3.2.5) handelt es sich hier um einen Topos der Ekphrastik, emotionale
Wirkungen anhand der Physiognomie der Dargestellten zu interpretieren: Die Dar-
stellung des Leidens der Figur Kassiepeia (Soupovin)®* wird nicht narrativ erzihlt,
sondern aus der Gestik der Figur heraus ekphrastisch entwickelt.®?

Arat ,interpretiert’ Emotionen auch an anderer Stelle: Uber das ,tragische’ (Arat.
88) Sternbild Kassiepeia schreibt er, dass ihre Haltung mit ausgestreckten Armen den
Schluss nahe legt, dass sie tiber das Schicksal ihrer Tochter trauert (196). Das ¢aing
kev und yaipew ké tig oijootto (s. Kap. 3.2.5) sind an diesen beiden Stellen ein Teil
ekphrastischen Beschreibungsstils: Sie bilden den potentiellen mentalen Interpreta-
tionsprozess des Lesers resp. Betrachters des Sternbildes oder des Wetterphanomens
nach dem Schema ,wenn du das so siehst, dann fithrst du das auf diese oder jene Emo-
tion zurtick’, ab. Der Leser muss sich bei diesem Prozess natirlich erst vorstellen, wie
er das Verhalten des Abgebildeten mit der entsprechenden Emotion und dem Bild zu-
sammenbringt, da er den Text als primare Rezeptionsquelle vor sich hat und nicht das
Bild selbst.®3

Auch ihre Tochter hat die Arme ausgestreckt. In ihrer Haltung zeigt sich ihr
Schicksal, gefesselt zu sein, da Kassiepeia sich briistete, dass ihre Tochter schoner
als die Nereiden sei, worauf Poseidon dem Konigspaar ein Seemonster zu Vergeltung
schickte. Die Eltern banden in der Folge ihre Tochter an einen Felsen, wo sie von dem
Untier gefressen werden und der Fluch sein Ende finden sollte. Ihre Fesseln verfolgen
Andromeda bis an den Sternenhimmel:

adTOD YOp KAKEIVO KUALVOETAL CivOv GryarApa

Avdpopédng VIO PNTPL KEKAGHEVOV- 01 G€ PO Ol

vokta eplokéPeoBoat, v’ adtika poAlov idnot:

Toin ol keQaAn, toiol 8¢ ol apPoTépwhev

OpoL kol 6deg dkpodTaTOL Kol {Opata ThvTa.

QAN Epmng kakelOL StwAevin TetdvuoTal,

deopa 8¢ ol kelta kol €v ovpavR- al & avéyovtol

a0TOD TEMTOPEVAL TAVT TjHATO XEIPEG EKELVY). Arat. 197-204

691 S Kidd 1997, S. 252; Martin 1998, S. 239.

692 Zum Verhiltnis von bildender Kunst und Erzihlung s. Zanker 2004, S. 72—123; zur Darstellung von
Emotionen in der bildenden Kunst und Literatur s. Zanker 2004, S. 144-167; Prioux 2011; zu @aing
kev Hunter 1993, S. 132—-133; als Vorbild bei inneren Zusténden s. zu gaing xev 3, 220 und 15, 697
(Kidd 1997, S. 255). Auf Arat. 196 beruft sich in dhnlichem Sinne auch Hunter in seinem Kommentar
zu Theokrits erstem Eidyllion (Theocr. 1, 42): ... the phrase will have particular significance in an
ekphrasis concerned with the viewer’s production of meaning“ Hunter 1999, S. 81.

693 Zur Veranschaulichung: Der ,Autor’ schliefit von der tatsichlichen oder fiktiven Anschauung des
Bildes (oder das darauf abgebildete Verhalten) auf eine Emotion, der Leser muss von der deduzierten
Emotion auf das dargestellte Verhalten des Abgebildeten schlieffen. In Bezug auf Kassiepeia for-
muliert das der Scholiast so: ,kai €imolg &v adTHv T¢) o) oxpatL domep émavidobor Tf Toudi.,
Martin 1974, S. 177.
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Dort dreht sich das gewaltige Kunstwerk Andromeda, angebracht unter-
halb ihrer Mutter. Ich glaube nicht, dass du viel in der Nacht um dich
blicken musst, wo du es sehr schnell sehen wirst. So hell ist ihr Kopf, so
hell sind ihre Schultern und ihre Beine bis zum Ende und ihr ganzer Giir-
tel. Doch auch dort sind ihre Arme ganz ausgestreckt, ihre Fessel halt sie
auch am Himmel, ihre Arme sind dort ausgestreckt alle Tage lang.

Wie bei ihren Eltern ist es auch ein Merkmal Andromedas, dass sie ihre Arme aus-
gestreckt sind. Grund dafiir ist, dass sie wie auch in der Stunde ihrer grofiten Not
zu Lebzeiten, als sie an auch an den Himmel gekettet zu sein scheint. Dass sie mit
dem Kopf voran in den Okeanos untergeht, deutet van Noorden als einen weiteren
bildlichen Ausdruck ihrer Bestrafung.%%

Die Bedeutung der ausgestreckten Hande des Kepheus erschlief3t sich dem Leser
erst bei der Darstellung der Bewegung der Sternbilder.

Svvel 8 AvSpopédng kepadi- T0 8¢ ol péya deipa

Knteog nepoelg émayel votog: dvtion & adTOg

Knoebg ¢k Popéw peyaAn ava xeipi keAeveL.

KOl TO HEV €C AOPLV TETPAHPEVOV GrxpL TTap oOTHV

dovet, atop Knpedg ke@odfj kol yeLpt kol OpOLS. Arat. 629-633

Andromedas Kopf geht unter, der neblige Siiden bringt ihr grofes Schreck-
nis herbei, das Seeungeheuer. Gegeniiber, aus Norden, reckt Kepheus sei-
ne grofie Pranke und gebietet ihm Einhalt. Das Ungeheuer geht in Rich-
tung seiner Riickenflosse gewandt an deren duflerstem Ende es unter-
geht, Kepheus aber mit seinem Kopf, seiner Hand und seinen Schultern.

Die drei Sternbilder, die hier in ihrer Bewegung dargestellt werden, sind alle Teil des
Mythos um Andromeda. Obwohl das Seeungeheuer ,keine geringe Strecke entfernt’
von ihr ist (o0k OAlyov mep dmompobL, Arat. 353), setzt sein Auftreten aus siidlicher
Richtung Andromeda in Furcht, doch aus Norden kommt ihr Vater schon mit einer
abwehrenden Geste, die das Ungeheuer von seiner Tochter fern halten soll. Erren und
Fakas sahen in den Auf- und Untergingen der Sternbilder generell und in der Dar-
stellung des Kepheusgeschlechts im Speziellen eine Dramatik des Himmelsgesche-
hens, die die statische Erzahlweise der rein ekphrastischen Passagen der Phainomena
durchbricht: ,In ihrem Aufgehen und Untergehen bieten die Sternbilder ein Schau-
spiel, das sich als eine Art kosmisches Drama mit Auftritten und Abgangen betrachten
1485 In der Tat bezieht sich Eratosthenes in seinen Katasterismen iiberraschend
haufig auf den Tragiker Euripides, wenn er die Geschehnisse referiert, die hinter den
Sternbildern stehen sollen. Es scheint daher die Annahme plausibel, dass durch die
Popularisierung des Andromeda-Stoffes in den Stiicken des Sophokles und Euripides
diese Figuren nicht nur in den entsprechenden Stiicken verstirnt wurden, sondern
dann auch in der Astronomie selbst.®® Der mehrmalige Verweis auf die Tragik des

94 S Noorden 2009, S. 266 zu Arat. 654-658.

%95 Erren 1967, S. 42; s. auch Fakas 2001a.

69 Dazu zihlen: Eratosth. 1, 13, 9 Wagenlenker (Erichthonios?); 1, 14, 4 Stier (Phrixos); 1, 15, 5 Kepheus
(Aithiopika?); 1, 17, 7 Andromeda (Andromeda); 1, 18, 8 Pferd (Melanippe); 1, 29, 8 Pfeil (Alkestis);
s. Kidd 1997, S. 248. Die Entstehung dieser Sternbilder wire demnach zur Zeit Arats noch relativ
jung, s. Kidd 1997, S. 248; Martin 1998, S. 236.
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Geschlechts (s.0.) kann daher auch als Einfluss auf die Rezeptionshaltung des Lesers
gewertet werden, der — wie als Zuschauer einer Tragddie — von den szenischen Bil-
dern ergriffen werden soll.%’

Die Figur der Mutter Andromedas wird durch die in ihrer Gestik zum Ausdruck
gebrachte Trauer ins Verhaltnis zu ihrer Tochter gesetzt, ihr Vater dagegen durch die
apotropaische Haltung seines Armes, der das herautkommende Ungeheuer von seiner
Tochter abhalten soll. So wirkt die Szenerie der Familie des Kepheusgeschlecht wie
eine Mischung aus der Darstellung einer Figurengruppe der plastischen Kunst und
einem Auftritt in dramatischen Kostiim gleichermaf3en.

Wie eine tragische Momentaufnahme ist das Familienportrit gezeichnet. Die vom
Unglick getroffene Familie wird von Arat so akzentuiert, dass es scheint, als erlebe
jedes Mitglied gerade einen Verlust: Kepheus streckt seine Hande zum Schutz seiner
Tochter aus (wobei das Szenenhafte der Beschreibung durch einen ekphrastisch an-
mutenden Vergleich ausgedriickt ist: Tavbovtt €otkev, Arat. 183), welche sich nach
ihrer Tochter Andromeda reckt. Auch Andromeda reckt ihre Arme tiber den Himmel,
aber nicht, um jemanden zu beriithren, sondern weil ihre Arme ,auch am Himmel’
(ko év oDpav®, Arat. 203) gefesselt sind.®® In ihrer Korperhaltung driickt sich die
Erinnerung der Figuren selbst an ihr Leid aus und damit sind sie auch ein Zeichen,
das fiir immer* (wévt’ fjpata) an das Ungliick der Familie erinnert.

Die Darstellung Arats zeichnet die genannten Konstellationen als ewiges Stand-
bild, das den Moment hochster Dramatik des aus der Tragddie beliebten Stoffes am
Sternenhimmel wiedergibt. Der Sternenhimmel bietet dann seinem Beobachter einen
medialen Raum, in dem auch literarisches Kulturgut, zum Bild transformiert, auf-
bewahrt wird und ,abgerufen’ werden kann. Arat formuliert die Transformation der
literarischen und mythologischen Figuren an den Himmel so, dass der Gedanke an ei-
nen Erinnerungsort’ nicht fern liegt: Der Katasterismos des Geschlechts des Kepheus
wird damit eingeleitet, dass das Geschlecht nicht einfach namenlos bleiben wird:

ovd’ apa Knerjog poyepov yévog Tacidoo
alTwG appnTov KatokeioeTon: AN &pa Kot TGOV
ovpavov eig dvop’ AAOev, émel Aog £yyv0ev foav. Arat. 179-180

Und die bemitleidenswerte Familie des Kepheus, Sohn des Iasos, wird
also nicht einfach so ungenannt darniederliegen, sondern auch ihr Name
wanderte gen Himmel, da sie Zeus nahe waren.

In der Gesamtkonzeption des Familienportrats fallt auf, dass die einzelnen Individuen
nicht besonders in den Vordergrund treten. Es steht die Tragik des Geschlechts des
Kepheus im Vordergrund, dessen Schicksal am Himmel verewigt ist. Der Himmel wird
hier als ein Medium gezeigt, das Erinnerungen aufbewahren kann: Da der Name des

697 S, Fakas 2001a; s. besonders Minnlein-Robert 2007, S. 67-74, die ekphrastischen Portraits, die mit
diesem Familienbild verglichen werden konnen, gerade auch im Hinblick auf die beim Betrachter
ausgeldsten Wirkungen interpretiert. Diese ,lebensechten’ Kunstdarstellungen in der Ekphrastik
appellieren an die ,imaginative Mitarbeit des Rezipienten® (Ménnlein-Robert 2007, S. 73).

S. auch der Bezug zum Drama der ganzen Familie (Arat. 179) und Andromedas poyepai yeipeg,
Arat. 704; ebenso interpretieren die Scholien, dass die ausgestreckten Arme der ganzen verstirn-
ten Familie ein Memento fiir ihre Leiden seien (nt&vteg yodv xatnotepiodnoay amAdoavteg Tog
XElpag, domep LTITOpVNpA ToD TaBoug Pépovteg., Martin 1974, S. 171).

698
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Geschlechts zum Himmel hinauf kam, bleibt das Geschlecht auch auf der Erde davor
bewahrt, in namenlose Vergessenheit zu geraten.®

3.3 Umweltbei Theokrit, Kallimachos und Apollonios Rho-
dios

Die Bilder der Umwelt verstehen sich als Erzahlungen, die in natiirliche Phdnomene
der Umwelt eingeschrieben sind. In Orion und den Sternbildern des Geschlechts des
Kepheus wurden mythische und dramatische Stoffe in der Form und Anordnung von
Sternbildern reflektiert. Im Falle der Thalysien Theokrits soll gezeigt werden, wie die
Beschaffenheit der koischen Landschaft prototypisch auf die Liedkunst der dichten-
den Hirten Einfluss nimmt und durch deren Lieder selbst wieder poetisch geformt
wird.””® Anhand des Demeterhymnus des Kallimachos soll gezeigt werden, wie die
natiirliche Umwelt des Menschen als Sitz gottlicher Wirkkrafte ihre eigene agency
entwickelt. Im Erysichthonmythos ergibt sich ein Spannungsverhaltnis der Anforde-
rungen der Menschen an Natur als Anbieter von Ressourcen und einem Raum eigener
- und einzuhaltender — Regeln und Normen.

3.3.1 Theokrit: Thalysien

Simichidas, der Sprecher des Gedichts erzahlt davon, wie er in einer nicht weiter be-
stimmten Vergangenheit’®* mit zwei Freunden aus der Stadt Kos in Richtung des De-
mos Haleis”** aufbrach. IThr Weg fiihrt sie zu einem Dankesfest fiir Demeter (Bodbowo),

699 Martin sieht in den Namen des Kepheusgeschlechts am Himmel eine weitere Form der Verehrung
des Zeus durch die Menschen: ,,Ces rappels ont probablement un sens. Les hommes sont la descen-
dance de Zeus; la Vierge et la famille de Céphée le sont aussi, sur un autre plan. Nous célébrons
Zeus, et nous célébrons les constellations dont les noms évoquent son histoire mythique. Une fois de
plus, le Zeus de la fable et celui de la philosophie se rejoignent. — Le poéte ne raconte pas 'histoire
d’Andromede. Les malheurs de la famille de Céphée ne seront indiqués que par de petites allusi-
ons dispersées,” Martin 1998, S. 236. Der Grund, warum eine ,tragische Familie* am Sternenhimmel
verewigt wird, ist, dass sie ,Zeus nahe waren‘ (Alog ¢yy00ev ficav, 181). Die Scholien interpretieren
diesen Hinweis damit, dass die Familie des Kepheus von Zeus abstammt (Totoidoo ...81 10 Exerv T
yévog o "Ivéryov.), s. Martin 1974, S. 171: Uber o, Tochter des Inachos, und Belus erklart sich so
der Einfluss des Zeus auf die Geschichte der Familie; oder damit, dass alle Kénige (Bactheic) von
Zeus abstammen, s. Martin 1974, S. 171-172, Martin erklért die Abstammung von Zeus und damit
seine Néhe zu ihm mit seiner Abstammung von Io und in der Folge Belos, s. Martin 1998, S. 235—
236. Doch auch am Himmel selbst ist das Geschlecht dem Zeus nahe: Einerseits ist der Himmel der
Raum des Zeus (s. év Au matpi, Arat. 253), andererseits ist das Sternbild Andromeda durch einen
anderen Stern mit einem fiir den Gott Zeus bedeutsamen Sternbild verkniipft, da es sich mit dem
,Heiligen Pferd’ einen Stern teilt: ,Gemeinsam leuchtet ihnen ein Stern, ihm [sc. dem Pferd] am
Nabel, ihr [sc. Andromeda] am Kopfende (Euvog & émldpmeton aotnp | Tod pév &’ dppaie, thg
& éoxatdwvTL Kaprve, Arat. 206-207); s. Kap. 2.3.4; dies ist das einzige Vorkommen eines solchen
Sterns, der Teil von zwei Sternbildern ist. Der Adler, das Wappentier des Zeus im kallimacheischen
Hymnus auf Zeus, ist als Sternbild dem Gott Zeus nahe: ,der Adler hat ebenfalls Teil an ihm [sc. dem
Aquator], der grofe Botschafter fliegt in der Nihe des Zeus (00 prjv Aintod drapeipeton, dAAé ol
EYYUG | Znvog anreitan péyog &yyelog, Arat. 522-523).

7°° Zur Methodik s. Lindstrém, Palang und Kull 2019, S. 76-79.

701 S, Hunter 1999, 144-146 und 152; Clauss 2003; s. auch Stanzel 1995, S. 4o0.

S. Hunter 1999, S. 152.

702
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das von zwei Nachkommen des Lykopeus ausgerichtet wird.

Als die Wanderer noch nicht ganz die Halfte ihres Weges zuriickgelegt haben,
begegnet ihnen - auf den Wink der Musen hin - plotzlich der Ziegenhirte Lykidas.
Simichidas, der Lykidas als ebenbiirtigen Séanger und Musiker begriifit, schlagt vor,
die Reise gemeinsam fortzusetzen und sich dabei zu gegenseitigem Nutzen ein ,bu-
kolisches Lied’ vorzutragen (BovkoAlacdopecbo- Ty dtepog dAlov dvaoel, Theoc.
7, 36).

Das erste Lied tragt Lykidas vor, der seinem Geliebten Ageanax ein Propemptikon
singt, da er nach Mytilene aufbricht. In seinem Lied ist ein weiteres Lied verschachtelt,
das ihm zwei weitere Musiker zum Trost vorspielen sollen. Einmal sollen sie von der
Liebe des Daphnis zu Xenea singen, an der er zugrunde ging, und dann von einem
Ziegenbhirten, der, eingesperrt in eine Kiste, von Bienen ernahrt wurde, die vom ,siiflen
Nektar seines Mundes‘ angezogen wurden und ihn mit Honig fitterten (Theoc. 7, 52-
89).7°% Zum Abschluss des Liedes wiinscht sich Lykidas den Ziegenhirten Komatas,
der in weiter Vergangenheit ein dhnliches Schicksal erlitt wie der zuvor genannte
Ziegenhirte, in die Gegenwart, um mit ihm zusammen Ziegen zu hiiten, wahrend
Komatas dazu singt.”**

Das zweite Lied, das Simichidas vortragt, handelt von seinem Freund Aratos, dem
er unter Anrufen des Gottes Pan die Erfiillung seines Verlangens wiinscht, doch gleich-
zeitig von Philinos, fiir den Aratos schwirmt, abrat und zu Ruhe und Gelassenheit
rat.’e

Nach den gemeinsam vorgetragenen Hirtengesangen trennen sich die Wege wie-
der: Lykidas biegt nach links in Richtung Pyxa ab und verlésst die drei Wanderer.
Simichidas und seine Begleiter erreichen den Hof des Polydamas und nehmen an den
Feiern fiir Demeter teil.

Das ganze siebte Eidyllion Theokrits erweist sich dabei als eine raffinierte Sym-
biose der Hirtendichtung und der Umwelt, in der die Hirten leben und singen. Das
Lied des Lykidas inszeniert durch die Beschworung des Komatas als Sanger unter Ei-
chen und Kiefern als Begleiter fiir den Ziegen hiitenden Lykidas das konventionelle
Setting bukolischer Dichtung schlechthin.”® Hier ist besonders an das erste Eidyllion
Theokrits zu denken, das geradezu exemplarisch dieses Setting ausarbeitet. Hier kom-
men Thyrsis und ein Ziegenhirte zusammen, der von Thyrsis dazu aufgefordert wird,
ihm ein Lied zu singen, wahrend er auf seine Tiere aufpasst. Thyrsis vergleicht das
Spiel des Hirten mit dem Siuseln der Pinie und dem Gesang der Quellen (Theocr. 1,

793 S, Stanzel 1995, S. 270—-275.

7°4 Dabei verweisen beide Lieder auf die ,founding figures of bucolic and aipolic mythology® (Hunter
1999, S. 176). Das Ende des Liedes verweist dabei programmatisch auf die Einleitung durch Lykidas,
der es als ein peAddprov ankiindigt (Theoc. 7, 51). Der Diminutiv von ,Lied® (uéAog) kann dabei als
eine Etymologie aus pélog und 8wp gelesen werden, flisssiger Honig', der — metaphorisch - in
Form von ,Nektar® im Lied selbst wiederkehrt (Theoc. 7, 80-82).

7% In diesem abschlieenden Rat — wie auch in den Liedern, die sich Lykidas vorspielen lassen will —
zeigt sich die Wirkung von Liedern als gpd&ppokov, wie auch der Schluss des zweiten und das elfte
Eidyllion Theokrits interpretiert werden kann. Zum Problem der Poetologie des Simichidas-Liedes
s. Stanzel 1995, S. 138-141. Wie Stanzel 1995, S. 282-289 plausibel zeigen konnte, stehen weder
Simichidas noch Lykidas prototypisch oder ausschlief8lich fiir die Dichtung Theokrits, sondern in
ihnen verkorpern sich die vielen moglichen Ausgestaltungsformen bukolischer Dichtung.

76 S, auch die bukolisch-poetologische Szene im Hochsommer in Hesiods Erga, s. Kap. 3.1.
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1-3; 7-8). Das Lied selbst, das Thyrsis nach Uberredung durch den Ziegenhirten singt,
weist durch sein Thema der Liebesleiden des Daphnis’’ und durch seinen ,Refrain’
einen eindeutigen Bezug zum siebten Eidyllion auf: ,Beginnt, meine Musen, beginnt
das bukolische Lied!" (Gpxete fovkodikac, Moloat gilar, &pyet’ dodag, Theocr. 1, 64
und fortfolgende).”

Die landschaftliche Einbettung der Hirtenlieder ist immer zugleich Thema und
Kontext der eigenen Auffithrungspraxis. Die Thalysien nehmen darin im (Euvre Theo-
krits eine besondere Stellung ein: Die Bedeutung der Landschaft geht weit iiber das
lokale Setting hinaus und gewinnt weitere raumliche und zeitliche Dimensionen. So
entfithrt das Gedicht zu Beginn in die Vergangenheit der Gastgeber der Thalysien.
TIhr Vorfahr, Lykopeus, hat die Umgebung der Stadt Kos in entscheidender Weise ge-
pragt:7®?

... Bovpvav 0g €x 080G Givue kpdvay

e0 évepeloGpevog TETPQ YOVU- Tad 8¢ tap” adTdy

alyelpol TreAéat Te E0GKLOV GAGOG Dpavov

XAWPOICLV TETAAOLOL KATNPEPEEG KOPOWT L. Theoc. 7, 6-9

[Lykopeus,] der mit seinem Fuf3, sein Knie fest gegen den Felsen gestiitzt,
die burinische Quelle hat entstehen lassen. Um sie herum bedeckten Pap-
peln und Ulmen einen schattigen Hain, dicht belaubt mit griinen iiber-
hangenden Blattern.

Es ist von einer Wundertat die Rede, wonach er mit dem Schlag seines Beines eine
Quelle zum Hervorsprudeln brachte. Insofern erinnert seine Tat an Herakles, der die
Argonauten indirekt vor dem Verdursten rettete (A. R. 4, 1432-1449), Rhea, die sich
einen Fluss zum Waschen macht und das Pferd (Call. h. 1, 27-36), das die Hippokrene
zum Flieflen brachte (Arat. 216-220, Kap. 2.3.4).

Das Geschlecht der Gastgeber erweist sich schon zu Beginn des Gedichts als poe-
tologische Terraformer: Der Hain, typischerweise Ort lokaler Nymphen, die auch im
ersten Eidyllion und am Ende der Thalysien als Teil der inspirierenden Landschaft auf-
treten (Theoc. 1, 12-13; 140-141; 7, 134-136), wird von einem Menschen erschaffen.”*
Der Name der Quelle, iiber dessen Herkunft Theokrit schweigt,”** verweist ebenfalls
auf die Welt bukolischen Dichtens und schreibt das Geschlecht des Lykopeus mithin
als Archegeten bukolischer Dichtung in die koische Landschaft ein.”*?

Der zu Beginn beschriebene Hain an der burinischen Quelle findet sein Pendant
am Ende des Gedichts: Simichidas und seine Freunde erwarten auf dem Hof des Phra-
sidamos die Annehmlichkeiten frischen Wassers, von schattigen und wohligen Plat-
zen und gutem Essen (Theoc. 7, 131-157). Hier, auf dem Dankesfest fiir Demeter,
finden sich die zentralen Inspirationsquellen fiir den Dichter: Es flief3t ein ,heiliges

707 S, Theoc. 1, 19-20; Stanzel 1995, S. 248-251.

798 S, Stanzel 1995, S. 282-285.

799 S. Gow 1950, S. 133; Hunter 1999, S. 154-155.

7° Auch Lykidas nennt Nymphen als Lehrerinnen seines poetischen Kénnens, s. Theoc. 7, 91-93. Be-
sonders deutlich wird diese Programmatik in den ersten Zeilen des bukolischen Liebesromans
Daphnis und Chloe von Longos, Longus 1, 1.

Im Falle der Hippokrene schreibt Arat die Benennung der Quelle Hirten (vopfjeg) zu, s. Arat. 220-
221, Kap, 2.3.4.

Zur Bedeutung von Wasser und Quellen fiir die Dichtung s. Krevans 1983, S. 210-212.

1
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Wasser aus einer Grotte der Nymphen® (iepov 0dwp | Nopeav €€ Gvtporo, Theoc.
7, 136-137), es gibt vier Jahre alten Wein (Theoc. 7, 147) und die Zikaden sind mit
ihrem Gesang beschiftigt (toi 8¢ moti oklopaig dpodapvicy aibatinveg | TéTTiyeg
Aadayebvteg €xov movov, Theoc. 7,138-139). Generell wartet der Ort mit einer Viel-
zahl inspirierender Gerdusche auf: Das Wasser der Quelle ,ergiefit sich sprudelnd’
(katelpopevov kehdpule, Theoc. 7, 137), Froschquaken erklingt aus dem Dickicht von
Brombeerstrauchern (6AoAvydv ... TpOleckev, Theoc. 7, 139-140), Lerchen und Fin-
ken singen (aetdov, Theoc. 7, 141) und eine Taube seufzt (¢oteve TpvydV, Theoc. 7,
141). Des Weiteren umkreisen brummende Bienen die Brunnen (rwt@®vto {ovbai mepl
nidokag apgl pédooat, Theoc. 7, 142) und der Duft der reichen Sommer- und Herbst-
ernte ergiefit sich tiber den gesamten Ort (mévt’ dodev Bépeog pdha miovog, dode &’
onwpag, Theoc. 7, 143).

Doch diese loci amoeni nehmen textlich und topographisch die peripheren Raume
des Gedichts ein: Sie blicken einerseits in die Vergangenheit der burinischen Quelle
bei Kos, dem Ausgangspunkt der Wanderung, und auf die zu erwartenden Annehm-
lichkeiten auf der Festivitat zu Ehren Demeters. Das plotzliche Treffen der Wander-
gesellschaft auf den Hirten Lykidas und der folgende Austausch ihrer Gesangskunst
findet unterwegs in briitender Mittagshitze statt, die Lykidas in seiner Begriifung
thematisiert:"'3

Ly ido, i 01 TU pecopéplov TOdug EAKELS,

aviko 01 kol cadpog év aipaciaiol kabevdet,

008’ émtupPidior kopvdaAAideg NAaivovrtt,

1 petd dadt’ dxAntog émetyea, §j TLVOg AOTOV

Aowvov €mL BpokeLg; AOG TOL TOoL VIGGOHEVOLO

oo Aibog raioca ot apPulidecov deidel. Theoc. 7, 21-26

Simichidas!, wohin gehst du in der Mittagshitze, zu der selbst die Eidechse
in den Steinmauern schlaft, und die Lerchen auf den Grabern nicht um-
herwandern? Eilst du uneingeladen zum Essen oder stiirzt du dich auf die
Weinpresse eines Stadters? Jeder Stein, der von deinen Wanderschuhen
unter deinen Beinen wegspringt, singt davon.

Die Mittagshitze ist schon im ersten Eidyllion Anlass fiir den Ziegenhirten zu zogern,
dem Wunsch des Thyrsis nach einem Lied nachzukommen, da er zu dieser Zeit den
Zorn des Pan fiirchtet (Theoc. 1, 15-18). Selbst die Eidechse, als wechselwarmes Tier an
Hitze gebunden,”* versteckt sich zu dieser Zeit im Schatten der Steinmauern und die
Lerchen, die tiblicherweise iiber die Gréaber hiipfen, sind ebenfalls nicht zu sehen.”*
Die Szene steht daher im Kontrast zum Setting bukolischen Gesangs, der in der Regel
im Schatten und in der Nihe einer Quelle oder eines Gewissers stattfindet. Beim
Gesang sitzen die Hirten beisammen oder nehmen jeweils die Rolle des Hirten und
des Séngers ein und man starkt sich an fiir die Hirten tiblicher Nahrung wie Milch,
Kiése und Fleisch, die man gegenseitig tauscht (s. z.B. Theoc. 1, 25-28).7*¢

713 Zu der Begegnung mit Lykidas als eine Epiphanie des Pan s. Clauss 2003.

74 S, Hunter 1999, S. 158.

715 Lerchen schmiickten oft die Friese von Grabstelen, s. Gow 1950, S. 138; Hunter 1999, S. 158.

716 Die bukolische Dichtung findet oft im Kontext eines solchen Gabentausches statt. Hathorn 1986,
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Auf dem Weg zu den Thalysien findet die Dichtung nicht in einem solchen Setting
statt. Vielmehr fihrt die Dichter ihr Weg durch die Hitze an verschiedenen Gréabern
vorbei, wie die Bemerkung des Lykidas tiber die Grabstelen und die Angabe, dass das
Grab des Brasilas bei der Begegnung mit Lykidas noch nicht in Sicht war (,noch nicht
hatten wir den halben Weg hinter uns gebracht und noch nicht ist uns das Grabmal
des Brasilas in Sicht gekommen’, xoOnw T&v pecdtov 680v Gvupeg, 00dE TO o |
apiv to Bpaocila xatepaivero, Theoc. 7, 10-11), zeigt.”'7 In diesem Setting der stei-
nernen Grabmale, der kiesigen Strecke des Weges zwischen den Grabern, wo kein
Tier zu sehen ist, bietet die Umgebung keine Inspiration fiir die beiden Dichter. Viel-
mehr scheinen sie, ihre eigene Dichtung tiber den Weg und die Zeit, die sie wandernd
verbringen, zu legen und poetisch gestalten zu wollen:”*®

Beide Dichter fithren ihr jeweiliges Lied ein, indem sie explizit auf seinen ,bukoli-
schen® Entstehungskontext verweisen. Das Lied des Lykidas hat er ,einige Zeit zuvor
in den Bergen’ komponiert (1t tpav €v petL 10 pedddprov é€emtovnoa, Theoc. 7, 51).7*
Das Lied des Simichidas entstand in einem &hnlichen Kontext:

... Aukida pile, TOANG pev QAL

Nopgan kipe didakav av’ dpea BovkoAéovta

€6ONG, T oL Kl ZNvog €l Bpovov Gyaye papo

GAAX TOY £k Thvtwv péy’ bmeipoyov, @ Tu yepaipely

ap&edp’s AN’ OTakovoov, émel @ilog émheo Moicawg.  Theoc. 7, 91-95

Mein Freund Lykidas!, viel andere gute Dinge lehrten mich die Musen,
als ich meine Herde in den Bergen hiitete, deren Ruf bis zum Sitz des Zeus
drang. Beim Besten von all dem will ich beginnen, um dich zu ehren, weil
du ein Freund der Musen bist.

Wenn auch die aktuelle Umgebung der beiden Dichter nicht der Szenerie typischer
Hirtendichtung bei Theokrit entspricht, verweist zumindest ihre Entstehungsgeschich-

S. 130-137; Stanzel 1995, S. 26—36 zeigt, wie die antike Tradition den bukolischen Gesang als Teil
alterer Kulte und Feiern, die selbst, wie die theokriteischen Gesange, agonalen Charakter haben
konnten. In diesem Kontext konnte ebenfalls eine Verteilung von Gaben stattgefunden haben; s.
auch Merkelbach 1986. Im siebten Idyll iibergibt Lykidas seinen Stab am Ende ihres Liedertausches
(Theoc. 7, 128-129).
77 In diesem Grabmal kommt die zeitliche und raumliche Perspektive der koischen Landschaft noch-
mals deutlich zum Ausdruck: Es markiert die Hélfte des Weges des Simichidas nach Haleis und ist
gleichzeitig als Zeichen fiir den toten Brasilas ein Artefakt, das den Raum in die Vergangenheit
offnet.
Die Landschaft im siebten Idyll Theokrits bildet fiir Krevans eine Karte der literarischen Vergan-
genheit, die Theokrit in seine Dichtung einwebt (s. Krevans 1983; zu den geographischen Angaben
bei Theokrit s. Stanzel 1995, S. 36—38). Er verbindet die landschaftlichen Merkmale weiterhin mit
dem Interesse hellenistischer Dichter mit Geographie (v.a. der Ktisis-Literatur) und Aitiologie. Er
unterscheidet die unmittelbar sichtbare koische Landschaft, die fiir die ,unmittelbare Inspiration‘
der Dichtung steht (Krevans 1983, S. 212). und die in die Landschaft eingeschriebenen Merkmale,
die als eine Art Kleinkarte der poetischen Weltkarte auf die poetische Vergangenheit der Griechen
verweist (Krevans 1983, S. 206—220). Stanzel sieht dabei vor allem in den Figuren das Verbindungs-
stiick der Dichtung Theokrits zu seiner literarischen Vergangenheit: ,Der alexandrinische Dichter
schafft sich nicht nur in Lykidas, sondern dariiber hinaus auch in Komatas sein literary past’, die
Vergangenheit fir seine Hirtendichtung selbst”, Stanzel 1995, S. 275.
79 Auch das Setting des Gesanges des Komatas im Lied des Lykidas ist beim Hiiten der Tiere in den
Bergen angesiedelt (Theoc. 7, 86-89).
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te auf die fiir Hirtendichter typische Umgebungen und ihre inspirierende Aura, die
bei Simichidas durch die Nymphen personifiziert ist.”*°

Somit ist es der Gesang der beiden Dichter, der sich zeitlich und rdumlich iiber
den Weg der Wanderer legt und den kargen Zwischenraum der Wanderung an den
Grébern vorbei mit dem Leben der Dichtung der Hirten fullt. Die Wanderung und
das Singen der beiden Dichter Simichidas und Lykidas kann als eine Art Neubegehen
und Neubeschreiben der poetischen Landschaft der Insel Kos gelten, die sich somit
als bukolisches Palimpsest und damit vielschichtiger kultureller Ressource fiir ,Hir-
tendichter und Dichterhirten‘7** zeigt.”*

3.3.2 Kallimachos: Demeterhymnus

Der letzte der Gotterhymnen im Sextett des Kallimachos ist an Demeter gerichtet.
Der Hymnus eroffnet in einem dramatischen Setting mit der Anrede der Sprecherin
des Hymnus an ihre Kultgemeinschaft der Demeter.”?? In ihrer Rede erzahlt sie vom
Schicksal Erysichthons, den Demeter fiir einen Frevel gegen sie bestratft.

Die Erzahlung beginnt mit der Schilderung des Haines der Demeter, den ihr die
Pelasger in Dotion anlegten. Dieser besteht aus dicht wachsenden Fichten, Ulmen,
Birn- und Quittenbdumen nebst einer Quelle, die bernsteinfarbenes Wasser hervor-
sprudeln lasst (Call. h. 6, 24-30). Erysichthon und eine Gruppe seiner Kumpane kam
der Einfall, sich mit Axten und Beilen bewaffnet an diese Biume zu machen, um sich
Holz fiir eine Halle zu besorgen, in der sie Gelage zu ihrem Vergniigen abhalten woll-
ten.””* Seine Gefahrten werden als kraftstrotzende Riesen (mavtog 8’ avdpoyiyovrag,
Call. h. 6, 34) geschildert. Sie wahlen sich eine Pappel von ebenso riesigen Ausmafien
zum Fallen aus: Sie reichte vom Boden bis zum Himmel (péyo 8évdpeov aibépt kdpov,
Call. h. 6, 37) und mittags vergniigten sich dort gewohnlicherweise Nymphen.

Als sie den ersten Schlag gegen den Baum fiihren, lief3 dieser ein ,schlimmes und
schmerzliches Lied ertonen’ (xaxov pédog layev, Call. h. 6, 39). Demeter vernimmt so-
fort, dass einer ihrer Baume Schmerz leidet, und ruft erziirnt danach, wer ihre Baume
falle (Call. h. 6, 40-41). Zur Vermittlung kommt sie in Gestalt ihrer 6rtlichen Prieste-
rin, einer alten Frau namens Nikippe. Doch diese wird von den Ménnern mit einer
Drohung wieder vertrieben. Darauf hin wandelt Demeter wieder ihre Gestalt und er-
scheint als die Gottin selbst, die vom Boden bis zum Olymp reicht (iOpata pév xépow,
kepadd 0¢ ol apot’ OAdpnw, Call. h. 6, 58), worauthin die riesenhaften Holzféller
Erysichthons plotzlich halbtot in Furcht davonlaufen.

Die Gottin straft Erysichthon mit unerséttlichem Hunger. Dieser ist fortan aus-
schliefilich damit beschéftigt, endlos Essen in sich hineinzuschaufeln, ohne dass sein

72° Die Staffage des Lykidas verweist ebenfalls auf den bukolischen Kontext: ,sein Name war Lykidas

und er war Ziegenhirte, das hitte niemand tbersehen kénnen, da er wirklich sehr einem Ziegen-

hirten #hnelte’ (oOvopa pév Avkidav, Ag 8 aimdlog, 008¢ ké tig viv | Ayvoincev iddv, émel aimdie
g€oy’ ¢pkeL., Theoc. 7, 13-14 und s. fortfolgende).

S. Stanzel 1995, S. 293; s. generell Stanzel 1995, S. 289-293.

722 Jacqueline Klooster schlug hierfiir den Begriff songscape vor, s. Klooster 2012, S. 105-106. So
schreibt sich der Gesang der beiden Hirten ebenso in die Landschaft ein, wie sich die Dichtung
Arats in den Sternenhimmel einschreibt.

723 S. Hopkinson 1984a, S. 3—43; Depew 1993; Henrichs 1993; Heyworth 2004; Depew 2004.

724 S. Murray 2004.

721
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Hunger je gestillt werden konnte (Call. h. 6, 62-70). Die Strafe der Gottin zeigt sich am
totalen Verzehren des menschlichen Korpers. Erysichthon und seine Leute waren auf
dem Gipfel ihrer Kraft, als sie den Frevel gegen Demeter begingen (navtag év akpg,
Call. h. 6, 33), doch nun schwindet Erysichthon dahin:

g 8¢ MipovtL 1oV, ©g dellw Evi TAXYYOV,
Kol TOUTOV ETL pElOV ETAKETO, HEGT  €TTL VEVPOLG
dethaiw pvog te kol 00Té PdVoV EelpOn Call. h. 6, 91-93

Wie der Schnee auf dem Mimas, wie eine Wachspuppe in der Sonne, und
noch viel stiarker als diese schmolz er dahin, bis dem Armen an den Seh-
nen nur noch Haut und Knochen blieben.

Der Angriff der Manner um Erysichthon richtete sich gegen den Korper Demeters:
Zuerst schlugen sie ihre Axte in das Holz ihres heiligen Baumes. Das Empfinden kor-
perlichen Schmerzes driickt der Baum in seinem Schrei aus, der Demeter als Beschiit-
zerin auf den Plan ruft. In ihrem Zorn iiber den Angriff auf ihren Baum lasst sich eine
sympathetische Verbindung sehen, da sie ,den Schmerz des heiligen Holzes spiirte’
(&oBeto Aapdtnp, 0Tt oi EOAoOV Lepov adyel, Call. h. 6, 40). Dem Auftreten der Gott-
heit im Korper ihrer Priesterin stellt sich Erysichthon abermals mit der Androhung
von Gewalt in den Weg: Weg mit dir!’, sagte er ,oder ich schlage dir meine grofie Axt
in den Leib!* (y&Cev, #pot, pfj Tol édekvv péyay év xpoi mé€w, Call. h. 6, 53).72

Den Angriff auf ihren Korper vergilt die Gottin mit dem Verzehren des Korpers
des Angreifers. Sein Hunger trieb Erysichthon dazu, sich durch den gesamten Haus-
stand zu essen, der dem Konigshaus seiner Eltern zur Verfigung stand. Er ist dabei
,wie ein Meeresabgrund’ (BuBov ola Oalé&ooag, Call. h. 6, 89) im ,innersten des Hau-
ses’ (évdopuyog, Call. h. 6, 87), der alles verschlingt: Selbst Maulesel, die vor die Wa-
gen gespannt waren, und ein Opfertier fiir Hestia wurden ihm serviert, ja selbst den
Weiflschwanz, der im Haus das Ungeziefer jagt, verschlang er (Call. h. 6, 105-110).

Wie Faraone bemerkte, fallen Erysichthon ausschliefilich Tiere zum Opfer. In sei-
nen Augen sitzt der iible Ochsenhunger (vov 8¢ kaka foOBpwotig év 0@Baipoict
x&Onrau, Call. h. 6, 102), doch Demeter ist eine Gottin der Landwirtschaft.”?® Fiir Fa-
raone handelt es sich in der Figur des Erysichthon um eine Auseinandersetzung mit
einem Damon, der durch unerséttlichen Hunger den Oikos zugrunde richtet, eine Art
Damon, der in verschiedenen griechischen Riten aus der Gesellschaft durch phar-
makos vertrieben wurde.””” Kallimachos zeigt aber nicht die rituelle Seite der kulti-
schen Vertreibung des Damon, sondern sein Eindringen in das Haus der Familie und
stellt mehrere Motive gegeneinander:

Das Holz der Baume des heiligen Haines ist zunéchst passives Opfer der Angrei-
fer. Sie wollen den Hain - und das heifit die Behausung der Gottheit und der Nym-
phen des Ortes - als Ressource fiir ihre eigene Halle nutzen. Doch durch die Ankunft
und doppelte Metamorphose der Gottin werden die Angreifer selbst zu Angegriffe-
nen. Anstatt eine Halle aufzubauen frisst sich nun der Hunger Erysichthons durch

725 Tronischerweise hat er seine Drohung durch das versuchte Féllen ihres Baumes ja schon - zumin-
dest ansatzweise — in die Tat umgesetzt.

S. Faraone 2012, S. 61-68.

727 S. Faraone 2012, S. 63-71.

726
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sein eigenes Haus und lasst das gesamte 6konomische wie soziale Gefiige des Oi-
kos erodieren. Der anfangs starke Held geht an seinen eigenen tiberméfligen Gelagen
korperlich zugrunde. Der Mensch wird daher zum Feind seiner eigenen Lebensgrund-
lagen: In Arats Dikemythos, in dem Dike deutliche Parallelen zu Demeter aufweist (s.
Kap. 2.2.2), sind es die Menschen des Bronzenen Geschlechts, die zuerst die Rinder, die
den Pflug ziehen, toteten und verspeisten. Auf Empedokles, der davon spricht, dass
die Menschen des Goldenen Zeitalters noch keine blutigen Tieropfer darbrachten,
schient hier angespielt zu sein (s. Kap. 2.2).

Demeters Rolle als Richerin der Sphére der gottlichen ,Natur® geht daher weit
uber den Bereich des Hauses hinaus: Gibt es keine Tiere mehr, die in der Landwirt-
schaft mitarbeiten, droht auch dem gesamten Haushalt Hunger, wenn die Gaben der
Demeter ausfallen, da die Felder nicht bestellt werden konnen und somit auch keinen
Ertrag liefern. Das Gebet am Ende des Hymnus zeigt, dass davon auch der Friede und
die Eintracht der ganzen Gemeinschaft abhangt (Call. h. 6, 134-138).

In Arats Mythos weicht die Gottin Dike der Verrohung der menschlichen Sitten.
Ihr Wirken geht mit dem Auftreten des Bronzenen Geschlechts an den Himmel iiber,
wo sich als nachtliches Zeichen leuchtet. Das Wirken Demeters dufiert sich in ganz
anderer Weise. Das grimmige Gesicht der doppelschneidigen Axte spiegelt sich in
den monstrésen ,Auswiichsen’ des angegriffenen Baumes. Was vorher scheinbar ein
passiver Naturgegenstand war, wechselt nun in die Rolle des Aggressors, der die iiber-
miitigen jungen Ménner selbst als nur noch ,halb lebende® (qpubvijtec, Call. h. 6, 59)
zuriicklasst.

Die rachende Wut der beschiitzenden Géttin vollzieht sich nicht im Raum des fre-
velhaften Ubertritts, sondern infiltriert die hiusliche Lebenswelt des Protagonisten.
So wie er mit seinen Freunden in den Hain der Géttin eindrang, schleicht nun sein
Barenhunger bis in die hintersten Winkel seines Hauses und — wieder im Gegensatz
zu dem explosiven Ausleben der Gewalt auf Seiten der Menschen - frisst sich lang-
sam durch den gesamten Hausstand der Familie und damit auch der Gemeinschaft.
Der grotesken Vergrofierung der Priesterin Nikippe in die Gestalt der Gottin folgt
die ebenso groteske Verkleinerung des anfangs riesenhaften Korpers Erysichthons
zu Haut und Knochen und der damit einhergehenden Minderung des Oikos.

3.3.3 Apollonios Rhodios: Argonautika

Das vierte Buch der Argonautika erzahlt von den Ereignissen auf der Riickfahrt der
Argonauten von Kolchis nach Griechenland. Als sie schon beinahe den Hafen Pagasai
erreichen, werden die Argonauten mit einem hochst eigenartigen Naturphanomen
konfrontiert:7*

avtika 6¢ Kpnraiov Omép péya Aaitpa Oéovtog
VOE £@OPeL, TVITEp TE KATOLAGSA KIKAJGKOLGLY-
VOKT OAOTV 00K dotpa Stioyavev, 00K Gpapuyot

728 Das folgende Thema des Verlustes der Fihigkeit zu sehen ist eng verkniipft mit der vorhergehen-
den Talos-Episode, in der Medea durch ihre Zaubergesiange dem Titanen ,verworrene Phantome®
(Frénkel 1968, S. 614) vor seinen Augen erscheinen lief3 (A. R. 4, 1659-1677).
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HAVNG: 00pavOBev 8¢ péday xdog Né Tig GAAN

QOPOPEL GKOTIN PUYATWV AvioDoo PepéBpwv-

avtol & el Aidy €6’ VdaoLv ppopéovto

Netdev 00d’ dooov, énétpefav 8¢ Boddoor

vOOTOV AU OVvEOVTES, Omn @époL. abTap Thowv

XELPOG AvaoOpevog peydaln omi Poifov avtel,

pooacBot kahéwv, kot & Eppeev AoYAAOWMVTL

dakpuoa- toAAa 8¢ ITvbot bméoyeto, ToAAX & ApdkAoug,

oA & €g Optuyinv amepeiowx ddpa kopicoev.  A.R. 4, 1694-1705

Plotzlich erschreckte sie [sc. die Argonauten] eine Nacht, als sie tiber die
weite kretische See fuhren. Diese [Nacht] nennt man die verderbende:
Diese todliche Nacht durschneiden keine Sterne, nicht das Funkeln des
Mondes. Vom Himmel kam schwarze Leere oder irgendeine andere Dun-
kelheit entstieg den tiefsten Kluften. Sie [sc. die Argonauten] wussten
nicht, ob sie im Hades oder auf den Wassern fuhren und iiberlief3en ihre
Riickkehr dem Meer, ahnungslos, wohin es sie triige.

Da hob Jason seine Arme und rief laut nach Phoibos, rief um Hilfe, und
Tranen rannen dem Verzweifelten hinab. Er versprach viele Gaben fiir
Delphi, viele fiir Amyklai und er versprach, unendlich viele Geschenke
nach Ortygia zu bringen.

Angesichts des Schreckens, der von diesem Phédnomen ausgeht, tritt — wie so oft in
den Argonautika — die Unféhigkeit Jasons hervor, in einer schwierigen Situation einen
Ausweg aus der Situation der Argonauten zu finden (apnyavéovteg, A. R. 4, 1701).7%°
Voller Tranen erhebt Jason seine Hande zu Apollon, der die Seeleute aus ihrem To-
desschicksal retten soll.

Das Phédnomen, das die Argonauten in so grofie Furcht versetzt, ist eine Nacht
(voE), die plotzlich iiber dem Meer auftauchen kann. Diese Nacht empfinden die Ar-
gonauten als ,todlich’ (6Aor}) und ,umfassend’ (katovAd&g)7*°, zwei Qualititen, die den
Eindruck eines sich aufdrangenden und todbringenden Dunkels evozieren.

Der Erzahler ist sich in der weiteren Beschreibung des Phanomens uneins, ob
er es als eine ,schwarze Leere’, die ,vom Himmel* kommt (péAotv x&og), beschreiben
soll oder als ,irgendeine andere Dunkelheit aus den tiefsten Abgriinden® (tig dAAn
oKoTin puxatwv PepéOpwv). Er steigert durch seine eigene Sprachlosigkeit — der Na-
me ,Nacht® scheint ihm jedenfalls nicht zu geniigen - die sich den Argonauten und
dem Leser aufdrangende Empfindung der Gefahr, die von dem Phianomen ausgeht.
Sie scheint gleichzeitig von oben und von ganz unten zu kommen, umfasst das Schiff
also vom Meerwasser und vom Himmel her.

Den Argonauten dréangt sich die Befiirchtung auf, schon auf den Wassern des Ha-
des zu fahren und keinen Weg nach Hause mehr finden zu kénnen.”*' Denn kein Licht
eines Sterns (und wie der Begriff y&og nahelegt: gar nichts Wahrnehmbares) kann den
Seeleuten einen Hinweis geben, in welcher Richtung sie ihre Fahrt fortsetzen sollten.

729 Zur Stelle s. Hunter 2015, S. 307, Clayman 2000, S. 44, Frankel 1968, S. 616-617; s. auch Hunter
1993, S. 167.

73° Hunter weist darauf hin, dass in xatovAdg eine assoziative Verbindung zu 6A06g anzunehmen sei
(s. Hunter 2015, S. 306).

731 Frinkel spricht anschaulich von der ,Illusion eines lebendigen Todes® (Frinkel 1968, S. 616).
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Die Vielzahl der Benennungsversuche des Phanomens durch den Erzédhler (vOE,
x¢og, okotin) und die Ahnungslosigkeit und Hilflosigkeit aller an Bord (eingenom-
men Medea, die durch ihre Zauberkunst die letzte Bedrohung durch Talos abwenden
konnte), wie mit ihm umgegangen werden solle, legen nahe, es als ein ,unnatiirliches
Naturphdnomen’ zu benennen, an der Grenze zwischen Meteorologie und unsagba-
rem Schrecken.”?

Abhilfe kann nur noch der Gott Apollon schaffen, der in einem verzweifelten Ge-
bet Jasons herbeibeschworen wird. Dieser vertreibt durch die Bitten Jasons bewegt
das unheimliche Phanomen beinahe so schnell, wie es heraufgezogen ist. Augenblick-
lich verschwindet die durchdringende schwarze Leere mit Hilfe seines silbernen Bo-
gens (xpvoelog t6€0g), der tiberall (mavtdOev) gleiBendes Licht verstromte (poppapén
aiyAn), was die Szene in sehr starkem Kontrast zu alles Licht verschlingenden Dun-
kelheit zuvor setzt.”33 Diese Rettung der Argonauten aus der Dunkelheit verlieh - laut
dem darauf folgenden Aition — dem Gott den Beinamen AiyArjtng, der ,Leuchtende’
(A.R. 4, 1717-1730).73

3.3.4 Fazit

Der Umgang mit der natiirlichen Umwelt des Menschen wird in den Thalysien Theo-
krits und dem Demeterhymnus des Kallimachos unterschiedlich thematisiert. Bei The-
okrit ist sie Teil der Beschreibung der Lebenswelt der Hirten, die sie ihrerseits wie-
derum als Teil ihrer eigenen Dichtungsformen poetisch in Szene setzen. Kallimachos
entwirft in der Rede der Sprecherin des Hymnus ein Szenario, wie grundlos abgeholz-
te Baume, die der Demeter heilig sind, gegen ihre Peiniger zuriickschlagen.

Neben dem allgemeinen Bezug der beiden Texte zu Demeter, weisen sie in der Be-
schreibung der Umwelt iiberlappende Motive auf. In den Thalysien und im Hymnus
an Demeter wird nur vegetarische Nahrung verzehrt. Tiere sind hier Teil der mensch-
lichen Lebens- und Arbeitswelt. In der burinischen Quelle, dem Sternbild Parthenos
mit dem Stern Spica in ihrer Hand und Bootes, der ,Rindertreiber’ in ihrer Nachbar-
schaft, und Triptolemos, der ,erste Pfliger’ im Hymnus an Demeter finden die Nutz-
tiere Raum als bedeutende landwirtschaftliche Symbole.

Gerade dadurch wird der Ochsenhunger des Erysichthon zu einem so zentralen
Gegenbeispiel fiir menschliches Verhalten. Die Nachfahren des Lykopeus ehren durch
das Veranstalten des Dankesfestes fiir Demeter dessen Verméachtnis: Das Fest ist in die
Atmosphare des locus amoenus getaucht, der in der Tradition des Haines steht, den
Lykopeus durch den Schlag seines Beines zum Entstehen brachte. Das Eindringen in
einen solchen Ort, wie es Erysichthon und seine Kumpane taten, korrumpiert das

732 S, Frankel 1968, S. 616, der von einem ,widernatiirlichen Phanomen® spricht und Hunter, der es
ssupernatural“ nennt (Hunter 2015, S. 306). Eine Verbindung mit oxétog in Alcm. fr. 5 Page scheint
reizvoll, ist nach Mosts Ausfithrungen allerdings unwahrscheinlich, s. Most 1987, S. 14-15. Das
Phinomen auf eine ,Sonnenfinsternis‘ zu reduzieren und zu rationalisieren (Rhodios 1996, S. 203)
scheint der Darstellung nicht ganz gerecht zu werden, es sei denn der Autor spielt mit den ir-
rationalen Angsten seiner Figuren. Ebenfalls ist eine Verbindung mit dem oxétog &yvootov, der
,unsichtbaren Finsternis‘ des hochsten Gottes (Assmann 2000, S. 125), unwahrscheinlich.

733 Die Verse, die Apollons Ankunft und wirken beschreiben, sind voller Adjektive und Substantive des
Bedeutungsspektrums ,hell’/,Licht® (ypOoeog, pappapéog, aiyin, fog, ayhadg, A. R. 4, 1709-1717).

734 S. Hunter 2015, S. 310-311.
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Verhaltnis zwischen Mensch und Gott: Die Schandung der Behausung der Gottheit
resultiert im Niedergang des Hauses der Aggressoren selbst und nimmt ihm seine
Lebensgrundlage.

Das schreckliche Dunkel, das die Argo plotzlich auf See umfasst, wird von dem
Erzahler zwar zuerst als ein natiirliches Phanomen beschrieben (v0€), entwickelt doch
gleich darauf Qualititen, die es aus der natiirlichen Sphéare entriicken lasst. Als eine
todliche und schwarze Leere scheint es Vorbote des Todes zu sein und raubt den Ar-
gonauten die letzte Hoffnung auf Rettung, bis Apollon herbeigerufen wird und das
Dunkel durch sein Licht vertreibt.

3.4 abschlieRende Betrachtungen zum Umweltkonzept

Die Interpretation der Bilder der Umwelt in den Gedichten Hesiods, Arats und anderer
hellenistischer Dichter zeigt, dass poetische Beschreibungen natiirlicher Raume und
natiirlicher Phdnomene einerseits genuin poetische Qualitdten haben. Sie schaffen ei-
ne Atmosphare dichterischer Selbstreflexion, wie das sommerliche Bild der Zikade in
den Erga Hesiods, die ihren Gesang tiber die Szenerie ergief3t, oder eine Atmosphare
akuter Lebensgefahr, wie die winterlichen Seestiirme in den Phainomena Arats.

Indem diese Bilder natiirlichen Phanomenen Raum zur Entfaltung geben, kom-
men sie als handelnde Elemente der menschlichen Umwelt in den Blick. Sie zeigen
die Phanomene als Teil der sinnlichen Wahrnehmung der Menschen und verweisen
so auf die ,Wechselwirkung von Sich-Zeigen und Vernehmen“73%, in der die Umwelt in
ihrem wechselseitigen Bezogen-Sein zum Menschen sichtbar wird. Daher sind diese
Bilder nicht als absolute loci amoeni bzw. loci horribiles zu lesen, die Ausdruck kiinstle-
rischer Virtuositat sind, sondern auch hinsichtlich ihres Handlungskontextes. Indem
sie natiirliche Phdnomene in Aktion zeigen, schaffen sie Kontexte fiir menschliche
Praktiken.

Die Dynamiken, Ereignisse und Veranderungen der Umwelt schildert Arat in rah-
menlosen und ineinander Ubergreifenden Bildern. Das Wirken der Umwelt, das In-
teragieren der Pflanzen- und Tierwelt und die kulturellen Praktiken des Umgangs
mit der Zeit erlangen plastische und horbare Wirklichkeit. Das verzweifelte Schreien
der Seeleute, die sich im Winter mit dem Schiff auf See wagten, oder das Hoffen und
Bangen der Landwirte beim Beobachten der Wetterzeichen, die ihnen verkiinden, ob
ihre Felder von Hitze und Diirre oder Regenfluten heimgesucht werden, oder ob sie
mit mildem Wetter rechnen konnen, zeigt dem Leser in alltaglichen Situationen, wie
Menschen im Umgang mit ihrer Umwelt auf die Hilfe der Zeichen des Zeus vertrauen.

Rinder, die kommende Wetterveranderungen erspiiren konnen, oder Krihen, die
durch ihre Stimmen kommendes Wetter anzeigen, symbolisieren verkorperlichtes
Wissen in der Tierwelt, das die Menschen erkennen und zu nutzen lernen konnen.
Die Menschen befinden sich in einer belebten Umwelt, die sich durch ihre Synchro-
nitdt schwirrender Wespen und Bienen, schniiffelnder Rinder, im Stroh raschelnder
Maéuse und der vielstimmigen Gesangen der Vogel zeigt.

Die Bilder von Raum und Zeit vermitteln einen Eindruck von der Weite des Rau-
mes des sich um die Erde erstreckenden Himmels. Dieser Raum bietet den Figuren

735 G. B6hme 2013, S. 42.
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der Sternbilder Platz, die den Himmel nicht nur rdumlich, sondern auch in ihrer zeit-
lichen, mythologischen Tiefe ausfiillen. Dabei ist das Sternbild nicht ein blofles Zei-
chen, das auf seine mythische Biographie verweist, sondern driickt sich selbst als Bild
aus: Dazu zahlt die Pose des Jagers Orion genauso wie die Gestik der verstirnten Mit-
glieder des Kepheusgeschlechts.

3.5 Fazit

Die Bedeutung der Phainomena liegt nicht nur in ihrem poetischen ,Charme’ (x&p1g),
wie Hipparchos urteilte, sondern darin, dass Arat die Phanomene in einen kulturellen
Bezugsraum zu den Menschen darstellte. Die einzelnen Bilder der Umwelt in den
Phainomena streben keinem abstrakten Gravitationszentrum zu, sondern erstrecken
sich sprachlich (visuell und akustisch) in mehrere Richtungen. Die einzelnen Bilder
sind nicht konzeptionell verbunden, sondern erstrecken sich entlang der Koordinaten
verschiedener Bedeutungsrichtungen.

Das Sternbild der Baren erstreckt sich tiber drei explizite verschiedene Namens-
ebenen mit eigener Etymologie und Bedeutung. Bilder und Namen treten unterein-
ander in Dialoge und beginnen tiber sich zu sprechen und - wie im Falle der Plejaden
- zu widersprechen. Das Erstrahlen und Leuchten der Sterne, das Dunkel drohen-
der Wolken, das durch Blitze erhellt wird, und das Rauschen fliegender Vogelschwir-
me bilden einen Raum heterogener Sinneserfahrungen und Gestimmtheiten, die von
Angst iber Verwirrung, Hoffnung, Freude bis zu Staunen reichen.”3

Indem die Phainomena die Umwelt in poetischen Bildern sichtbar machen, eta-
blieren sie dsthetische Arbeit als sinnliche Form der Erkenntnis.

736 Hiergegen spricht sich in gewisser Weise Ludwig aus, der den Referenzraum der poetischen Spra-
che Arats in der ,Bildungswelt® des Lesers sieht: ,Arats Kunst ist leise und ... von einer etwas spro-
den Vornehmbheit ... fordert einen Leser, dem das alte Epos jederzeit gegenwirtig ist und dem dann
von Vers zu Vers neue Erinnerungen aus seiner Bildungswelt aufleuchten®, Ludwig 1963, S. 448.
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Erzahlungen wie die Fabel Asops tiber den Astronomen (&otpdAroyoc) und die In-
vektiven des Aristophanes zeigen, dass der Status der Astronomie in der Antike als
kulturelle Ressource mitunter prekar war und zur Diskussion stand. Der tollpatschi-
ge Fall des anonymen Astronomen in einen Brunnen und das iiberheblich-lacherliche
,Luftwandeln® des Sokrates zu den Gestirnen zeichnen ein Bild des Astronomen, das
ihn offentlichem zum Gespo6tt macht.

Bilder wie diese zeigen, wie eng kulturelle Vorstellungen vom Aufbau und Funk-
tionieren der Welt mit den Praktiken im Umgang mit der Welt verbunden sind und
sich gegenseitig beeinflussen. An den Randern weltanschaulicher Vorstellungen ver-
laufen daher auch die Grenzen wahrgenommener Handlungsrdume. Was eine kul-
turelle Ressource definiert und was nicht, wird nicht immer an den Grenzen von
Wissensraumen verhandelt. Spezifisches Wissen kann durch ausschlieBende Diskur-
se vom Kanon kultureller Ressourcen ausgeschlossen werden.

Setzt man die anfangs bei Achilleus Tatios zitierte Kritik in den Kontext der An-
ekdoten tiber Thales, der Fabel Asops und des Spottes bei Aristophanes (gerade auch
iiber Sokrates) zeichnet sich ab, dass die Beschéftigung mit den Sternen die gesamte
Antike hindurch immer wieder auf ihre Bedeutung als kulturelle Ressource hinter-
fragt wurde. Dabei ging es den Kritikern nicht nur darum, dass sie keinen Nutzen
in der Beschaftigung mit den Sternen sahen, sondern oft auch darum, dass sie in ih-
ren Augen gegen die Normen sozialen Verhaltens oder auch religiose Vorstellungen
verstofit.

Der Vorwurf, das Unsichtbare (tagpavi]) zu studieren, trennt daher sowohl die
potenziellen Ressourcen, die in der Sphire des Sternenhimmels zu finden sind, von
der Sphiare der menschlichen Lebenswelt, sondert dartiber hinaus auch menschliche
Praktiken, die sich um diesen Ressourcen- und Wissensraum bemiihen, von allge-
mein-menschlichen Handlungen ab: Was unsichtbar ist und nicht gesehen werden
kann, kann auch nicht Teil menschlicher Praxis und Erkenntnis sein.

Achilleus setzt der Marginalisierung des Sternenhimmels als Wissensraum Prak-
tiken des Sichtbar-Machens entgegen (s. Kap. 3):

émti O¢ oL ypr) eidévan, 0tL o0te Kngpedg ovte Kaooiémeio obte Avopopéda
€0TLV €V 0VpaV®dL: YeEAOTOV YOp DITOVOELV PO TOVTWV AKATACTEPLGTOV
TOV 00pavov (del yop foav dotépeg kai mpd Hepotwg kal ‘Qpinvog).
S10 ko év Stapopolg €Bveat diapopa kKal T OVOHATO TOV ACTEPWY EGTLV
eOPELV. €V YOOV TNL TOV AlyLTITiwV o@aipot 00Te 0 Apakwv €5TL VOULLOpLe-
vog 1) dvopalopevog ovte Apktol o0te Kneete, G\ Etepa oxfpata eidw-
Awv kai dvoparta tebeypéva. 00T 8¢ kol év AL TV Xoddaiwv. "EAAnveg
d¢ tadto T OVOpaTa €0evTo TOIG AGTPOLG ATTO EMUGTIHOV POWV TPOG
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TO EDKATAANTTTA elvau Kol DY VOO TR VOVUpX Yap dVTa TOAANV Tapeiye
TOpOYTV TOIG TTepL TadTo 6TTOLAALOVOLY. TTEPL TOAAOD dE HAALG T TOVTWV
TNV yveoLv émotobvto eidéval ol mepl yewpylowv kal vauTtidioy Tov Biov
EXOVTEG: €K YOP TOV AVATOAGOV Kol d0oe®V atdTOV TOV KotpOv ToD TA0D
Kol TOO TPUYNTOD €0TpHELODVTO.

Ach. Tat. Intr. Arat. 40 (Maass 1958, S. 75)

Weiterhin sollten alle wissen, dass weder Kepheus, noch Kassiepeia, noch
Andromeda im Himmel sind. Lacherlich ware es, anzunehmen, dass vor
ihnen der Himmel unbestirnt gewesen sei (denn die Sterne gab es im-
mer auch schon vor Perseus und Orion). Deshalb gibt es auch in unter-
schiedlichen Gesellschaften auch unterschiedliche Namen fiir die Sterne
zu finden. Auf den Globen der Agypter wird kein Drache angenommen
oder genannt, auch nicht die Baren oder Kepheus; ihre Bilder haben an-
dere Umrisse und andere Namen gesetzt bekommen. So ist es auch im
Falle der Chaldier. Die Griechen gaben den Sternen ebendiese Namen
von den namensgebenden Helden, damit sie leicht aufzufassen und zu
erkennen seien. Namenlos stifteten sie viel Verwirrung fiir diejenigen,
die sich um solche Dinge bemithen. Am ehesten suchen diejenigen nach
Wissen dariiber, deren Lebensunterhalt von der Landwirtschaft oder der
Schifffahrt abhéngt. Anhand ihrer Aufginge und Untergénge leiten sie
Zeichen fiir den rechten Augenblick ab, zur See zu fahren oder zur Ernte
zu schreiten.

Achilleus reflektiert die sinnliche Dimension der Sternbilder als heuristische Entwick-
lung der Menschen in Auseinandersetzung mit dem Sternenhimmel. Die Sterne, so
Achilleus, bestanden schon vor den mythischen Figuren wie Perseus und Orion. Doch
die Menschen schrieben diese (wieder-)erkennbaren Figuren und ihre mythische Ge-
schichten in die zuvor formlose Menge der Sterne hinein und schufen so eine kultu-
relle Kartographie des Himmels, die — da arbitrar — kulturelle Unterschiede aufweist:
Weder der Form nach, noch ihren Namen nach (oyrjpata eidoiwv kai dvopata) fin-
den sich Entsprechungen der griechischen Sternbilder in anderen Kulturen.

Die Sterne waren schon immer da (&ei yop fjoav &otépeg), doch das Netz von Fi-
guren und ihren Namen legt sich ,episemiotisch’ (¢rtionpoc) iiber sie und lasst sie da-
durch in einer kulturell nutzbaren Ordnung erscheinen, die die frithere Verwirrung'’
(tapayn), die die Betrachtung des Sternenhimmels ausldste, beseitigt. Auf diese Wei-
se adaptieren die Menschen den Raum des Himmels zum Nutzen in ihren alltaglichen
Praktiken in der Seefahrt oder der Landwirtschaft.

Am Resiimee des Achilleus Tatios lassen sich die zentralen kulturellen Dynamiken
festmachen, die den peripheren Raum des Himmels mit seiner Vielzahl verstreuter
Einzelsterne als einen Raum zeigen, der Teil der kulturellen Biographien menschli-
cher Gemeinschaften und eingebunden in ihre zentrale Praktiken und Vorstellungen
ist. Diese Arbeit sieht die Phainomena eingebettet in diesen Kontext der Auseinan-
dersetzung des Sternenhimmels als kulturelle Ressource.

Die Phainomena Arats wurden in dieser Arbeit als eine poetische Darstellung na-
tirlicher Phdnomene interpretiert, die die Gesamtheit der Phinomene und Zeichen
als Ganzheit menschlicher Umwelt sichtbar machen. Diese poetischen Prozesse des
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Sichtbar-Machens wurden in Anlehnung an Gernot Bohme unter dem Begriff der &s-
thetischen Arbeit interpretiert. Damit ist gemeint, dass Arats Gedicht nicht als Vor-
fihrung eines abstrakten Zeichensystems (Volk 2010) oder als virtuose Konstruktion
eines reflexiven Kunstwerkes (Fakas 2001b) verstanden werden kann. Mit dem Begriff
wird betont, dass in den Phainomena keine Trennung zwischen einem innen- und
auflertextlichen Bezugsraum stattfindet, sondern dass durch das poetische Erschei-
nen-Lassen der natiirlichen Phanomene deren Bedeutungsebenen als Teile menschli-
cher Umwelten sichtbar werden und in Handlungskontexte tiberfithrt werden.

Der Himmel kann in den Phainomena als ein Raum gesehen werden, in dem die
Sterne erscheinen, die durch ihre Anordnung zu Sternzeichen einen Kommunikati-
onsraum zwischen den Sternen und den Menschen auf der Erde konstituieren. Im Zu-
sammenspiel von Zeichen und ihrer Erscheinung erschopft sich fiir Arat noch nicht
die kulturelle Dimension der Ressource Sternenhimmel. Die Menschen sind nicht ein-
fach Adressaten der in den Zeichen kodierten Botschaften. Der Sternenhimmel als
Semiosphare wird erst durch menschliche Beobachtung und Interaktion mit konsti-
tuiert. Zeus gab dem Charivari der Sterne zwar Ordnung und Bedeutung, seine Bot-
schaften miissen allerdings erst entdeckt, dekodiert und neu kodiert werden, um fiir
die Menschen von Nutzen zu sein.

Der Begriff Umwelt wurde in dieser Arbeit eingefithrt, um das Geflecht der in
den Phainomena erscheinenden Zeichen als Bausteine eines Kommunikations-, In-
teraktions- und Stimmungsraumes darzustellen, in den menschliche Praktiken und
Vorstellungen verwoben sind.

In Auseinandersetzung mit den literarischen, mythischen und wissenschaftlichen
Traditionen zeigt Arat, dass der Sternenhimmel nicht einfach Gegenstand niichter-
ner empirischer Beobachtung oder abstrakter Philosophie ist, sondern ein kulturell
gewordenes Palimpsest, auf dessen Oberflache viele Akteure ihre Spuren hinterlassen
haben, angefangen beim Gott Zeus, der ihn in eine grundlegende Ordnung brachte,
iiber andere Gotter wie Dionysos oder die Gottin der Nacht, die selbst ihre Erinnerun-
gen und Zeichen in den Raum der Sterne einschrieben, bis hin zu den Menschen, die
den Himmel durch Bilder kartographierten und so fiir ihre Bediirfnisse adaptierten.
Jeder Mensch ist umgeben von einem dichtmaschigen Netz von Zeichen, das ihn in
ein Gewebe kommunikativer Prozesse einflicht.

Trotz der weiten Bedeutungsspektren und dem mosaikhaften Arrangement der
einzelnen Phinomene ergeben die Bilder der Umwelt ein poetisches Ganzes, das dem
Leser das Wirken der natiirlichen Erscheinungen erfahrbar und spiirbar macht. Dabei
tragt die Arbeit Arats der Vielfalt natiirlicher Erscheinungen Rechnung und verfolgt
in den Phainomena nicht einfach eine einzelperspektivische Betrachtung der Pha-
nomene, wie Eratosthenes, der in seinen Katasterismen den Sternenhimmel als my-
thologisches Aufschreibsystem beschrieb, oder Achilleus Tatios, der eine kosmolo-
gisch-philosophisches Kompendium verfasste. Arats Phainomena sind eine kulturelle
Ressource, da sie fiir gewohnlich separierte Wissensraume, wie gottliches Wirken,
mythologische Erzéhlungen und empirisches Wissen, in einem Text vereinen.

Als Bilder der Umwelt treten dem Leser die Naturphédnomene als Trager niitzli-
cher Informationen entgegen, als existenzielle Helfer in der Landwirtschaft, sie be-
gleiten den Wechsel der Jahreszeiten und die wechselnden Arbeiten der Menschen.
Die Umwelt teilt sich selbst den Menschen aktiv mit, kiindet Unwetter an, sagt die



Ankunft und Intensitat des Winters und des Sommers an. Am Verhalten der Tiere
selbst konnen sich die Menschen oft genug ein Beispiel fiir eigenes angemessenes
Handeln nehmen.

Arat zeigt die Menschen in ihrer Nahe zu den Phdnomenen ihrer Lebenswelt. Er
offnet Perspektiven fiir die Betrachtung der Umwelt und fithrt den damaligen Lesern
vor Augen, welche Vielfalt in den Phanomenen ihrer Umwelt zu finden ist und in wel-
cher kulturellen Vielfalt diese in sozialen Praktiken integriert sind. In Arats Bildern
der Umwelt erlangen die Phanomene semiotische und asthetische Realitit, indem sie
als Teil menschlichen Welt und Handlungswissen poetisch sichtbar gemacht werden.
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