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Aux confins du vers et de la prose : Précheurs et Fous
dans les jeux allemands et francais du Moyen Age

e que I'on désigne par « thédtre médiéval » dans nos historiographies res-
Cpectivcs des deux cotés du Rhin est un corpus de textes rédigés en vers'.
La forme versifiée de ce corpus, volet de nos histoires littéraires, a ¢té assimilée
implicitement 4 une photographie textuelle de ce qui avait pu étre effectivement
joué. Autrement dit : la forme écrite ¢tait identifiée a la realisation jouge, et
la versification constituait donc une caractéristique intrinséque du « théatre
médiéval ». C’est seulement dans la deuxiéme moitié du xvi© siecle, a 1'aube
des comédies et tragédies renaissantes, que la prose se manifestait comme telle
pour la premiére fois dans le texte dramatique, et donc dans la performance?.

Pour le corpus allemand du « théatre médiéval », voir R. Bergmann, E.-P. Diedrichs
(éds), 1986, Katalog der deutschsprachigen geistlichen Spiele und Marienklagen des
Mittelalters, Miinchen, Beck, Vertffentlichungen der Kommission fiir Deutsche Literatur
des Mittelalters der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, et B. Neumann, 1987,
Geistliches Schauspiel im Zeugnis der Zeit. Zur Auffiihrung mittelalterlicher religidser
Dramen im deutschen Sprachgebiet, 2 vol., Miinchen-Ziirich, Artemis, MTU 84, §5;
pour le corpus frangais, voir Thédtre et performances au Moyen Age, Groupe d’études
sur le théitre médiéval, http:arnoul.vjf.enrs.fr. Pour les synthéses récentes, D. Smith,
G. Parussa, O. Halévy, 2014, Le thédtre frangais du Moyen Age et de la Renaissance,
Paris, L'avant-scéne théitre ; U. Schulze, 2012, Geistliche Spiele im Mittelalter und in
der Frithen Neuzeit. Von der liturgischen Feier zum Schauspiel, Berlin, E. Schmidt;
E. Simon, 2003, Die Anfiinge des weltlichen deutschen Schauspiels 1370-1530, Tiibingen,

Niemeyer, MTU 124. )
. En Allemagne, la prose remplace peu & peu la langue versifiée aussi dans le drame sco-
laire protestant. A la fin du xvI* siécle, en 1593-1594, le duc Henri Jules de Brunswick
résidant & Wolfenbiittel écrit un total de onze comédies et tragédies en prose (V. Meid,
2009, Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart, t. V, Die
deutsche Literatur im Zeitalter des Barock. Vom Spdthumanismus zur Friihaufkldrung
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142 y Klaus Ridder, Darwin Smith

Lévolution soudaine ainsi constatée n'empéchait pas que la relation entre vers
et prose posit déja quelques questions pour les textes dramatiques antérieurs,
Dans le domaine allemand, on s’interrogeait sur le processus de versification
vernaculaire de la prose des Evangiles et autres ceuvres latines, sources des plus
anciens jeux’. En effet, le transfert de la prose au vers transforme un énonce,
voire le modifie de facon déterminante pour le développement ultérieur de la
tradition textuelle®, tout en s’inscrivant dans la référence intertextuelle entre
les textes-sources religicux et les jeux dramatiques. Dans les deux traditions,
la présence de vers narratifs et de didascalies narratives suscitait des réflexions
approfondies®. L'existence de passages en prose intriguait®. Cependant, il ne
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1570-1740, Miinchen, Beck, p. 100 sgg., p. 334). La premiére piéce frangaise en prose
est une traduction de LAndrie de Térence par Charles Estienne en 1541-1542. En France,
le critére de la forme versifiée comme constitutive du texte théatral a été directement
mis en question par Xavier Leroux, pour qui « la versification ne saurait constituer
un critére suffisant pour déterminer appartenance de telle ou telle partie du texte au
discours dramatique, pas plus, d’ailleurs, qu’elle ne permet de définir la nature du texte
théatral » (2010, « La Nature du texte dramatique 4 I’épreuve de la numérotation des
vers », in M. Bouhail-Gironés, V. Dominguez, J. Koopmans (&ds), Les Péres du thédtre
médiéval. Examen critique de la constitution d'un savoir académigue, Rennes, Presses
universitaires de Rennes, p. 181-199, ici p. 197 voir aussi id., 2013, « Des vers sans rime
ni raison ? Remarques sur les vers dits “orphelins” dans les mystéres du Moyen Agen,
in Revie des Langues Romanes, 117, p. 27-48).

3. Nous utilisons le terme générique de jew, le plus fréquent dans les sources documentaires
ot les textes aussi bien dans le domaine allemand (spiel, ludus) que frangais (Jeu, ludus),
et qui caractérise 'aspect performatif des textes. Les termes « mystere » (mysiterium),
«moralité » (moralitas), et « farce » (farsa), dont 'usage apparait en France pour nos
textes entre la fin du x1v° et le début du xv¢ siécle, n’excluent pas "'emploi du terme feu :
un mystére ou une moralité peuvent étre désignés comme jeu en fonction du contexte.

4. A ce sujet, voir par ex. F. H. Roolfs, 2004, Der ,Spieghel der leyen': Eine spdtmittelal-
terliche Einfithrung in die Theologie der Siinde und des Leidens. Diplomatische Edition
und philologische Untersuchung, Koln, Weimar, Wien, Bélhau, p. 499-518, notamment
p. 510 sgq.

5. W. Noomen, 1958, « Passages narratifs dans les drames médiévaux frangais : essai
d’interprétation », in Revue belge de Philologie et d’Histoire, 36, p. 761-785.

6. Pour des prologues et épilogues en prose non attribués a des personnages, voir par
exemple le Miinchener Weltgerichisspiel : « Got zu lob, dem menschen zu pesserung
ist das nach/volgent spil von dem Jungsten Gericht zu Miinichen / gehallten worden
in dem jar, alls man zelt / nach Christi gepurde fiinfzehenhundert und im / zehenden
jare » (Miinchen, BSB, cgm 4433, fol. 1r* U. Schulze (éd.), 2014, Das Miinchener Welt-
gerichtsspiel und Ulrich Tenglers Biichlein vom Jiingsten Gericht, Stuttgart, Hirtzel,
Relectiones 2, p. 6), et CL. Thiry, 1986, « Debats et moralités dans la littérature frangaise
du xv* siecle - intersection et interaction du narratif et du dramatique », in Le Moyen
frangais, 19, p. 203-244.
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s’agissait que d’infimes traces dans un océan versifi¢. Cela ne remettait pas
en cause I'idée que le vers était, au Moyen Age, la forme constitutive du texte
destiné au jeu, a la « scéne », au « théitre ».

Au deld de ces quelques ‘frottements’ bien connus entre les deux régimes
textuels, notre contribution vise & esquisser les ‘irritations’ que subit le vers,
modifié, bousculé et démantelé par les exigences de la performance, a linté-
rieur de traditions dramatiques généralement données comme étrangéres 1'une
3 lautre”. Aprés avoir présenté le texte et son appareil didascalique, nous exa-
minerons successivement les interférences narratives, le statut des manuscrits,
et les incidences du chant, du geste et du mouvement. Pour finir, nous nous
intéresserons aux roles du Précheur et du Fou.

Texte versifié et appareil didascalique

Dans les cas les plus complets, nos jeux sont composés d’un texte versifié
en style direct d’une part, et d’autre part d’un appareil didascalique composé de
noms de personnages, de notes marginales non versifiées, de signes spéciaux,
d’écriture musicale et d’illustrations®. L'appareil didascalique concerne I'identi-
fication des personnages et de leurs répliques, leurs entrées et sorties de jeu, la
mise en gestes et en voix de leur texte, 'usage d’accessoires, 'accompagnement
musical ou sonore de leurs actions et déplacements. Malgré cela, et bien que fa
tradition en ait souvent fait un critére d’identification de la forme « théitre »,
I'appareil didascalique n’est pas une caractéristique exclusive ou nécessaire du

7. Dans I’espace européen, les drames religicux du Moyen Age (jeux, mystéres, passions)
reposent plus ou moins sur Jes mémes textes, en particulier les Evangiles canoniques et
apocryphes. Certes, on ne peut démontrer I’existence de traductions directes d’ceuvres
dramatiques d’une langue vernaculaire 4 une autre, comme on le voit p. ex. pour le roman
courtois. Un consensus semble établi selon lequel if y a bien des correspondances, mais
pas de rapports génétiques (dans le sens d’une traduction) entre les Passions frangaises
et allemandes. C’est pourquoi les récentes recherches orientées vers le comparatisme
n’ont tout simplement pas pris le théatre en considération (par ex., G. H. M. Claassens,
F.P. Knapp et R. Pérennec (éds), 2010-2015, Germania litteraria mediaevalis Fran-
cigena. Handbuch der deutschen und niederlindischen mittelalterlichen literarischen
Sprache, Formen, Motive, Stoffe und Werke franzdsischer Herkunft (1100-1300), Berlin
u.a., De Gruyter, t. 1-7).

8. Voir U. Schulze, Geistliche Spiele..., op. cit., p. 25; D. Smith, 2014, « Les gestes de

joueurs de personnages au Moyen Age : regards et condensations textuelles », in Les
gestes de ['art, IV Rencontres Paul Zumthor, Genéve (sous presse).
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texte dramatique en tant que vecteur de performance®. Toutefois, dans le domaine
germanique, le voisinage de répliques (en vers) et de didascalies (en prose) est
encore considéré par la recherche comme constitutif du jeu en tant que genre
(théatre). C’est pourquoi les textes composés de répliques en vers, avec noms de
personnages, mais ol n’apparaissent pas de didascalies posent probleme, car il
est difficile de décider s'ils ont été congus ou non en vue d’une représentation’?,

Si PPoctosyllabe a rime plate (aabbcc...) constitue la trame de base d’une
majorité de jeux, farces et moralités en frangais, on y rencontre aussi de mul-
tiples variétés de métres et de groupements strophiques, isométriques ou hété-
rométriques, ainsi que des structures a refrain, notamment des rondeaux ; pour
les pidces allemandes, la forme versifiée est essentiellement composée de vers
i quatre temps forts et & rime plate'". En ce qui concerne la distribution par
personnages de cette masse versifiée — caractéristique constitutive du fextus
dramatique — il faut noter que certains roles ne sont pas intégrés a 'action, mais
I"introduisent et la cldturent (Proclamator, Prologueur, Precursor, Preludor,
Conclusor, Predicator), la commentent (Expositor, Vexillator, Stultus, Comicus,
Fou, Sot) ou la guident (Meneur du jeu, Portecolle, Regens ludi). Des person-
nages tels que Messager, Nuncius, Preco, Heraut, Rusticus ou Vilain, d’autres
encore & l'occasion, peuvent prendre en charge la nécessaire relation entre le
cadre fictionnel du jeu et la réalité référentielle du public tout en étant intégrés
a laction dramatique'?. Dans la tradition allemande, pour les prologues et les

9. Drune part, le caractére performatif d’une forme telle que le débat versifié est évidente,
d’autre part certains textes identifiés depuis toujours et de fagon consensuelle comme
dramatiques, tel Courrois d’Arras, peuvent ne comporter aucun appareil didascalique,
pas méme de nom de roles. Inversement, | [stoire de la destruction de Troie la Grant de
Jacques Milet, dont tous les manuscrits (une dizaine) offrent un appareil didascalique
remarquable, n’est attesté par aucune représentation.

10. Voir U. Schulze, Geistliche Spiele..., op. cit., p. 30.

11. Pour U. Schulze, la versification s’explique par le fait que le texte était destine 4 la
présentation orale, contrairement & la prose répandue dans les textes religieux non
littéraires du Moyen Age tardif, congus pour la lecture 4 voix basse (op. cit., p. 27).

12. J.O. Fichte, 1975, Expository Voices in Medieval Drama: Essays on the Mode and
Function of Dramatic Expression, Niirnberg, Hans Carl, 1975; L. E. West, 1984, « The
Expositor in Some German Passion Plays of the Late Middle Ages », in M. Chiabo,
F. Doglio, M. Maymone (éds), Aiti del IV Colloquio della Société internationale pour
["étude du thédtre médiéval, Viterbo, Centro di Studi sul Teatro Medioevale e Rinas-
cimentale, p. 97-111. Sur un plan général, l'ouvrage de P. Butterworth (éd.), 2007, The
Narrator, the Expositor, and the Prompter in European Medieval Theatre, Turnhout,
Brepols, représente une forme de synthése européenne sur le sujet et contient de nom-
breuses références de premiére main; pour la tradition allemande, voir en particulier :
G. Ehrstine, 2007, « Prisenzverwaltung: Die Regulierung des Spielrahmens durch
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¢pilogues en prose non attribués a des personnages, il est généralement admis
qu'ils n’étaient pas récités dans l'espace de jeu.

Interférences narratives

Drautres ‘frottements’ et interférences entre vers et prose ont également
posé question, en France comme en Allemagne : dans le texte, la présence de
vers narratifs ou de passages en prose ct, dans I'appareil didascalique, des notes
qui évoquent des événements non mentionnés par le texte (martyre de saint,
bataille)'?, et méme des indications versifiées'. La discussion au sujet des vers
narratifs est ancienne. Pour les textes frangais, Willem Noomen en est arrivé a
conclure qu’ils sont adressés aux spectateurs, alors que les didascalies auraient
été rédigées a l'intention des ‘comédiens’ et des ‘metteurs en scéne’. Selon lui,
les vers narratifs étaient récités par un lecteur™. Il cite l'exemple de Judas qui,
dans la Passion de Biard, se pend aprés avoir jeté au Temple le salaire de sa
trahison — «avec ung las se mys a mort » dit un vers'® -, puis reprend la parole
pour exprimer ses remords. L'inconséquence est évidente, au moins dans la
perspective d'une vraisemblance scénique. Mais a ce moment, Judas s’adresse
aux spectateurs (doubles destinataires de son discours), plus qu’a ses ex-intet-
locuteurs, les Juifs, comme le dit la suite du texte : « Ef puis leur dit a tous
ensemble : Bonnes gens, laissés vostre noyse [dispute], quar il n’y a que baret

o0 e R P e
den Proklamator und andere expositores ludi », in 1. Kasten, E. Fischer-Lichte (éds),
Transformationen des Religidsen. Performativitit und Textualitét im geistlichen Spiel,
Berlin, De Gruyter, 2007, Trends in Medieval Philology 11, p. 63-79.

13. Elles correspondent & la derniére des catégories fonctionnelles identifiées par Vicki
Hamblin dans son analyse des didascalies du Mystére du Siége d’Orléans, 4 partir d’un
corpus de quinze mystéres francais (2002, « Lire les didascalies du Siege d'Orleans :
conventions thédtrales ou tradition commémorative ? », in 1.-P. Bordier (éd.), Langues,
cades el conventions de 'ancien thédtre, Paris, Champion, p. 93-100, ici p. 94-96).

14. Ainsi, les indications marginales en couples d’octosyllabes du manuscrit des mystéres
de Sainte-Geneviéve : « Qui le jeu cy ne finera/Ceste clause cy laissera », analysés par
Xavier Leroux (« La nature du texte dramatique 4 ’épreuve de la numérotation des
vers », art. cit., p. 185).

15. W. Noomen, 1958, art. cit., p. 761-785, en particulier p. 784 ; voir aussi les articles de
Xavier Leroux cités plus haut.

16. G. Frank (éd.), 1934, La Passion d’Autun, Paris, Société des anciens textes frangais,
v. 611 (p. 91). (La Passion d'Autun est une appellation générique qui recouvre deux
text_es différents, la Passion de Biard et la Passion de Roman, d’aprés le nom de leurs
copistes, Philippe Biard et Antoine Roman.)
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[tromperie] et trayson. Je suis Judas, et sen [sans] rayson trayson j'ay faictes
trop grand pour la somme d’ung petit argend. » 17

Une situation comparable intervient dans le Redentiner Osterspiel (Jeu de
Pdques de Redentin), lors de la discussion entre Romains et Juifs au sujet de la
rémunération des gardes au tombeau. La fin de la réplique du Primus Judeus
s’achéve par un vers de nature didascalique, intégre par la disposition manuscrite
autant que par la rime :

Gy rittere, dat schal ju nummer ruwen ! Soldats, vous ne le regretterez pas!
Ik segghe ju dat myt truwen : 110 Je vous le promets, sincérement :
Beware gy wol den helt, si vous gardez bien ce triste héros,
So wert ju dat rede ghelt c’est des espéces trébuchantes

Betalt up deme brede. qui vont sonner sur le comptoir.
[EXPOSITOR LUDI] [MENEUR DE JEU]
Des so gynghen se mede 114 Ainsi ils allérent avec eux.

I’éditeur a attribué ce dernier vers (v. 114) & un Expositor ludi, rble connu
par d’autres textes mais qui n’apparait nulle part dans ce jeu™®. De plus, I'écriture
du passage n’offre aucun indice favorable a une telle intervention. Jehann Now¢
suppose pour cela une hésitation originelle du scribe ou du copiste entre ce qui
serait une didascalie explicite et une didascalie intégrée au texte!.

17. Selon Noomen, la forme et la fonction des vers narratifs s’inscrivent dans la tradition
des drames liturgiques : « S'il est permis de considérer nos trois pi¢ces comme la conti-
nuation en droite ligne du drame religieux, les passages narratifs apparaissent comme
un élément traditionnel entrant dans la composition des drames ayant un sujet biblique
se rattachant a la Rédemption et destinés a I'édification des fidéles. L'emploi des temps
du passé étant la principale caractéristique formelle de ces passages [...] en latin, il est
normal de les retrouver dans les vers en langue vulgaire qui y correspondent » (art. cit.,
p. 778).

18. B. Schottmann, dans son édition du Redentiner Osterspiel (Stuttgart, Reclam, 1975),
traduit le Expositor ludi par Spielleiter (op. cit., p. 30-31), aprés le v. 113 (voir aussi le
commentaire p. 174). Mais les Expositores attestés dans d’autres textes, et en particu-
lier ceux discutés dans le recueil édité par P. Butterworth, semblent assurer plutdt une
fonction de commentateur-interpréte, alors que le « meneur de jeu » assure plutdt une
fonction de « guide aux joueurs » pour utiliser la terminologie de 'époque. Expositor
renvoie & lexpositio dans la pratique scolaire de la glosa, c’est-i-dire la présentation du
sens littéral du texte d’autorité, a distinguer du mot & mot {constructio), et des exemples
(notabilia).

19. Voir I. Nowé, 2001, « Wy willen ju eyn bilde gheven. Explizite und implizite Regieanwei-
sungen als Grundlagen fiir Inszenierung und Auffithrung des Redentiner Osterspiels »,

in Leuvense Bijdragen, 90, p. 325-359 (ici p. 329).
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Ces didascalies internes ne se distinguent en rien des vers voisins®. Autrefois
la recht?rcllle les interprétait comme un retour a la narration et se demandait S’ii
ne s’agissait pas de la marque d’un ‘drame épique’ congu pour la lecture. Aussi
bien pour les jeux frangais qu’allemands, les commentateurs se sont fondés sur
[’expression temporelle des verbes pour tenter de distinguer le statut du texte, car
les vers ngrratlfs sont souvent au prétérit. Aujourd’hui, I'indice parait insuffisant
pour distinguer un texte pour la lecture d’un texte pour le jeu et établir un lien
direct entre forme du texte et fonction du manuscrit®'. Rolf Bergmann a cependant
montré que les critéres de vers vs prose et le temps des verbes ne permettent
pas de déterminer la fonction d’'un manuscrit de fagon claire. Et méme aprés la
prise en corﬂpte d’autres critéres, une telle distinction n’est pas possible sans
hésitations. Il y a ici toute une série de cas problématiques
lorsqu’un texte préparé en vue d’une repfésentationqa é{écﬁrrslﬁ?(’)gi?ggi}ffé
pour la lecture™. Ainsi, on s’est interrogé sur les didascalies de la Passion de
Donaueschingen, copiée a la fin du xv° ou au début du xvr° siécle, qui ne sont
pas seulement surprenantes par leur volume, mais aussi par la qualité de leur
prose. Leur languf'a et leur style montrent une proximité frappante avec le texte
biblique et produisent quelque chose comparable a une narration autonome.
Ellefs donnent a plusieurs reprises des informations que 'on peut déduire des
répliques, mais offrent aussi des indications de mise en scéne et descriptions de
certains accessoires, comme lors du suicide de Judas®® :

Hie sol Judas béum oder ein leiter zuo geriist sin vad ein seil dar von bitz in die
hell gespannen mit schiben wol versorgt item vad vif disse red erschrickt iudas
vast tibel vnd gat der tiiffel vor im die leiter vff vnd zogt im allweg den strick
vnd gat im Judas nach v{fvad spricht mit kliglicher stimm.

Iei, un ar.bri: ou une échelle doit faire office d’échafaudage pour Judas et une
corde doit étre tendue de 13 & I'Enfer, et Judas s‘épouvante trés fort de ce

20. goir aussi‘ les vers 528 sqq.,.et 810 sqq., dans le Jeu de Noél de Saint-Gall (Das St.
; aller We:hnac.krsspzel,rE. Bitschmann (éd.), Bern, Francke, Altdeutsche Ubungstexte
21, 1977. Au sujet du prétérit dans les répliques, voir op. cit., p. 31-33.
21. U. Schulze, Geistliche Spiele..., op. cit., p. 74.
22, dA ce sujet, voir R. Bergmann, 1985, « Auffithrungstext und Lesetext. Zur Funktion
}e;UbFrgeI?rung des mittelalterlichen geistlichen deutschen Dramas », in H. Braet
- Nowe, G. Tournoy (éds), The Theatre in the Middle Ages, Leuven, L 3 i ity
press, p. 314-351, ici p. 324 sqq. o ewenmenity
23. Passion de Donaueschingen, Karlsruhe, Badische Landesbibliothek, Cod. Donaueschin-

gen 137, f. 51r; A. Touber (&d.), 1985, Das D j 1 i
Dkl ) ; onaueschinger Passionsspiel, Stuttgart,
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discours et le diable monte devant lui & Péchelle en lui montrant toujours la
corde et Judas monte aprés lui et dit d’une voix pitoyable.

Il n’existe aucune attestation de la représentation de la Paslsion fie’ 'Drmauesj
chingen, dont le texte, dépouillé de I'essentiel de ses didascalies, a éte 1ncforpore
un siécle plus tard dans celui représenté a Lucerne (1597). Pgr conslequen’t,
P’autonomie narrative des directives du texte d’origine a conduit certains spe-
cialistes 4 la conclusion qu'il s’agissait d’abord d’une Passion‘ éctzlte pour la
lecture. De fait, dans la littérature dramatique, les vers ont d’epu1’s‘51 longtemps
été rattachés & ce qui est dit, et la prose a ce qui est_raconte’,_ qu il egt difficile
d’y admettre l'existence de vers narratifs ou didascaliques. L 1ntegrat}on de ces
didascalies versifiées a la trame des répliques, et ce deés les p1u§ ancien text'es‘,
tient, selon nous, au besoin du formatage : on se trouverait face a un texte quj,2 4a
Porigine, devait rendre virtuellement possible ef la lectu}fe etla ‘representatlor-; i
Certes, la suppression presque compléte des longues dnldas’ca'l%as de lla :Pczsswn
de Donaueschingen dans le contexte catholique lucernois a été interprétee par la
recherche comme une puissante influence des idees protestantes : un processus
de transformation oti 'on n’aurait gardé « rien que I’Ecriture » (sola_ Seriptura),
rapprochant fortement le texte du jeu de sa source b_ibliqu,:. Mansl, de_ fagon
générale, le maintien ou la disparition de tout ou’partie QG 1 apparell_filds‘lsca-
lique peut simplement répondre a des exigences d’cconomle.textuelle lllees a Eles
usages précis, connus a l’'avance ou envisagés, Dans le dom_ame francais, on s’est
davantage intéressé au statut du manuscrit et de ses fonctions.

Statut du manuscrit et de son texte

Les usages mis en évidence pour les manusorits.‘de theéatre’ fre{mg’ais. n'ont
parfois aucun lien direct avec la performance dramatique : 1ectur§ récréative ou
pieuse, méditation, enseignement. Pour la période 1450-1520 (env1rc3n), gu'ftnfi le
nombre de témoins devient significativement important, les.textes préparés a l'oc-
casion d’un jeu public présentent des caractéristiques disu‘nctes ;t r;curr}antes -
écriture a pleine page (colonne unique de texte, un vers par ligne), justification par

24. Cf. R, Toepfer, 2009, « Implizite Performativitat. Zum medialen Status des Donaugs-
chinger Passionsspiels », in Beitrdge zur Geschz’ch.fe der de‘ut'sghen Sprache und Lz'fe-
ratur 131, p. 106-132; R. Toepfer, 2011, « Das Leiden Ch'l‘lstl m. Farbe. Zur F.unk’tlon
der Bithnenanweisungen im ‘Donaueschinger Passionsspiel’ », in 1. Bennewitz (_ed.),
Farbe im Mittelalter. Materialitit — Medialitit — Semantik, Akten des 13. Symposiums
des Mediavistenverbandes vom 1. bis 5. Mérz 2009 in Bamberg, Berlin : Akad.-Verl,
(Akten des ... Symposiums des Mediivistenverbandes, 13,[2]), p. 767-780.
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pliage, aucune encre de couleur ou rubrication, appareil didascalique avec noms
de role, notes marginales et signes spéciaux, aucune illustration®. Par ailleurs,
I’apprentissage du texte et la mise en place des joueurs nécessitent des « roles »
(rouleaux ou cahiers contenant toutes les répliques d’'un méme personnage), et
des registres de régie (« abrégés »). Les remaniements consécutifs aux répétitions
(« records ») et aux contrdles des commissaires-censeurs peuvent conduire a
Pétablissement de plusieurs « originaux » (textes complets servant de modeéles)
qui tantdt auront I'apparence de brouillons, tantét de mises au net?. A partir
de ce matériel (originaux, réles, abrégés) sont collationnées ou copiées & usage
privé une ou plusieurs versions de 'euvre®. Le texte ef Pappareil didascalique
sont alors'adaptés au gré des ¢léments disponibles, parfois dans ’éventualité de

25. Sur la codicologie des manuscrits de théatre frangais, voir E. Lalou et D. Smith, 1988,
« Pour une typologie des manuscrits de théatre médiéval », in Fifieenth Century Studies,
13,p. 569-579; D. Smith, 1998, « Les manuscrits de thédtre : Introduction codicologique 4
des manuscrits qui n’existent pas », in Gazelte du livre médiéval, 33 p. 1-10:; T. Kuroiwa,
X, Leroux, D. Smith, 20[ﬂ0, « De I'oral 4 I'oral. Réflexions sur la transmission des textes
dramatiques au Moyen Age », in Médiévales, 59, p. 17-40, ainsi que la bibliographie
donnée en interne.

26. Texte et appareil didascalique appartiennent 4 des processus distincts dans le suivi
de la performance, comme on le voit par la mise en page de I'dbrégé, livre de régie
de la Passion de Mons, ol la page est divisée verticalement en deux parties égales,
celle de gauche relative au contréle de ce que nous appellerions aujourd’hui la ‘mise
en scene’ (entrées et sorties de jeu, gestion des accessoires, mouvements des joueurs),
celle de droite 4 ce qui a trait au texte, aux personnages, et a I'identification de ceux qui
tiennent les réles (D. Smith, 2001, « Un manuscrit de régie théitrale au Moyen Age »,
in A.-M. Christin (éd.), Histoire de ['écriture. De I'idéogramme au multimédia, Paris,
Flammarion, p. 308-309).

27. Clest la performance qui déclenche le processus de diffusion du texte. Le phénomeéne
est bien visible avec le développement de I'imprimerie, quand les colophons des pre-
miers incunables indiquent explicitement qu'ils sont consécutifs 4 des représentations
{(Incarnation et Nativité de Rouen 1474, Passions d Angers 1486, de Paris 1490 et 1498).
Cependant, plusieurs belles ou trés belles copies (avec rubricage et illustrations), anté-
rieures & la diffusion imprimée, font explicitement référence, sous forme liminaire, &
une ou plusieurs représentations : Résurrection d Angers de 1456, ms. Chantilly, Musée
Condé 615, f. 1r : « S’enssuit le mistere de la Resurrection de Nostre Seigneur Jhesucrist
et de son Ascencion et de la Penthecoste, qui fut fait et joué premiere foiz a Angiers les

trois derrains jours de may, I'an que on disoit mil CCCC cinquante et six... » (P. Servet
¢d., Genéve, Droz, 1993, t. I, p. 81), et le ms. B de la Passion de Greéban, Paris, BnF,
fr. 816, f. Or : « ...Bt en ce point I'ont fait ceulx de Paris qui ont ja par trois fois joué
cette presente Passion. ». 11 faut observer que dans le domaine germanique, il n’existe
aucune diffusion imprimée des jeux de la Passion, de vies, de saints, ou de sujets liés a
I'histoire avant la Réforme, 4 la différence de la tradition frangaise ou elle est massive.
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2 (ependant, méme avec un « original », la forme de
ment la forme jouée. Examinons donc les
au contact de la performance.

plusieurs usages distincts
ce qui est écrit ne refléte pas nécessaire
“irritations’ subies par la versification

Incidences du chant

Notre thédtre médiéval est versifie, Cest-a-dire articulé sur un « systeme poe-
tique fondé sur le nombre des syllabes et la similitude des finales de séquences
syllabiques »*. En performance, pourtant, le syllabisme et les échos rimiques
de ce systéme sont singuliérement transformés quand ils sont chantés. En effet,
conformément a leur usage liturgique, Jes nombreuses séquences, hymnes, repons
et psaumes dont les incipit (généralement intégrésala versification) émaillent les
Passions, vies de saints par personnages, moralités et farces, étaient psalmodiés
ou chantés ad plenum*. Ce n’est pas tout: de nombreuses autres occurrences

a Passion de Gréban, une copie destinée ala
lecture méditative : « ... Ef pour tant, qui vouldroit jouer ce present livre par parsonnages,
il fauldroit prendre et commancer c& prologue qui s’ensuit, et, ce fait, delaissier laditte
Creacion abregee, ¢t commancer 3 Adam estant ou limbe, qui dit ainsi : O souveraine
Majesté. Bt en ce point I'ont fait ceulx de Paris qui ont ja pat trois fois joué cette presente
Passion. » (sur le statut de cette copie, voir D. Smith, 1999, « La question du prologue
de 1a Passion, ou le rdle des formes métriques dans la Creacion du Monde d’Arnoul
Gréban », in J.-P. Bordier (éd.), L’Economie du dialogue dans l'ancien thédlre européen,
Paris, Champion, p. 141-165); ou encore le Prologue de la Condamnation de Banquet
« Bt pour ce que telles oeuvres que nous appellons jeux ou moralitez ne sont tousjours
facilles a jouer ou publicquement representer au simple peuple, et aussi que plusieurs
ayment autant en avoir en avoir ou ouyr la lecture comme veoir la representation, j’ay
voulu ordonner cest opuscule en telle fagon qu’il soit propre a demonstrer a tous visible-
ment par personnages, gestes et parolles sur eschaffault ou autrement, et pareillement
qu'il se puisse lyre particulierement ou solitairement par maniere d’estude, de passetemps
ou bonne doctrine. » (J. Koopmans et P. Verhuyck (¢ds), 1991, Nicolas de La Chesnaye,
La condamnation de banquet, [1503 inter 1505], Gendve, Droz, p. 63).
29, Nous reprenons cetie définition de Pascale Bourgain (1 992-1993, « Le vocabulaire tech-
nique de la pocsie rythmique », in Archivim Latinitatis Medii Aevi (Bulletin Du Cange),
51, p. 139-193), dont Particle, 1989, « Qu’est-ce qu’un vers au Moyen Age 9 », in Biblio-
théque del ‘Ecole des chartes, 147 p. 231-282, est également fondamental pour apprecher
la complexité de ce quest un vers au Moyen Age.
30. L’importance méme structurante de ces éléments liturgiques chantés au long (ad ple-
num) et non seulement réduits 4 leur incipit a été analysée dans un article essentiel de
B. Roy, « Frére Guillebert mort de peur : théatre ou liturgie? », in B. Roy, 1999, Cy nous
dient. Dialogue avec quelques auteurs médiévaux, Orléans, Paradigme, p. 123-136. Une
pratique & mi-chemin entre le parlé et le chante est indiquée dans I'Officium presenta-
cionis Beate Marie (Office de la présentation de la Bienheureuse Marie) de Philippe

28. Ainsi le texte liminaire du manuscrit B del
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chantées sous-tendent I'action®'. Le réle du chant — et de la musique Sné

est largement ’sous-estimé dans la mesure ou les mélodies ne S()([llt sn geﬂel"ﬁl .
pellement notées. (Pour ne pas parler de la polyphonie vocale et ccile leXCCDt}Oﬂ-
1nstr1._1men_tale qui, bien que fréquemment mentionnées dans les dida;l Hil'lSlque
sont ]amc,z.ts retrapscritcs, car elles renvoient aux pratiques spécifiqu Ca(;esf .
ture ou d’improvisation des chanteurs, trompettes et méné;riers ) L?ases ’1e de?c_
nf]: ‘serontYrapportées que pour en transmettre la connaissance é:om S
célebre szanson du manteau (Mantellied) de Marie—Madeleir;e a op e .
avec Lucifer dans la Passion d dlsfeld®, ou pour des musi uesprf':S Salc'l‘anse
c?m_n}e le chant des Juifs dans la Passion de Semur®. De ce facilt il aS e qe s
réalite m%rsmale d’un passage soit découverte au hasard de tracjlitioflmée’ v .
9 paralleles’ au texte considére, ainsi Dieu s’adressant a Hélie dans ]S ; e
?_ }}rnolu)l Grejt)aél, dolnt aucun témoin n’indique qu’il s’agit d’une répliquE; cl?;flizz
infra 1.), mais dont I’exécution polyphoni indiqué i i
sont faites & 'occasion des Pas?iozf d 14}1;1;:’; ?:}flzjl’]"rd;%u)ei:tl ?;es J(Ki/;j}:? sz;j;fz %u)l;’r?

e O P e e e e P

dzli\/ﬁlig:ﬁe;rse;: « Et Statim [primus angelus] ponet se inter Synagogam et Ecclesiam et
p. t d ?fr!-e erecta uerjjus Mariam, tenentibus instrumentis et omnibus de eccl
izoaée enendo lilium ere‘clun.a in many sinistra et, cum many dextra uersus Mariam CC;—
poce qggls;rzggra]f;f;ci [;}:fj:;}x ha;teﬂ/};resque en chantant] incipiet dicere ». (Cité cl’;igr{:sI
-E. 1an, , Philippe de Méziéres’ Campaign for the Feast !
~ . - . O M r
fffi::n’ Po‘ntli?cal Institute of Mg.edleval Studies, Toronto, f. 21r, V, 16.) [j;nectlt:l};s Prf;fg”
i Itare;sdsi,;?];mppeler_la tradition du récitatif dans I'oratorio baroque, le spraclsgesc?:;
germanique et la techni i Gerl s 6
L Ve e que du sprachstimme décrite par Schonberg pour
Certai
diedra:ézls:ifers.m}nages, par ex., gguvgnt chanter en travaillant, et c’est seulement une
beisongnanq{ul(,;)z:vintuellc(nrl;z;t,zl indiquera : Le varlet chante et dist ceste chanczon en
. (X, Leroux (éd.), 2012, Myste i [ litati i
Ry ystére de saint Vincent, Habilitation, Université
32, ?gg?uggﬁé, Eassel, Universititsbibliothek, 2° Ms. poet. et roman. 18, f. 22v; J. Janot
) : . - « . . iy ) ; P s negln
< jelleE[;Fes.smche Pas.s*zorz.sspzelgmppe, Edition im Paralleldruck, t. 11 Ah’sfet'de.i
e l{u ,]8411?10!1 der Melodien von H. Brunner, Tiibingen, Niemeyer, v. f796-I801
Gegﬁngepil.] \ge L 5 e.t 1849. Su; la mu_siquc, voir J. Janota, 1994, « Zur’Fﬁnktion de;
e Akr es;lschen Passzopssplelgruppe », in M. Siller (éd.), Osterspiele. Texte
iy .Un.ten les 2. Symposiums der Sterzinger Osterspiele (12.-16. April ‘1992)
, Universititsverlag Wagner (Schlern-Schriften 293), p. 109-1 :
1700 , P -120, notamment
3. M i i aditi
bii?ﬁfn;/};ir(]%f)n?ggzgg}% f. 63r, édition de la musique par R. Rastall, dans P. T. Dur
, ¢ds), , The Passion de Se 1 i , - ]
?Jpr.PV. 2394 : « Omnes Judei cantant... » oA e LS R
a . 3 . . !
Gréba;rjzo; ciflﬁzgzm (dite aussi « de.: Jean Michel ») est un remaniement de celle d’Arnoul
d’Angefs Mée ede Mons, au moins par un intermédiaire, un remaniement de celle
- Méme dans une autre tradition textuelle, comme celle de Semur, Dieu chante

31.

iy

34,
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[1.] DieuLEPERE  (Passion d’Arnoul Gréban, 1452-1475 ca®) [3.] Dieu LE PERE  (Passion de Mons, 1501)

Icy parle Diew ¢ Helye [didascalie de Voriginal]” — ley parle Dieu a 11l voix
[didascalie de 'abrégé du meneur de jeu ou guide]®®.
Hic est filius meus dilectus
in quo michi complacui.
Vechy mon filz, mon bien amet Jhesu,
qui bien me plest, ma sagesse est en ly.
Je commande qu’il soit 0¥,
En honneur et en reverenche.

Silete Icy vient une nue covrir la montaigne
Hic est filius meus dilectus
In quo michi bene complacui
C’est cy » mon * filz » le bien amé christus
Qui [bien] me plaist ma plaisance est en luy
Et commande qu’il soit oy
En honneur et grant reverence

[2.] DieuLEPERE  (Passion d'Angers, 1486%)
Rapport a.la versification, la réplique de Dieu est remarquable par son quatrain
croisé de décasyllabes (abab'®) frangais-latin enchéssé dans une trame octosylla-
bique & .rim.e plate®. L’allongement du métre est typique d’une emphase lyrique
introdglte ici par une pause musicale (silete)*' qui accompagne la descente de le;
nie, toile peinte en forme de nuage montée sur chéssis de bois amovible. Dans
la mise en musique a trois voix, destinée a traduire de fagon sonore le dogme
de la Trinité, s’inscrit le point focal de I'intervention de Dieu, « » mon « fils * »,

Icy parle Dieu le Pere en troys voix ainsi comme il fist au baptesme de
Jesus [>].
Hic est filius meus dilectus
in quo michi bene complacui,
Vecy mon filz, mon bien amé Jesus
qui bien me plaist, ma sagesse est en luy.
Je commande qu’il soyt ouy

en honneur et en reverence.

[>] Et est a noter que la loquence de Dieu le Pere se peut pronuncer entendible-
ment et bien @ traict [posément] en troys voyx : ¢'est asgavoir ung hault desus,
une haulte contre et une basse contre bien acordees et en ceste armonie se peut

dire toute la clause qui s'ensuyt.

37. Dans son édition, Cohen n'a pas lu la didascalie ey parle Dieu 4 [Helye] et a mis
Chri;tus.pogr“fhesu a la fin du troisiéme vers (G. Cohen (éd.), 1957, Le Mystére de la
Passzz‘m joué a Mons en Juillet [501. Livre des Prologues - Matinée IIF, Mons, Société
des Bibliophiles Belges, p. 57-58). ’ ’
B S e e 38 G- COheﬂ éd 192 . , . i i ) .
son injonction, mais en francais : « Hic baptisat eum infundando aquam et descendat le mysre‘re(de ;c’z Pa.fsligfi,{;;;edd;zaz?:;tf;g; rf’iﬁzei;:gzﬁomiwt des depenses pour
columba super Deum Filium et i[n]terin a Deo patre cantefur. DEUS PATER : Veez cy 39. De fagon générale, la disposition de quatrain éroisé i7solé dan il te tres,dpi. 180, col. 2.
mon chierfz filz bien amé ouquel me suis mout delité. Celluy antandéz et oéz, et le arime plate est utilisée en récapitulation et/ou pour afﬁrmersduIle _.r?“.‘e ocmsyllabes
servés et le louéz. », Paris, BnF, fr. 904, f. 96v-97r, ol chaque octosyllabe est surmonté 40. L'octosyllabe demeure le métre de base jusque vers la fin du xv* o antes_s:.entancmuses.
d’une portée musicale, mais sans les notes (voir E. Roy (éd.), 1903, Le Mystére de la vers ['allongement décasyllabique est Amanifeste‘dans. les iécslef e‘, mais une ten’dance
Passion en France du XIV* au XVI siécle, Dijon-Paris, Champion, p. 73, v. 3614-3617, du décasyllabe pour le planctus et la priére est traditiom{e]pd ES]d sujet élevé, L usage
et P.T. Durbin et L. Muir, op. cit., v. 3605-3608, qui n'indique pas les portées musicales francais et occitan. ans les textes dramatiques
41.

pour ce passage).

35. La réplique est une citation de ’Bvangile de Matthieu (17, 5-6 :« Hic est Filius meus
dilectus in quo mihi bene conplacuit ipsum audite el audientes discipuli ceciderunt in
faciem suam et timuerunt valde... »), et correspond aux vers 13275-13280 de I'édition
@’0. Jodogne (Bruxelles, Palais des Académies, 1983). Nous reproduisons ici le texte
du manuscrit de Rome (Accademia dei Lincet, ms. Corsini 44 A 7, f. 261r-262v), sans
ajouter de ponctuation moderne pour mettre en évidence celle du manuscrit, commentee
infra.

36. 0. Jodogne (¢d.), 1959, Jean Michel. Le Mystere de la Passion (Angers 1486), Gembloux,
Duculot, v. 9508-9513 et didascalie du baptéme de Jésus aprés le v. 2123.

Le s’ilete estune indication didascalique latine commune aux domaines frangais, allemand
et’ qeerlandais, signifiant littéralement faites silence mais qui, par usage mét(;nymique
desgne dans le domaine frangais un épisode musical (instrumental et/ou vocal) ou sonore,
(brpltage), parfois avec jeu d’acteurs, qui vient se superposer 4 ou s’insérer dans une
af:tmn en cours : silete, silete d instruments sourds, silete d'anges, silete de chantres
silete g’e trompelte, silete d’orgues, silete d'orgues et de chantres, _;-ilere d’Enfer. siler(;
c?zm n}zmis, etc. Dans le domaine allemand, on distingue un silete-chant d’un sz‘!efe-’appcl :
d’aprés Janota, le silete chanté est placé en téte du chant d’ouverture des anges (Vem’g
sancte spiritus) dans la Passion de Heidelberg, la Passion de Frankfort et la Passior.z
d’4lsfeld (Zur Funktion der Geséinge, op. cit., p. 112, 116).
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mis en exergue par la ponctuation de original de Rome®. (Dans les Passions
d’Alsfeld et de Saint-Gall, le Hic est filius meus dilectus est également chanté® )
Enfin, pour saisir la réplique dans toute sa singularité performative, il faut
rappeler que Dieu ne s’exprime qu’aux rares moments ou les rideaux du Para-
dis, tirés, le découvrent dans la splendeur de son trone solaire, environné des
hiérarchies célestes. Que devient la versification dans tout cela? Qu’il s’agisse
de chants monodiques ou polyphoniques, de textes liturgiques latins ou de
chansons et rondeaux vernaculaires, le syllabisme et les échos rimiques de la
lecture muette ou vocalisée s’effacent au profit d’autres dispositifs sonores et
rythmiques, d’emphases nouvelles et visuelles; et ce ne sont pas seulement les
schémas sonores et rythmiques musicaux qui peuvent désarticuler I'organisation
syllabique et rimique du texte, mais également les gestuelles et mouvements de
la performance, par rupture et morcelage.

Incidences du geste et du mouvement

L’incidence de la gestuelle sur le texte écrit et mémorisé peut étre indiquée
dans la trame versifiée, parfois abondamment ponctuée de signes spéciaux, des
‘crochets’, destinés & noter une suspension du texte pour une ‘glose performa-
tive’ (i.e. vocale et/ou gestuelle)*. L’emploi de ces crochets est particulier aux

42. La ponctuation intervient de fagon exceptionnelle dans les originaux. Le manuscrit de
Rome ne contient des punctus que pour des répliques ou des échanges dialogiques impor-
tants, quand la voix doit visiblement suivre une scansion particuliére — désespérance de
Judas, rage de Cayphe, ordre de Pilate d’attacher Jésus, etc. — ou marquer certains mots,
comme fils, dans les répliques de Dieu (f. 144r : « pour Jhesus nostre. fils. regner » =
v. 7959). « Mon fils » (mon chier fils, mon tres chier fils) revient dans la quasi totalité
des répliques de Dieu le Pére, depuis la décision de son incarnation jusqu’a la moralité
finale de la Résurrection; cette adresse, deux fois & la rime (v. 33643, 34169), sinon a
I’initiale du vers ou en enjambement, constitue une des plus spectaculaires focalisations
mises en place par Arnoul Gréban sur 'ensemble du texte; 1™ journée : v. 3245, 3254,
3291, 3303, 3320, 3336, 4888, 7951 ; 2¢ journée : 10366, 10381, 10383, 12162, 13275,
13277, 18772 ; 3% journée : 23173, 24412, 24431, 25997 ; 4° journée : 28843, 28863, 33041,
33084, 33120, 33643, 33677, 34001, 34101, 34169.

43. Passion d'Alsfeld . « Maiestas quoque cantat - Hic est filius meus dilectus, ef dicit
rigmum... », Alsfelder Passionsspiel, op. cit., p. 261, apr. v. 527. Mittelrheinisches Pas-
sionsspiel : « Tunc mittatur columba super caput lesu et cantet ter aliqua persona
abscondita voce patris “Hic est filius meus dilectus’. Ef canfent duo angeli ‘Baptizat
minister regem’ », R. Schiitzeichel (¢d.), 1978, Das Mittelrheinische Passionsspiel der
St. Galler Handschrift 919, Tiibingen, Niemeyer, p. 103, apr. v. 111.

44, Suivant le statut exact de la copie ou du document, le crochet est tantdt une préconisation
tant6t un rappel ou un renvoi a ce qui est a faire. Comme les indications de « pose »
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« originaux » qui, rappelons-le, ne désignent pas un Urtext, ou version originelle
de I'ceuvre, mais le « texte complet de référence » pour la préparation et I'exé-
cution d’un jeu en un lieu et temps donnés : ces témoins offrent Iétat textuel
le plus proche de la performance. Un exemple caractéristique de 1’emploi du
crochet est, par exemple dans I« original » de la Passion de Troyes, celui du
prétre paien Theodas découvrant le désastre survenu dans son temple aprés le
passage & proximité de la sainte famille en fuite vers I’Egypte : toutes les idoles
sont tombees par terre; les crochets correspondent aux gestes et cris du prétre
devant Mahomet et Vénus, brisés au sol. Deux interventions du Sot (autre nom
du Fou) ponctuent la séquence, avec renvois a des interpolations insérées dans
I'« original » sous formes de billets* :

THEODAS
J’ay bien regard¢ sus et jus [pariout],
mais je n’ay image [sculpture] trouvé
qui ne gise sur le pavé.
Ne s¢ay qui ainsi les nous met !
Le Sot d ce signe Il
Advisez le grant dieu Mahommet
qui a la teste despecee [en mille morceaux]!
Vecy Venus toute cassee !
Vecy Appolo et Juppin !
Le Sot fait ryme ad ce signe A

La rupture énonciative indiquée par les crochets, a P'intérieur de la structure
rythmique et rimique, intervient pour une infinie variété de situations — médi-
tation, interrogation, hésitation, effets rhétoriques, exécution, par exemple. Le
crochet peut aussi accompagner des indications didascaliques (nota, silete,
pausa) et se superposer a une indication de répétition (« redictes »), comme
dans '« original » du Jeu saint Loys, ou un soldat anglais, mourant, produit un
testament parodique™®. Toute la réplique constitue alors le matériel textuel destiné

P DD I I P A I
(pausa) ou de silete, il implique et signifie une suspension de durée variable dans le
déroulement du texte écrit. Cependant, & la différence du crochet qui s’applique aux
personnages de Paction en cours, la pose et le silefe engagent le plus souvent d’autres
Intervenants — instrumentistes, chanteurs, joueurs. Au moins depuis le x11° siécle, dans
les commentaires de textes des manuscrits scolaires, le crochet est I'un des multiples
signes d’appel pour une glose marginale, alors précédée de son signe jumeau.

45. Le document et les billets d’insertion sont reproduits dans D, Smith, G. Parussa,
0. Halévy, Le thédire frangais du Mayen Age et de la Renaissance, op. cit., p. 107.

46. Reproduction du document et commentaire, dans D. Smith, G. Parussa, O. Halévy, Le
thédire francais du Moyen Age et de lu Renaissance, op. cit., p. 104.
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L e
3 alimenter une séquence improvisce — en I’état, rien ne permet de savoir dans

quelle mesure le résultat performatif sera versifie, mlais la comparaison avec
le régime des interventions du Fou et du Précheur (voir infra) incite a postuler

que c’est de la ‘prose’ :

THOUMELIN

Je fut fendré mon tripery !
Milort, je mour en vostre
jos em pry la prest
pour Diou et som mer
que ly ne fouty point mon
moignet que petit tantinet.

guer;

z__r’[edictes] dengleterre,
nostre dam,
fam

Une semblable condensation du matériau textue‘l aété étai?lie pour 161? roncllleagX!
qui ne sont pas des formes ‘fixes’, contrairemer}‘t a 0437 que lalsse c’rmdre apple ation
consacrée par Théodore de Banville an x1x° S{ecle Qet apphquee. ‘epu;s orstaux
rondeaux dramatiques sans avoir été contestée ou discutée), mais un | ormatage
destiné a une exploitation ad libitum du texte en perfqrmanoe, erla merrf tfi]:ll?s
qu’il permet au lecteur d’identifier sur la page la ’snua.tlon de paro elenc etvg (rl:
entre plusieurs interlocuteurs*. Les ror.ldeau).c ) atpphquent généra fmfp :
situations collectives — batailles, salutations, libations, toEtures —et font in erxlie-
nir un maximum de personnages. 11 est peu probablp qu'un rqndeau de (l:om a‘t
de huit vers entre vingt hommes d’armes €t chevaliers aboutisse dans le jeu a

. o - ; o
47. « Les poémes traditionnels a forme fixe. J’ai nommeé poémes traditionnels a’{aréﬂ?im
. ion a irrévocablement visé le nombre de vers quils doiv

ceux pour lesquels la traditi : A . ! Vot A
i : vers doivent étre disposés... » (Theodor
contenir et Pordre dans lesquels ces T e de Pt O]

ville, 1872, Petit traité de poésie frangaise, Paris, Petit

bonne, p. 163 544.) _ g
48 E;Z)l;r T Kulioiwa 2011, « “Le viel jeu” en mouvement : la configuration rimique ¢t

i % i ; éban
métrique des triolets dans les manuscrits du Mystére de la Paslsmn d’Arnoul Sérfi "
(la Creacion du Monde et la Premiére Journée) », in X._Leroux (eFl.), fo unleé_wsq 5
du discours dramatique au Moyen Age, Paris, Cll'lam_pwn,C]Bz:ib_ehas:\raS Co,llz.ctif dans’Les

A i e *écriture du discou
X. Leroux, « Du cheeur a la discorde : étude sur €crit ! -
mystéres médiévaux », in Parler d’une seule voix, Aix-en-Provence, 27-29 novent

2013 (a paraitre).
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autre chose qu’une forme de prose morcelée®, sauf a imaginer un déroulement
en chorégraphie rythmée®.

L’évolution de la notation du matériau verbal vers une plus grande précision
de sa rythmique sonore et gestuelle dans les « originaux », en méme temps que
la diffusion de I’écrit & travers des situations de copie moins normées, a entrainé
des transformations souvent attribuées & I'incompétence des copistes par les
¢diteurs modernes. Ces irrégularités apparentes atteignent parfois un degré tel
qu’Alfred Jeanroy et Jean Teuli¢, premiers éditeurs du théatre occitan, ont pu
parler de « monstrueux compromis entre les vers et la prose »*, tant la mesure
et I'organisation rimique de leurs textes semblait aléatoire. Les exemples que
nous avons présentés posent la question plus générale du régime textuel en
performance : indépendamment de la musique, des ruptures et morcelages qui
modifient la vocalisation, la scansion, les appuis sémantiques et rythmiques
des vers, le régime textuel dépendrait-il du type de situation ou de la nature des
énoncés, comme cela se produit avec les rondeaux et les passages burlesques ?
Deux personnages retiendront maintenant notre attention pour la textualisation
particuliére de leurs réles : le Précheur et le Fou.

Précheurs et Fous

Du x11r° au XV1° siecle, le précheur est omniprésent dans les mystéres, miracles
et moralités ot désigné comme tel, il intervient fréquemment avec la fonction
d’un prologueur qui présente le sujet du jeu, résume I’action, invite au silence
et dirige une priére collective. Les didascalies prévoient en outre un lieu ou un
mebilier spécial qui ne laisse aucun doute sur la volonté d’assimiler le cadre

49, Voir les commentaires et I'analyse d’un rondeau de combat tiré de la Vie de saint Chris-
tofle, dans D. Smith, G. Parussa, O. Halévy, Le thédtre francais du Moyen Age et de la
Renaissance, op. cit., p. 285, et 290-293.

50. Parexemple dans P. Servet (éd.), 2006, La Vie de sainct Christofle, Genéve, Droz TLF,
579, v. 19678-19685. Un combat chorégraphié n’est pas irréalisable, comme on le voit
dans le kabuki, mais le texte y est vocalisé par un récitant,

51. « Comment pouvait s’expliquer ce dédain absolu de toute régle de versification ? L'auteur
voulait-il réellement écrire en vers & s’était-il, par ignorance ou mépris de son public,
contenté a trés peu de frais ? Ou bien avait-il sous les yeux un texte correctement versifié
qu'il aurait altéré de gaité de coeur par la plus inconcevable négligence ou un parti pris
plus inconcevable encore ? Cette derniére hypothése, quelque invraisemblable qu'elle
piit paraitre, était cependant fondé : c’est d’un texte versifié réguliérement, ou 2 peu
pres, que lauteur rouergat a tiré ce monstrueux compromis entre les vers & la prose. »
(A. Jeanroy et H. Teulié (éds), 1893, Mystéres provencaux du quinziéme siécle, Toulouse,
Privat, p. XXV).
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fictionnel du jeu & celui dela réalité référentielle du public. Pour la Passion jouée
3 Mons, en juillet 1501, rare représentation pour laquelle on posséde un matériel
écrit important et varié®, le Livre des prologues précise |

Premierement le prologue commenchant ladicte premiere journee. Lequel pro-
logue se doibt proferer A traict [posément] de bonne et eloquente vo[ix], en
tenant regle de predication affin de mieulx apareiller [préparer] les coraiges
des auditeurs A oy devotement® ce qui par aprés sera dit de icelle Passion™ etc,
Le predicateur tenant mode de docteur®™ sus quelque montignete [monticule]
ou en kayere de verité [chaire pour la prédication], et de la ne bougera jusques
tous les prologues par lui proferéz, comme il affert [convient] en tel mistere

[haute représentation]’.

Le role de ce « Prédicateur », appele « Prologueur » ailleurs dans le manuscrit, est
tenu par sire Gille le Naing, un prétre qui, par son statut, est habilité a précher® :

¢’est un cas d’autorepresentation. La réalité référentielle du public se superpose
ici au cadre fictionnel du jeu par la personne incarnant le role, par sa rhétorique
(« tenir régle de prédication »), s& gestuelle (« tenant mode de docteur ») et
son principal accessoire de jeu (« chaire de vérité »). Dans la Passion d 'Alsfeld
(1501-1517), linterférence touche aussi le régime textuel, puisqu’il est spécifie
qu’un précheur doit intervenir de maniére non versifice (« non rigmatico ») et
en langue maternelle (« materna lingwagione ») :

52. Sur I'ensemble du matériel écrit produit & cette occasion, nous sont parvenus deux
séries d’« abrégés », le Livre des prologues, I'« original » de la matinée du 3° jour, ainsi
que la récapitulation de 'ensemble des dépenses engagées ; manquent les « roles », les
« billets d’advertance » et les « &eriteaux » — mais il n’existe aucun témoin connu pour
ces deux derniers types de documents. Sur la Passion de Mons, voir G. Cohen (notes 36
et 37), D. Smith (note 24), et G. A, Runnalls, 2002, « La Passion de Mons : étude sur le
texte et ses rapports avec la Passion d 'Amiens (1500) », in Revue helge de philologie et
d’histoire, 80, p. 1143-1188.

53« Devotement » rajouté en interligne.

54. « Pour leur utilité et salut », aprés « passion », barré.

55. « Tenant mode de docteur », rajouté (souscrit au nom de rdle).

56. Bibliothéque universitaire de Mons, ms. 1087, {. 2r (édité par G. Cohen, 1957, Le Mystére
de la Passion joué a Mons en Jjuillet 1501. Livre des Prologues. Matinée 1II, éd. cit,y
p- 3). A Vintérieur de chague prologue initial des différentes journées, le Prologueur
alterne la récitation des Ave Maria (journées 1,3, 5 et 7) et Pater noster (journées 2, 4,
6), pour enchainer les deux priéres lors du prologue final de la 8 journée, avant le Te
Deum Laudamus.

57, Gilles le Naing est identifie comme « Prologueur » par '« abrégé » (G. Cohen, Le Livre
de conduite. .., op. cit., p. T « Prologueur : sire Gilles le Naing, prestre ».
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f; j;iefg?n? [a.’ya;?ol.i] cum impetu currunt ad infernum. Hiis omnibus perac
i cator insinuat omnia ista prescri j _
: ~ ipta populo materna lingwagi
non rigmatico. /Disponantur due cand ini b el
ele./ Finito sermone, Sal ]

ad desertum per angelos. Choru | ool i
; s caniat Ductus est Thesus in et i

_ ¢. Duo angeli

cum ecanc?ejzsdducenf Jhesun‘z cum responsorio Te sanctum dominum, ef fum
ﬁerv nersz;a/ a de;ertum, Primus Angelus dicit rigmum : Dich heiliger’Got und

erren...”* [Fiat hic notificacio popularis temptacionis/™.

Asltori Ct{())us 1['16? diabl:l:ls] courent avec impétuosité en Enfer. Quand tout cela
est accompli, le précheur développe ces préce :
h j ptes pour le peuple, en langue
?;?ﬁrenfie et de ;]name[re Snon versifiée. /Deux chandelles sont pféparées / [ane
mon achevé, le Sauveur est conduit au dé .

; ésert par les anges. Le ch

chante Ductus est Jhesus in etc. D e
1 . Deux anges avec chandelles conduisent Jé

’ : ésus

en chantant le répons Te sanctum Dominum, et quand il seront arrivés au désert’

e I I'Emier Ange dlt ]e vels/St]Up e: ](Ji Iy e‘S saint f)leu el maitre (2 1€ 10
: : by
o X t : I es i
dOElne 1C1 1 Exemplc d une tentatlon OIdlnall‘e.f I’

Dans ce t?xtef, aucune cjes interventions du précheur n’est textualisée, et il n’as
- . ’ i
sumePpasles onctions introductives et conclusives, prises en charge, en vers, par
: E
21; :éCir:éc :mstog >(>i. Une aultre main que celle du corps du texte et de la didasc,:alie
n bord de page le théme du se : i
: rmon : « Que 'on donne ici I’

, > pa eme | : exemple
Sflfleriel;entatlon 0rd1na{1r}e » (Fiat hic notificatio popularis temptacionis)®® l})En
& : 3 :e'rtrréon esé msére apres les tentations de Jésus par Satan dans le désert et

importait de rendre proches, par un

: 1 cas concret, les exemples extr inai
: a : a-ordinaires
qui venaient d’étre montrés. Le caracté
: : actére « hors texte », pour ainsi di
g : . L { , pour ainsi dire « hors
TM ?F ;, }ies (}Ht?\l]’VGI’lt]OHS du précheur est également manifeste dans les quarante
c - joué
i efbi : 892 ostrT Dame par personnages joués annuellement a Paris, entre
: sur les vingt-quatre 2 i :
gt-q sermons retranscrits, dont douze antéposés

58. ]hiinqscrit, K[assel, Universitétsbibliothek, 2° Ms. poet. et roman. 18, . 13r; Alsfeld
% - 18, £ H e
- eiloir;zlslpezlel ,l;)gl c;zs,np Sg}gi?pr. v. 1137. Des représentations, liées a ce manuscritr
: e ; comme pour Mons au méme mome ! o
2] : nt, c’est
1(33;1;;?;1:31}1? )le matlerlel textuel subsistant est le plus varié : texte complest zjanP;tf:él;z
. rolle), une liste des personnages (Rolle ey i Bl
290. I!iu?s)‘elder Passionsspiel, op. cit., p. 309 a(pr v T;’;;Zﬂc}m”) i
. La main B, d’aprés J. Janota (op. ci wpra) ¢ Frei
B, . p. cit. supra) et D. Freise, qui a étudié ¢ ¢
= : , qui a étudié de tr
Mi;;z?;;lt et if,s contextes d; production (2002, Spiele in der Stadt des auszvfziferi;eli
vcraffenfzﬁhugzkfﬁﬁ Fr;eldberg - Alsfeld, Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht
_ : es Max-Planck-Instituts fiir Geschichte 178 ,
main avait déja précisé, a 'occasion d ¢ : i e
‘ t ’ u baptéme de Jésus, le the 3
: - ,alo ‘ s, le théme d’un -
aire (notificatio) : « Fiat hic notificatio baptismatis Christi a Joanne »amre .
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au texte®', un seul est rédigé en vers®; cing autres sermons sont induits par

I'appareil didascalique ou par le texte®.

Cette variabilité d’inscription du sermon, souvent en prose et parfois suggére,
est le résultat d’une pratique qui associe inextricablement les mondes laics et
cléricaux et rappelle que le « thedtre » est soumis au droit selon la triple disting-
tion juridique, opératoire & cette époque, de maticre, de personne et de lieu. De
méme que pour raison de personne (pro ratione persone), I’Eglise a juridiction
sur les clercs (et, de ce fait, peut les punir pour avoir participé a un spectacle
sans autorisation préalable), pour raison de matiére (pro ratione materie), elle
étend son autorité sur le contenu du jeu quand il sagit de I'interprétation des
Eeritures. Si I'auteur n’était pas lui-méme un clerc habilité & commenter la
matiére sacrée®, il était juridiquement légitime voire nécessaire quun précheur

61. G. Paris, U, Robert (éds), 1876-1903, Miracles de Nostre Dame par personnages, Paris,
Société des anciens textes frangais, 8 volumes. Douze sermons, en prose, sont antépo-
oés au texte : Miracles 3, 4,5, 6,9, 11,22, 24, 25, 28, 31 et 36. Onze sermons en prose
sont insérés dans le texte : Miracles 7 (apr. V. 65), 10 (apr. v. 41), 13 (apr. v. 393 avec
inclusions d’un quatrain abab® ou distique aa' et d’un distique aa'®), 14 (apr. v. 25), 18
(apr. v. 281), 19 (apr. v. 13), 21 (apr. v. 71), 26 (apr. v. 65), 27 (apr. v. 33), 30 (apr. v. 15),
et 37 (apr. v. 71). Il y a onze absences de sermon : Miracles 1, 8, 17,23, 29, 32, 33,348
35, 39 et 40.

62. Un seul sermon est en vers : Miracle 2 (apr. v. 50,

63. Cing sermons sont suggéres par le dialogue ou indiqués par I’appareil didascalique:
Miracle 12, didascalie (apr. v. 57), « Le Prescheur. — Entre d’eux [interventions de deux
autres personnages] est fait un sermon qui se fenist In secula seculorum. »; Miracle 15,
vers incipitaire et explicitaire (apr. v. 69), « Le Sermon. — Missus est angelus Gabriel.
In secula seculorum »; Miracle 16, vers incipitaire et explicitaire (apr. v. 95), « Le
Prescheur. - Ave, gracia plena, dominus tecum. Vous devez savoir que en la terre et ou
pais, etc, Et se finist : Quod nobis prestare dignetur ille qui est benedictus. In secula
seculorum amen. »; Miracle 20, vers incipitaire et explicitaire (apr. v. 46), « Le Ser-
mon. — Egredimini, filie Sion, etc. Et se fenist par In secula seculorum »; Miracle 38,
sermon induit par le texte de la réplique du 2° cardinal (apr. v. 32), « Puis que faire lemg
convient, en leure le vous feray, ho! Et in labiis tuis ad bene predicandum evangelium
pacis populo Dei. In nomine patris et filii et spiritus sancti. Amen. »

64. Les jeux a sujet religieux ou bibliques joués publiquement sont toujours soumis a cen-
sure, ce qui pose parfois des difficultés dont on a trace, comme pour la Résurrection
jouée & Angers en 1456. Des auteurs comme Arnoul Gréban, bachelier en théologie,
Eustache Mercadé, docteur en droit canon et licencié en théologie, ou Jean Michel,
docteur en théologie possédent tous, pro ratione persone, J’autorité pour « lire », c’est-
a-dire commenter ou exposer le texte sacré, Il est probable que la diffusion effective de
la Passion de Gréban comme texte de référence dans les provinces et diocéses couverts
par le recrutement de la Nation de Picardie, 4 laquelle appartenaient Mercadé et Grébal_l,
soit due au fait que l'on savait que leur texte avait autorité de la faculté de théologie
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e

intervienne pour faire un sermon en la forme®. Son texte — résumé préparatoire
(note) ou développé (note ad plenum extense), enregistrement écrit (reportatio)
de ce qu’il avait prononcé —, sera ultérieurement incorpor¢ dans I'original ou tout
matériel textuel de référence, mais aprés la performance, et alors éventuellement
formaté en vers®® — & condition toutefois que le précheur ait rendu le texte de son
intervention dans les temps. ..

Le Fou ou son double (Sot, Comicus, Rusticus, Vilain) partage avec le
précheur d’avoir un role laissé a sa libre exécution, dont le texte est rarement

S R e
de V'universitas parisiensis, qui, jusqu’au temps de la Réforme, demeure I'instance
régulatrice dans les domaines de la foi et des pratiques religicuses. Bien que I'ouvrage
présente une réflexion comparative qui se veut globale aussi bien sur la fonction pas-
torale du thédtre que sur la thétralisation des sermons, la question du statut juridique
des performances et des clercs (auteurs, précheurs, entrepreneurs de mystéres) n’est pas
soulevée dans M.-A. Polo de Beaulieu, M. Bouhaik-Girones (éds), 2013, Prédication et
performance du XII* au XVF siécle, Paris, Garnier.

65. C’est certainement un des éléments qui rend si délicate U'interprétation globale du phé-
noméne dramatique & la fin du Moyen Age, quand I'Eglise, dans les faits, a ouvertement
favorisé le développement des jeux dramatiques a sujets religieux : sermons et jeux sont
des mass médias au service de I'institution. Hervé Martin, en particulier, a montré le lien
entre campagne de prédication et mises en scéne de mysteres, et indiqué notamment le
cas de fréres précheurs ‘metteurs en scéne’ (1988, Le Métier de prédicateur en France
septentrionale a la fin du Moven Age, Paris, Cerf). Sur la relation entre sermons et jeux
dans le domaine allemand, voir C. Dauven-van Knippenberg, 1994, « Ein Anfang ohne
Ende: Einfithrendes zur Frage nach dem Verhiltnis zwischen Predigt und geistlichem
Schauspiel des Mittelalters », in Amsterdamer Beitrdge zur dlteren Germanistik, 38/39,
p. 143-160; F. Rédle, 1997, « Theater als Predigt. Formen religiéser Unterweisung in
lateinischen Dramen der Reformation und Gegenreformation », in Rottenburger Jahr-
buch fiir Kirchengeschichte, 16, p. 41-60; W, Washof, 2004, « Drama als Gottesdienst.
Homiletisch-katechetische Funktionen und liturgische Elemente des protestantischen
Ribeldramas der Reformationszeit », in C. Meier-Staubach, H. Meyer, C. Spanily (éds),
Dus Theater des Mittelalters und der frithen Neuzeit als Ort und Medium sozialer und
symbolischer Kommunikation, Miinster, Rhema, Symbolische Kommunikation und
gesellschaftliche Wertesysteme 4, p. 159-170.

66. Que le sermon soit en prose n’empéche pas 'inclusion de formes versifiées, employées
pour faciliter la mémorisation du théme par 'auditeur, comme on le voit avec le
1_}“ Miracle de Nostre-Dame par personnages (op. cit., t. 11, p. 91-93), ou le théme,
tiré c.le Ecciésiastique, est traduit par un quatrain aabb®, ultérieurement prolongé par
un distique (aa), et, par exemple, avec le sermon Ad deum vadit de Jean Gerson, ol
le quatrain (aabb®) traduit de I'Evangile de Jean (13, 3) est repris 15 fois, soit sous sa
forrpe qomplé‘te, soit par le premier ou le deuxieme distique (M. Boulton, « The Life of
Christ in Meditative Texts in Late Medieval France », in S. Kelly and R. Perry (éds),
Dev?tional Culture in Late Medieval England and Europe — Diverse Imaginations of
Christ’s Life, Turhout, Brepols, p. 127-146, ici p. 130).
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rapporté : « Ici le fou parle » (Hic stultus loguitur) est-il écrit le plus souvent®
Son role est celui d’un entertainer, capable de capter I'attention et d’obteniy
le silence par ses facéties, de commenter l'action du jeu par gestes aussi biep
que par ventriloquisme avec sa marotte, en guidant les autres personnages, ey
interpellant le public. Méme transcrites, ses répliques ne sont qu’un matérie]
versifié qui condense jeux de mots et /azzi®®. Apparent dans les textes dramatiques
depuis le milieu du xv* siécle, le Fou représente la quintessence des savoir-faire
gestuels, mentaux, vocaux et musicaux de la tradition des jongleurs, maitre de
Pinterprétation comique du monde selon un art dont il est le représentant éminent
pour la société de cour®, comme le Précheur est le représentant autorisé ds

67. A ce sujet, voir X. Leroux, 2012, « “Pausa si sotinet ne sonne” — Fous et folies dang
le Mystére de saint Vincent », in Images de la Jolie au tournant du Moyen Age et de
la Renaissance, Babel 25, p. 39-70, aux p. 44-46. Pour des textes oil le role du Foy
intervient de facon exemplaire, voir A. Meiller (¢d.), 1970, La Pacience de Job, Paris,
Klincksieck), connu par un manuscrit et de trés nombreux imprimeés jusqu’au début du
XVIE sicle, et le Veterator, adaptation latine de Maitre Pathelin, ou il est incarné par
Comicus (W. Frunz, 1977, Comedia noua que Veterator inscribitur alias Pathelinus ex
peculiari lingua in Romanum traducta eloquium. Die neulateinische Bearbeitung des
‘Maisire Pierre Pathelin’. Dissertation Zirich, Zirich Verlag). Voici les didascalies ou
intervient le Fou dans La Pacience de Job : « Cy parle le fou ; adont boyvent et mangent
en faisant silence », v. 6431 ; « quant il auront beu et mangé, chascun s’en retourne a
son parc. Et les diables parlent et commance Satham en parlent a Lucifer », v. 1430;
« Adonc s’en vont en la maison du premier filz et lavent leurs mains et le fol parle »,
v. 1900; « Le foul parle et s’en aille la fenme chez le frere de Job jusquez ad ce que
Eliphat veigne », v. 5714 « Stultus loquatur — Tunc ducant Job in domum suam et dicat
adhuc Paciencia », v. 6431 ; « Stultus — Alors Satham se mecte en habit de pauvre et
s’en viegne & Job demandent 'aulmone », v. 5543 ; « Tunc Sathan eat per ludum quasi
iratus et faciendo magnum tormentum et per ea stultus loquatur et dyaboli en plus non
loquantur — Pausa », v. 6583 ; « Stultus — Tunc eant ad parentes Job et dicat Eliphat »,
v. 6639. Nous ne considérons pas ici les rdles de fous en tant que possédés du démen,
qui se manifestent par des propos véritablement incohérents et une gestualité fréne-
tigque, et qui sont destinés, dans les jeux, & étre exorcisés et guéris : méme s'ils ont des
caractéristiques communes, leurs roles sont d’une autre nature.

68. Ainsi le prologue du Fou de la moralité du Jeu d’Argent, remarquable par ses inter-
pellations au public et son dialogisme avec sa marotie, avec ses amorces de lazzi (voir
D. Smith, G. Parussa, O. Halévy, Le thédtre frangais du Moyen Age et de la Renaissance,
op. cit., p. 343-345)

69. Les fous de cour apparaissent dans la documentation aux XIm-X1v* siecles. Notre com-
préhension du role du Fou de cour est radicalement opposée i celle de Bernard Guenée,
qui les considére comme des simples d’esprits « de petits innocents, de petits imbéciles »
(2002, « Fous du roi et roi fou. Quelles places eurent Jes fous 4 la cour de Charles VI?»,
in Comptes rendus des séances de [’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 146,
p. 649-666, ici p. 654) : c’est méconnaitre, dans les sources & notre disposition, toutes
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[Eglise pour I'exposition des Ecritures et de I’histoire du monde. Leurs textes
improvises — c’est-a-dire exécutés selon une trame, un canevas d’interpellations
etde commentaires, une gestuelle spécifique et des vocalité distinctes de la rhé-
torique des autres personnages — sont, comme une musique, suspendus au seul
moment de leur performance, dans une prose émaillée de sentences en vers ou
rythmée selon les situations, le sujet, leur talent propre™.

Conclusions

Avant le milieu du xvr© siécle, la prose ne se manifeste dans les textes dra-
matiques frangais et allemands que par des traces ou, indirectement, par des
pratiques performatives qui distendent, musicalisent et morcélent la trame
versifiée, ou encore par 'intervention d’amuseurs de métier, des « fous », et
dauthentiques précheurs. Les propos du « fou » — Comicus, Stultus, Rusticus,
Sot, Vilain — quand ils sont retranscrits, témoignent d’un formatage qui souvent
condense le comique burlesque sous forme d’aide-mémoire en vers; ceux du
précheur, en prose, échappent au cadre fictionnel du jeu pour se superposer a
la réalité référentielle du public. On ne peut exclure que les décrochements et
démantélements du vers examinés pour le domaine francais ne soient pas tant
une évolution de la pratique dramatique au Xv° siécle, qu'un raffinement de la

S e e e e R e e b
les indications et témoignages sur les activités de certains fous en matiére de spectacle,
et I'importance grandissante de leur réle dans les textes dramatiques. Par ailleurs, il
est impensable que le roi René d’Anjou ait pu faire faire un portrait en marbre (Allen
Memorial Art Museum, http://allenartcollection.oberlin.edu/emuseum/view/objects/
asitem/id/8781), graver et fondre une médaille a la gloire de son fou Triboulet (Paris,
BnF, Cabinet des Médailles), par un des plus remarquables sculpteurs de son temps
(Francesco Laurana), s’il ne s’était agi que d’un demeuré au sens clinique du terme.
Sur le réle du fou dans la culture festive 4 la fin du Moyen Age et & I'époque moderne,
voir W. Mezger, 1991, Narrenidee und Fastnachtsbrauch. Studien zum Fortleben des
Mittelalters in der europdischen Festkultur, Konstanz, Konstanzer Bibliothek 15.

70. Pour la particularité du réle de Fou, de ses fonctions introductives et conclusives (telles
quelles sont prises en charge par des personnages de méme type tels que Rubin, le
Vilain etc.), ainsi que la spécificité des scénes de Fou souvent non déterminées au
niveau du texte dans les traditions thétrales allemandes, voir H. Wyss, 1959, Der Narr
im schweizerischen Drama des 16. Jahrhunderts, Bern, P. Haupt; H.R. Velten, 2003,
« Narren im weltlichen Spiel in Deutschland und den Niederlanden (1400-1600) », in
A. Lehmann-Benz, U. Zellmann, U. Kiisters (éds), Schnittpunkte . Deutsch-Niederlin-
dische Literaturbeziehungen im spéten Mittelalter, Miinster-New York-Miinchen-Berlin,
Waxmann, p. 331-352.
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mise par écrit qui aurait toujours juxtaposé comme complémentaires les régimes
du vers et de la prose.

Apparemment, aucune voie directe ne conduit les phénomenes dinterference
entre éléments versifiés et ‘prosaiques’ des jeux religieux et profanes du Moyen
Age tardif aux drames en prose des XvI°-XvII® siccles. Auparavant, de trés nom-
breux indices et signes montrent une distance considérable entre ce qui est écrit
et ce qui est joué, entre les appuis d’une réplique versifiée sur le papier, et ce qui
sera dit et mis en évidence en performance. Si 'on essaie d’intégrer la dimension
performative de Poral et du non-verbal dans I'analyse du texte destiné au jeu,
on doit étendre I'analyse des interférences entre vers et prose jusqu’aux limites
de I’écrit et du signe, jusqu’aux marges des manuscrits qui, malgre toutes les
analyses possibles, bordent I'invisible et le silence.

Klaus Ridder
Université de Tiibingen

Darwin Smith
CNRS

Sources ou gloses?
Les insertions lyriques et la construction

du récit biographique en prose’

Vies des troubadours (1)

1l vaut peut-étre la peine de commencer par une sorte de petit prologue,
qui touche un texte trés ancien et, du moins de notre point de vue, trés intéres-
sant, bien qu’il concerne un domaine linguistique et culturel autre que celui de
la France.

Dans une chronique castillane, la Cronica de la poblacion de Avila, écrite
en 1256 dans le but de glorifier les chevaliers de la petite ville d’Avila qui
avaient combattu, un siécle auparavant, contre les Musulmans, 'auteur anonyme
souligne tout particuliérement les exploits d*un personnage — un chevalier lui
aussi — nommé Corraquin Sancho. Vers 1158, Corraquin s*¢tait distingué dans
quelques assauts contre des chevaliers-pillards maures et surtout dans une escar-
mouche au cours de laquelle il avait récupéré quarante cochons que les Maures
avaient volé a des bergers chrétiens. Dans un contexte de grande politique, il
ne s’agirait pas d’entreprises remarquables, mais, dans la perspective étroite
des gens d’Avila et du chroniqueur méme, les petites prouesses de Corraquin
devaient étre considérées comme de hauts faits, qui méritaient de trouver un
écho immédiat. En fait, la Crénica raconte que, a son retour apres 'exploit des
cochons, les habitants de la ville composérent un cantarcillo, un petit poéme

1. Dans le cadre d’un travail en commun, Maria Luisa Meneghetti a rédigé la partie | et
Massimiliano Gaggero la partie 2 de cet article.



