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Boccaccio und das Erzihllied ber Hans Sachs

Joachim Knape

Boccaccio-Rezeption bei Hans Sachs heifit, dal sich ein beriihmter deut-
scher Meistersinger einen berithmten italienischen Erzédhler aneignet. Ein
Versdichter adaptiert einen Prosaisten, ein deutscher Dichter der Reformati-
onszeit einen italienischen Autor des 14. Jahrhunderts, der nicht zuletzt
durch die moralische Freiziigigkeit seines Hauptwerks berithmt wurde.

1. Forschungsiiberblick

Seit dem Ende des 19. Jahrhunderts hat die Rezeption Boccaccios bei Hans
Sachs immer wieder das Interesse der Forschung stimuliert. Am Anfang
stand die positivistische Suche nach Quellenabhingigkeiten. Schon Fried-
rich Wilhelm Valentin ScHMIDT nennt Boccaccio 1818 vielfach als Stoffge-
ber fiir Sachs-Werke, und die zwischen 1891 und 1906 publizierten Quel-
lenstudien Dreschers und Stiefels zeigen, dafi Boccaccio bei Sachs als Ge-
wihrsmann in einer langen Autorenreihe von Ovid bis Johannes Pauli
steht.! Die aus dieser Zeit stammenden Arbeiten von Amalia CEsano und

| Friedrich Wilhelm Valentin Schmidt: Uber den Dekameron des Boccaccio, in:
ders.: Beitrige zur Geschichte der romantischen Poesie. Berlin 1818, S.1-116;
Artur Ludwig Stiefel: Uber die Quellen der Fabeln und Schwinke des Hans
Sachs, in: Hans Sachs-Forschungen. Festschrift zur vierhundertsten Geburtsfeier
des Dichters. Im Auftrage der Stadt Niirnberg hrsg. v. Artur Ludwig Stiefel.
Niirnberg 1894, S.33-192; ders.: Rez. zu Amalia Cesano: Hans Sachs ed i suoi
rapporti con la letteratura italiana, in: Archiv fiir das Studium der neueren Spra-
chen und Literaturen NF 15 (1905), S.253-256; ders.: Zu den Quellen der Hans
Sachsischen Schwiinke, in: Zeitschrift fiir vergleichende Litteraturgeschichte NF
10 (1896), S.17-30; ders.: Zu den Quellen der Fabeln und Schwinke des Hans
Sachs, in: Studien zur vergleichenden Litteraturgeschichte 2 (1902), S.146-183;
Karl Drescher: Hans Sachs und Boccaccio I, in: Zeitschrift fiir vergleichende
Litteraturgeschichte NF 7 (1894), S.402-416; ders.: 1. Zu Boccaccios Novelle
Decamerone VIIL6; II. Hans Sachs und Helena, in: Studien zur vergleichenden
Literaturgeschichte 6 (1906), S.334-337.
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Guido MaNacorpa stellen die iiber Boccaccio hinausgehenden Einfliisse ita-
lienischer Quellen dar.2

Im ersten wissenschaftlichen Uberblicksartikel speziell zum Thema
‘Hans Sachs und Boccaccio’ gibt Karl DResCHER 1894 eine erste grundle-
gende und libergreifende, nicht nur auf die Quellenfrage konzentrierte Ein-
schiatzung des Boccaccio-Einflusses auf Sachs. Darin formuliert Drescher
seine Sonderrollen-These. Er erkldrt das ‘Dekameron’ nicht nur zum lebens-
langen Lektiirebegleiter, sondern auch zum Schrittmacher der literarischen
Entwicklung des Niirnberger Dichters: ,,Boccaccio steht iiberall am Eingang
der Hans Sachsischen Dichtung, und sein ganzes Leben hindurch kehrt
Hans Sachs immer wieder bei seiner Stoffsuche zu Boccaccio zuriick.“3 In
Spruchdichtung und Meistersang habe Boccaccio ihm den Weg gewiesen
und in jenen 13 von insgesamt 85 Fastnachtspielen, die auf Boccaccio-Stof-
fen fuBen, ,kniipft sich der erste bedeutende technische Fortschritt, die Be-
nutzung des Ortswechsels, ebenfalls an eine Geschichte des Decameron
(Der schwangere pawer, No.16 bei Goetze, Ausgabe der Fastnachtspiele =
Dec.IX,3)*“.# Zudem bemerkt DREscHER, daB auch viele Angaben zu antiken
Quellen bei Sachs letztlich auf Boccaccio zuriickgehen.’

Dreschers Sonderrollen-These liegt in modifizierter Form auch der Dis-
sertation von Hans-Joachim WoHLRAB aus dem Jahre 1924 zugrunde. Aller-
dings nennt Wohlrab Drescher nicht ausdriicklich als Inspirator.® Anders als
Stiefel es bei seinen Quellenerhebungen dargestellt habe, sei Boccaccios
Dekameron, so betont er, ,,eben doch nicht eine Quelle neben vielen*, zu-
mindest ,,nicht in der kiinstlerischen Wirkung", auch wenn Hans Sachs
selbst das nicht so gesehen habe.” Es sei ein qualitatives Argument zu be-

(]

Amalia Cesano: Hans Sachs ed i suoi rapporti. Rom 1904. Stiefel geht mit Cesa-
no schwer ins Gericht. Vergl. Stiefel: Rez. zu Amalia Cesano (Anm.1); Guido
Manacorda: Beziehungen Hans Sachsens zur italienischen Literatur, in: Studien
zur vergleichenden Literaturgeschichte 6 (1906), S.228-233.

Drescher: Hans Sachs und Boccaccio (Anm.1), S.402.

Drescher: Hans Sachs und Boccaccio (Anm.1), S.402.

Drescher: Hans Sachs und Boccaccio (Anm.1), S.410ff.

Hans-Joachim Wohlrab: Die Bedeutung der Werke Boccaccios fiir die Dichtung
des Hans Sachs. Diss. [masch.] Leipzig 1924. Isenring behauptet dagegen,
Wohlrab habe ,,als erster — und bisher als Einziger — versucht, den Einflu von
Giovanni Boccaccios Gesamtwerk auf die Dichtung des Hans Sachs zu bestim-
men.“ — Johannes Isenring: Der EinfluB des Decameron auf die Spruchgedichte
des Hans Sachs. L’influence du Décaméron sur les ‘Spruchgedichte’ de Hans
Sachs. Diss. Genf 1962, S.28.

7 Wohlrab (Anm.6), S.3.
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riicksichtigen, ndmlich, ,,dass eine Reihe seiner besten Dichtungen aus den
verschiedensten Gattungen im Dekamerone ihre Quelle haben, dass ferner
die kiinstlerischen Fortschritte, soweit man bei Hans Sachs von Fortschritt
oder gar Entwicklung sprechen darf, fast ausnahmslos in Dekameronbear-
beitungen zuerst fassbar werden“. Im einzelnen begriindet Wohlrab dies mit
den schon bei Drescher angedeuteten, an Boccaccio-Adaptationen gekniipf-
ten Entwicklungsspriingen.®

Sachs schopfte iiber Jahrzehnte hinweg aus den drei in deutscher Spra-
che verfiigbaren Boccaccio-Erzdhlsammlungen. Bestirkt diese Beobachtung
nicht Dreschers Sonderrollen-These? Nahm Boccaccio nicht doch ganz be-
sonderen EinfluB auf die dichterische Entwicklung des Hans Sachs? Dre-
schers und Wohlrabs Arbeiten haben nur eingeschrinkte Beweiskraft, doch
besitzt die Sonderrollen-These insofern eine gewisse Plausibilitit, als Sachs
einerseits bei Spruchgedicht und Meisterlied tatsdchlich ganz friih aufs De-
kameron zuriickgriff (seit 1540 dann wieder verstiarkt) und diese Vorlage
andererseits brillante literarische Moglichkeiten von der dramatischen Per-
sonenkonstellation bis hin zur wirkungsvollen Pointe vorgab. Bei Sachs’
Quellentreue mufite das zu giinstigen Pragungen seiner eigenen Bearbeitun-
gen fithren.

Die Frage des qualitativ besonderen Einflusses scheint Barbara KONNE-
KER 1971 fiirs Drama positiv zu beantworten, wenn sie feststellt, daB Sachs
im Dekameron ,,in den Grundziigen bereits vorgeprigt fand, was fiir diese
Spiele typisch ist, ndmlich die straffe Handlung, den dramatischen Konflikt,
die Intrige sowie die vordergriindige schwankhafte Szenerie“.® Bei der
Spruchdichtung, speziell den Historien, sieht Konneker die Frage des struk-
turellen Einflusses hinsichtlich Aufbau und Erzéhltechnik noch nicht gelost.
Unklar sei insbesondere, ,,inwieweit man sie als Weiterfiilhrung der mal.
Versnovelle oder Bispelerzdhlung auffassen kann oder ob sich umgekehrt
der EinfluB der Renaissancenovellistik (d.h. vor allem Boccaccios) iiber das
nur Stoffliche hinaus auch auf ihre Struktur ausgewirkt hat. Denn was die
Kontinuitdt der mal. Erzihltradition, ihr Weiterleben im 16. Jh. und die
mogliche Bedeutung insbesondere der italienischen Renaissancenovelle fiir
die erzdhlende Literatur betrifft, herrscht in der Forschung noch weitgehend
Unklarheit*.'°

8 Wohlrab (Anm.6), S.2f.
7 Barbara Kénneker: Hans Sachs. Stuttgart 1971 (= SM 94), S.65.
10 K6nneker (Anm.9), S.44.



50 Joachim Knape

Es war wiederum Karl Drescher, der schon friih die Aufmerksamkeit auf
die Art der Dramatisierung von Boccaccios Novellen gelenkt hat. In seinen
‘Studien zu Hans Sachs’(II) von 1891 kommt er zu zwei, von der spiteren
Forschung letztlich nur noch variierten Hauptergebnissen:

1. Die von Boccaccio vorgegebene Plot-Struktur bleibt in den Dramen stets
im wesentlichen erhalten.

2. Dramentechnische und inhaltliche Anderungen ergeben sich aus den Be-
dingungen der Dramenform und aus Anpassungen an die Verstehens-
moglichkeiten und Erwartungen des deutschen Publikums der Hans
Sachs-Zeit.!!

Bestitigt wird dies in den Untersuchungen zu den Fastnachtspielquellen von

Archibald Mac MecHan'!? und Eugen GEiGer. Geiger stellt allerdings noch

stirker heraus, daB Sachs als Dramatiker ein durchaus eigenstindiges Profil

hat und die bei Boccaccio und anderen gefundenen Stoffe formal und in-
haltlich nach seinen eigenen dramatischen Vorstellungen gestaltet.!3 Schon

1884 hatte J. PARMENTIER in seinem Aufsatz ‘Hans Sachs entre Boccace et

Moliére’ dem Niirnberger Dichter bescheinigt, bei einzelnen Boccaccio-

Dramatisierungen hinsichtlich ,,composition” und dramatischer ,,économie*

Moliére iiberlegen zu sein.!# Dieses Spannungsverhiltnis von Quellenab-

hangigkeit im Plot bei gleichzeitiger dramaturgischer Eigensténdigkeit ist

bis in die jiingste Zeit in einer Reihe von Einzeluntersuchungen zu Novel-
len-Bearbeitungen bestitigt worden.!3

I Karl Drescher: Studien zu Hans Sachs. Neue Folge. Marburg 1891, S.1-17.

2 Archibald Mac Mechan: The Relation of Hans Sachs to the Decameron, as
shown in an Examination of the thirteen Shrovetide Plays drawn from that Source.
Diss. Halifax 1889. In seiner Besprechung (Lit. Bl. f. germ. u. rom. Phil. 15, 5-6)
tadelt Drescher vor allem die AuBerlichkeit dieser Untersuchung (,.er beschrinkt
sich auf eine schablonenmiBig 13mal wiederholte Einzelvergleichung zwischen
Fastnachtspiel und Novelle®).

13 Eugen Geiger: Hans Sachs als Dichter in seinen Fastnachtspielen im Verhiltnis

zu seinen Quellen betrachtet. Eine literarhistorische Untersuchung. Halle/S.

1904, S.10ff.

J. Parmentier: Hans Sachs entre Boccace et Moliére, in: Bulletin mensuel de la

faculté des lettres de Poitiers 2/3 (1884), S.91-101, hier S.99.

Friedrich v. Westenholz: Die Griseldis-Sage in der Literaturgeschichte. Heidel-

berg 1888; Kite Laserstein: Der Griseldisstoff in der Weltliteratur. Eine Unter-

suchung zur Stoff- und Stilgeschichte. Weimar 1926 (= Forschungen zur neue-
ren Literaturgeschichte 58); Erika Kartschoke/Christiane Reis: Nichstenliebe-

Gattenliebe-Eigenliebe. Biirgerlicher Alltag in den Fastnachtspielen des Hans

Sachs, in: Hans Sachs. Studien zur friihbiirgerlichen Literatur im 16. Jahrhundert.

14



Boccaccio und das Erzdihllied bei Hans Sachs 51

Dem Korpus der Spruchdichtungen widmen sich in erster Linie Arbeiten
von Julius HARTMANN (1912) und Johannes IsenriNnG (1962). Hartmanns Ar-
beit ist von beiden die solidere, konzentriert sich mit philologischer Konse-
quenz ganz auf die direkte Sachs-Quelle und untersucht ‘Das Verhiltnis
von Hans Sachs zur [eigentlich Arigoschen, damals aber noch] sogenannten
Steinhowelschen Decameroniibersetzung’.!® Hartmann konzentriert sich me-
thodisch auf die Textstrukturen und bezieht dabei immer wieder auch das
Drama ein. Er priift, inwieweit Hans Sachs sprachlich von der ersten deut-
schen Dekameron-Ubersetzung abhingig ist und worin die stofflichen Uber-
einstimmungen und die Divergenzen bestehen. Hinsichtlich der Sprache
kann er nachweisen, dal Hans Sachs vom Einzelwort iiber Sitze bis hin zu
ganzen Abschnitten aus Arigo entlehnt. Zugleich gestaltet Sachs seine Bear-
beitung aber auf vielfiltige Weise mit eigenen sprachlichen Mitteln. Dabei
zeigen sich u.a. Einfliisse des Volkslieds, eine Vorliebe fiir Zahlen sowie
veranschaulichende und verlebendigende Elemente, z.B. eine Vorliebe fiir
Figuren des Nachdrucks.!”

Die stoffliche Abhidngigkeit vom (deutschen) Dekameron stellt Hartmann
in dem auch in den anderen Untersuchungen iiblichen Dreischritt der Ana-
lyse von 1. Kiirzungen, 2. Anderungen und 3. Zusitzen dar. Sachs iiber-
schreitet, so der Befund, bei aller stofflichen Quellentreue doch manchmal
eigenstindig die Vorgaben seiner Quelle. Ein wichtiges Anliegen ist ihm
dabei, die Anschaulichkeit zu heben. Er fiihrt folglich bisweilen zu knapp
geratene Situationen aus, malt aus, flicht etwa das Naturleben in seine
Dichtungen ein, erweitert Charakteristiken und zeigt personliche Anteilnah-
me an den Geschehnissen. Daneben beriicksichtigt Sachs immer wieder

Hrsg. v. Thomas Cramer/Erika Kartschoke. Bern/Frankfurt a.M./Las Vegas 1978
(= Beitrage zur Alteren Deutschen Literaturgeschichte 3), S.105-138; Danielle
Buschinger: Hans Sachs et Boccace. Une approche, in: Die kulturellen Bezie-
hungen zwischen Italien und den anderen Lindern Europas im Mittelalter. IV.
Jahrestagung der Reineke-Gesellschaft. Greifswald 1993 (= Wodan. Greifswal-
der Beitrige zum Mittelalter 28)(= Jahrbiicher der Reineke-Gesellschaft 4),
S.57-66; Jean-Marc Pastré: L’Italie et I’ Allemagne, Boccace et Hans Sachs: De
la nouvelle au jeu de carnaval, in: Die kulturellen Beziehungen zwischen Italien
und den anderen Lindern Europas im Mittelalter, S.135-145.

Julius Hartmann: Das Verhiltnis von Hans Sachs zur sogenannten Steinhéwel-
schen Decameroniibersetzung. Berlin 1912 (= Acta Germanica. Organ fiir deut-
sche Philologie 2); bei Isenring (Anm.6) S.27, firmiert Steinhdwel immer noch
als Dekameron-Ubersetzer.

17 Hartmann (Anm.16), S.65ff.
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auch psychologische Momente, wie Motivationen oder Affekte und deren
Begleiterscheinungen. Er betont das Reale, charakterisiert zu Beginn einer
Geschichte eigens bestimmte Personen, hebt wichtige Punkte hervor, berei-
tet auf den tragischen Ausgang vor oder erweitert komische Situationen.
Ein besonderes Merkmal sind dariiber hinaus seine eigenen Betrachtungen,
die er in den Verlauf einer Geschichte einbaut oder regelmaBig — allerdings
nicht immer — als SchluB-Moralisatio bietet. In der Summe bestitigt auch
Hartmanns Arbeit, daB sich Sachs das Dekameron, wie seine anderen Quel-
len, unter den speziellen Bedingungen seines dichterischen Arbeitens aneig-
net, ohne dabei willkiirlich mit dem jeweils vorgegebenen Plot umzugehen.

Eugen GEIGERs 1956 veroffentlichte Abhandlung zum ‘Meistergesang des
Hans Sachs’ stiitzt diesen Befund. Geiger geht nicht eigens dem Verhiltnis
zu Boccaccio nach, sein generelles Ergebnis gilt aber auch dafiir: als
,Hauptregel“ zeige sich fiir die Plot-Struktur, daB Sachs ,,sich mit gesun-
dem Instinkt und kluger Uberlegung auf die Hauptlinie* der Handlung kon-
zentriere.'® Hinsichtlich der Bearbeitungstendenzen legt Geiger insgesamt
differenziertere Beobachtungen als Hartmann vor, doch in den wesentlichen
Tendenzen stimmt er mit ihm iiberein.

Gegeniiber Hartmanns Arbeit kann Johannes ISENRINGS Genfer Dissertati-
on iiber den ‘EinfluB des Decameron auf die Spruchgedichte des Hans
Sachs’ vernachléssigt werden. Sie beruht auf mangelhafter Einschdtzung der
Forschungslage,'® schwachen bis nichtssagenden Einzelanalysen, einem du-
biosen methodischen Konzept, und sie fiihrt nur partiell zu tragfihigen Er-
gebnissen. Isenring geht von der Pramisse aus, die ,,verwickelte, oft noch
ungefligte Prosa‘* der Arigo-Version des Dekameron habe Sachs ,keine ge-
ringe Aufgabe* gestellt. Sie sei doppelt gewesen: ,,1. Wie sollte er diese ge-
waltige Stoffmasse verarbeiten, wie sie formen, daf} sie eines Dichters wiir-
dig sei? 2. Wie wiirde er Boccaccios Geist, den beweglichen, umfassenden
Geist des Italieners, aus seiner zdhflieBenden deutschen Feder auf das Per-
gament bannen?*20 Nach Isenring ist Sachs dies gelungen, denn er suchte
»mit allen ihm zu Gebote stehenden Mitteln* die ,.Schitze des humanisti-
schen Zeitalters zu erschlieBen*.2! Er kommt zu dem Ergebnis, Sachs habe

@«

Eugen Geiger: Der Meistergesang des Hans Sachs. Literarhistorische Untersu-
chungen. Bern 1956, S.23.

19 Vergl. Anm. 6.

20 Isenring (Anm.6), S.29.

2! Isenring (Anm.6), S.50.
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zwar mit Ubersetzungen arbeiten miissen, dahinter aber ,.erahnte er das ita-
lienische Decameron und den Verfasser Giovanni Boccaccio®.22 Immer
wieder habe Sachs ,.Boccaccio selbst nachfithlen* wollen.2> Und so recht-
fertigt sich auch Isenrings eigenartiges methodisches Verfahren, die Hans
Sachs-Texte mit dem italienischen Original zu vergleichen und jene Auto-
ren zu kritisieren, die dies mit der Arigo-Version, der eigentlichen Vorlage,
getan haben.?* In einem Punkt habe die innere Ubereinstimmung, die See-
lenverwandtschaft zwischen Sachs und Boccaccio laut Isenring allerdings
ihre Grenze: Boccaccio sei der Dichter profaner, innerweltlicher Verhiltnis-
se, Hans Sachs folge ihm hier nur auf der Ebene der Erzihlfabel, im Plot,
nicht jedoch in der Substanz, denn er suche stets den ,,Aufschwung der See-
le zu Gott*“25 und die ,,Moral um jeden Preis*20.

Zusammenfassend kann man feststellen, daB die Forschung in Hinblick
auf Boccaccio die Probleme der Quellenabhidngigkeit, insbesondere auch
alle stofflichen Bearbeitungsdetails (Auslassungen, Verinderungen und Zu-
sdtze), gut erforscht hat. An Einzelanalysen von Liedern nach Boccaccio,
wie sie Ulrich MacHE 1982 fiir den ‘Edelfalken’ vorgelegt hat, herrscht da-
gegen Mangel. %’

Im folgenden soll eine weitere derartige Einzelanalyse verbunden werden
mit Uberlegungen zu den Fragen, wie Sachs bei der Meisterliedadaptati-
on von Boccaccio-Erzdhlungen gearbeitet hat und warum er den profa-
nen Erzidhler Boccaccio gern als Quelle heranzog.

2. Das Erzihllied im Meistersang und bei Hans Sachs

Zweifellos verstand sich Hans Sachs als Meistersinger,?® und ,hier wie
auch sonst stellt Erzdhlfreude ein auffdlliges Merkmal von Sachs’ Schaffen

~

Isenring (Anm.6), S.29.

Isenring (Anm.6), S.27.

Z.B. Wohlrab, siehe Isenring (Anm.6), S.28.

Isenring (Anm.6), S.155.

Isenring (Anm.6), S.156.

Ulrich Maché: Boccaccio verbiirgerlicht. Der edelfalk von Hans Sachs. In: Ge-
dichte und Interpretationen. Bd.l. Renaissance und Barock. Hrsg. v. Volker
Meid. Stuttgart 1982 (= RUB 7890), S.79-80.

Zu Sachs’ Selbstkonzept als Meistersinger siehe Ingeborg Glier: Hans Sachsens
‘Schwinke’, in: Kleinere Erzdhlformen des 15. und 16. Jahrhunderts. Hrsg. v. Walter
Haug/Burghart Wachinger. Tiibingen 1993 (= Fortuna Vitrea 8), S.55-70, hier S.59.

w

w
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dar*.29 Das Korpus seiner 4286 Meisterlieder iiberragt bei weitem jede an-
dere Gattung. Auch die Boccaccio-Bearbeitungen finden mehrheitlich in
Liedform statt.30 Ingeborg GLIER kann deshalb ,,ohne Ubertreibung behaup-
ten: er lernt das Erzihlen im Meisterlied“.3! Sachs hatte sich folglich
mit den spezifischen ideologischen und &sthetischen Bedingungen des Mei-
stersangs auseinanderzusetzen, wenn er den Erzédhler Boccaccio adaptieren
wollte. Die Profanitit und die Narrativitidt der Boccaccio-Geschichten hit-
ten dabei in einer friilheren Phase des Meistersangs zum Problem werden
konnen, wurden es fiir Sachs aber offenbar nicht mehr, weil das weltliche
Erzihlen zu seiner Zeit auch hier etabliert war.

Eine umfassende Geschichte des Erzdhlliedes ist noch nicht geschrieben
worden. Auf jeden Fall steht es in einer ungebrochenen Tradition bis hin
zur neueren Kunstballade, und Ingeborg GLier tut Sachs gewifl Unrecht,
wenn sie ihm vorwirft, er versifiziere in seinen Erzidhlliedern anachroni-
stisch und gewissermaflen gegen seine literarisch fortschrittlicheren Prosa-
quellen ,,beharrlich, vehement und vielfiltig wie kein anderer Autor im 16.
Jahrhundert*, obwohl auf dem Gebiet der Erzidhlung ,,die Zukunft der Prosa
und nicht den Reimpaaren oder gar dem Meisterlied* gehort habe. Damit
verlangt sie Sachs etwas ab, was sie bei neueren Balladendichtern nicht tun
wiirde, ndamlich das Erzdhllied aufzugeben, obwohl es in der gegebenen
kommunikativen Situation duBerst erfolgreich war. Sachs hatte Erfolg, was
Glier angesichts des jahrzehntelangen ,,groBen Anklangs“ der Ausgaben sei-
ner Reimpaardichtungen zugestehen muB.32

Im Meistersang taucht das Erzidhllied seit dem Ende des 14. Jahrhunderts
auf. Das ‘St.Wolfgangs-Lied’ des um 1393/94 gestorbenen Albrecht Lesch
»ist eines der frilhesten Zeugnisse fiir Erzdhlmotive im meisterlichen
Lied*.33 In der Folgezeit wird, so Frieder Scuanzg, die ,Erzihlung® bei den
Liedtypen des Meistersangs eines der ,Inszenierungsmuster* (wie Bispel,
Allegorie, Dialog oder Katalog) mit denen sich bestimmte ,Intentionsmu-

29 Horst Brunner: Meistergesang und Reformation. Die Meistergesangbiicher 1 und
2 des Hans Sachs, in: Literatur und Laienbildung im Spatmittelalter und in der
Reformationszeit. Symposion Wolfenbiittel 1981. Hrsg. v. Ludger Grenzmann/
Karl Stackmann. Stuttgart 1981 (= Germanistische-Symposien-Berichtsbande 5),
S.732-742, hier S.735.

30 Siehe die Tabelle bei Isenring (Anm.6), S.168f.

31 Glier (Anm.28), S.59.

32 Glier (Anm.28), S.66f.

33 Frieder Schanze: Meisterliche Liedkunst zwischen Heinrich von Miigeln und
Hans Sachs. 2 Bde. Miinchen 1983/84 (= MTU 82/83), Bd.I, S.285.
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ster* wie Schelte, Klage, Warnung oder Ermahnung realisieren lassen.3* Die
(Euvres von Muskatblut, Harder oder Folz enthalten dementsprechend auch
Erzihllieder,3> und um 1500 ist das Erzzhllied als Typus lingst etabliert.
Ebenso verhilt es sich mit den urspriinglich eher gemiedenen weltlichen
Stoffen, auch sie sind zu dieser Zeit im Meistersang eingefiihrt. Die Mei-
sterliedsammlung w (Cgm 5198) aus der Zeit um 1500 etwa erweist
sich, so Schanze, ,,als offen fiir alle Themen und Liedtypen, fiir das Marien-
lied ebenso wie fiir das Minnelied, fiir die religiose Spekulation wie fiir das
weltliche Erzihllied, fiir die Moral wie fiir die Kunstthematik*.3¢ In der
Sammlung h (Cpg 392, ebenfalls um 1500) ist das ,,Verhiltnis zwischen
weltlichen und geistlichen Liedern im Vergleich zu den iibrigen Sammlun-
gen in quantitativer Hinsicht* gar umgekehrt, d.h. die weltlichen iiberwie-
gen. Unter ihnen befinden sich ,,mehrere zum Teil umfangreiche Erzihllie-
der”. Bei den geistlichen Liedern der Sammlung fehlen ,dogmatisierende*
Lieder, ,stattdessen enthilt die Handschrift aber eine ganze Reihe erzédhlen-
der geistlicher Lieder*.37 Im friihen Buchdruck ist es sogar so, daB speziell
die weltlichen Erzidhllieder unter den Meisterliedern zu Bestsellern werden.
»Von der beherrschenden Stellung, die das geistliche Lied in den Meister-
liedsammlungen einnimmt, ist dagegen kaum etwas zu bemerken.“38 Im
Niirnberg des Hans Sachs scheint die geistliche Tendenz allerdings zunichst
noch stirker gewesen zu sein. Zumindest 148t sich das aus der Hs. q (Berlin
Mgq 414) schlieBen, die Hans Sachs 1517/18 selbst anlegte und die ,.die
umfangreichste Sammlung ilterer Meisterlieder3? bietet. Abgesehen von
der Kunstthematik reduziert sich hier das Weltliche so, ,,als habe Sachs in
seiner Sammlung Geistliches noch etwas stidrker bevorzugt, als es im Niirn-
berger Meistergesang ohnehin schon iiblich gewesen zu sein scheint*.40
Sachs selbst freilich tendiert schon von Anfang an in andere Richtung. Die
398 Lieder des Mgq 414 sind, wie Horst BRUNNER feststellt, zu 77% geist-
lich und zu 23% weltlich. Bei Sachs’ eigenen Werken aber ist demgegen-
iber der Anteil weltlicher Lieder ,noch etwas hoher als bei Folz: neben

58% geistlichen finden sich immerhin 42% weltliche Gesange*.4!

34 Schanze (Anm.33), Bd.l, S.14.

35 Schanze (Anm.33), Bd.I, S.159, 270, 317, 333.
36 Schanze (Anm.33), Bd.I, S.107.

37 Schanze (Anm.33), Bd.1, S.110f.

38 Schanze (Anm.33), Bd.I, S.33.

39 Schanze (Anm.33), Bd.I, S.114.

40 Schanze (Anm.33), Bd.], S.121.

41 Brunner (Anm.29), S.735.
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Als Hans Sachs 1516 erstmals drei Boccaccio-Novellen in Meisterlied-
form brachte, entdeckte er damit zwar fiir sich personlich die spiter oft ge-
nutzte Moglichkeit der ,Umsetzung vorgegebener Erzihlstoffe*,*2 einen
prinzipiellen Durchbruch zur Verwendung profan-narrativer Quellen im
Meistersang brauchte er aber nicht mehr zu leisten. Insofern muf die Fest-
stellung Karl DrescHeRrs relativiert werden: ,,Das Decameron half ihm fiir
den Meistergesang das Gebiet der weltlichen Stoffe zu erobern.“4? Das gilt
auch fir Ingeborg Griers Bemerkung, Sachs habe sich ,,das Erzahlen im
Lied* selbst beibringen miissen, weil es dafiir ,.kaum Vorbilder* gab.** Un-
bestritten bleibt, daB Sachs den Erzdhler Boccaccio fiir den Niirnberger
Meistersang, wenn nicht gar fiir den Meistersang iiberhaupt entdeckte.*
Vorgianger sind in dieser Hinsicht nicht bekannt, ,allerdings erschien
[schon] 1515 in StraBburg ein Erzihllied vom Monch als Liebesboten, in
dem ebenfalls eine Boccaccio-Novelle in einen Meisterton umgesetzt ist.#0

Hans Sachs lernte Boccaccios Dekameron wiahrend seiner Wanderjahre
kennen. Sein erstes Spruchgedicht entsteht 1514 als Reimpaarerzidhlung auf
der Basis von Dekameron IV,5 (= KG 32).47 Er nennt es eine ,historia®,
weil es sich um einen narrativen Text handelt und weil er ernst ist. Heitere
Erzihldichtungen nennt er im Unterschied dazu gern ,,schwanck*.*® Im Jah-
re 1516 entstehen die drei 13-strophigen Meisterlieder nach Dekameron
IV.1; IV,4 und IV,6 (= KG 41-43). ,,Als Vorbild mag Nunnenbecks 1513
entstandenes Trojalied gewirkt haben“#? oder das genannte StraBburger Er-
zdhllied von 1515.

Sachs stellt Boccaccios Dekameron mit folgenden Worten zu Beginn des
ersten seiner drei Dekameron-Meisterlieder von 1516 vor:

42 Schanze (Anm.33), Bd.l, $.362.

43 Drescher: Hans Sachs und Boccaccio (Anm.1), S.402.

44 Glier (Anm.28), S.59.

45 Drescher (Anm.1); Wohlrab (Anm.6); Frances H. Ellis: The Early Meisterlieder
of Hans Sachs. Bloomington, Ind. 1974, S.112: _this is the first Meisterlied ba-
sed on that collection®.

46 Brunner (Anm.29), S.735.

47 Hans Sachs. Hrsg. v. Adelbert v. Keller/Edmund Goetze. 26 Bde. Stuttgart 1870-

1908 (= Bibliothek des litterarischen Vereins in Stuttgart), Bd.2, S.216-222.

Vergl. Joachim Knape: ‘Historie’ in Mittelalter und friiher Neuzeit. Begriffs-

und gattungsgeschichtliche Untersuchungen im interdisziplindren Kontext. Ba-

den-Baden 1984 (= Saecvla spiritalia 10), S.317ff.; Glier (Anm.28), S.58.

49 Schanze (Anm.33), Bd.I, S.362.
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,Ein puch Cento nouella heist
hat ein poet geschriben
hiindert histori es aiis weist
mir saget mein memori

dis piich sey Johanes pocaciiis

Als noch ist mengem weissen kiindt
dem solich kiinst diit liyben

in dem gemelten piich ich fundt
16 50

gar ein schone histori®.
Sachs erwidhnt Boccaccio auch spiter regelmiBig zu Beginn oder am Ende
seiner Adaptationen als Gewdhrsmann in Formulierungen wie:

»Man list in cento nouella*
oder
»Schreibet Pocacius gerade*.5!

Nach Niirnberg zuriickgekehrt, spielen Boccaccio-Stoffe ab 1517 fiir eine
Reihe von Jahren keine Rolle mehr bei Sachs, Erzdhllieder entstehen aber
weiterhin. Nach der sogenannten ,reformatorischen Pause* von 1520-23 ist
sein Schaffen insgesamt geistlich und, speziell das Erzéhllied, biblisch ge-
pragt. Horst BRUNNER konstatiert: ,,Sachs beginnt bereits 1526 ziemlich ziel-
strebig mit der systematischen Bearbeitung der Geschichtsbiicher des Neuen
Testaments.“5? — ,Die Zahl der Bibelstellen, die Grundlage von Liedern
sein konnten, war praktisch unbegrenzt, erzihlerische Momente spielten
eine weitaus groBere Rolle als vor der Reformation — ein Gesichtspunkt, der
angesichts der ausgeprigten Neigung Sachs’ zum Erzihlen sicher nicht un-
terschitzt werden darf.“33 Aber Sachs ,beschrinkte sich bald nicht mehr al-
lein auf die Bibel. Vielmehr wandte er das so erfolgreiche Verfahren der
Versifikation zum Zwecke der Unterhaltung, Bildung und Belehrung der
Zeitgenossen zunehmend auch auf weltliche Vorlagen an — das Meisterlied
erwies sich auch hier als ein Medium, das es erméglichte, das geschriebene
und gedruckte Wort in allgemein zugingliche Horbarkeit zu transformieren.
Die anndhernde Gleichberechtigung, die das weltliche Meisterlied durch
Sachs neben dem geistlichen errang, trug zweifellos mit zur Steigerung der
Attraktivitit der Meisterkunst bei. Im iibrigen war die Neigung zum weltli-

50" Ellis (Anm.45), Nr.23.

5! Vergl. Hartmann (Anm.16), S.20.
52 Brunner (Anm.29), $.739.

53 Brunner (Anm.29), S.740.
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chen Lied schon beim jungen Sachs auffillig hervorgetreten — er brauchte
hier gleichsam nur seinem Interesse zu folgen.*“34

Dieses Interesse war allerdings fiir eine lange Zeit nicht mehr auf das
Dekameron gerichtet. ,In den beiden Jahrzehnten nach der Reformation hat
er nur drei Gedichte nach Dekameronenovellen niedergeschrieben.*3> An-
ders verhielt es sich mit Boccaccios ‘Beriihmten Frauen’ (‘De claris mulie-
ribus’, dt. von Steinhowel, gedr. 1473). Diese Sammlung legte Sachs erst
nach seiner letzten intensiven Benutzung im Jahre 1544 (12 Dichtungen)
zur Seite, als 1545 Zieglers deutsche Version von Boccaccios ‘Beriihmten
Minnern’ (‘De casibus virorum illustrium’, dt. von Ziegler, gedr. 1545) auf
den Markt kam. ,,Auf dieses Buch stiirzte sich Hans Sachs sofort mit er-
staunlicher Intensitét; in wenigen Wochen entstanden etwa zwanzig Gedich-
te nach ihm, vorwiegend erzédhlenden Inhalts.“5% Alle drei Boccaccio-Er-
zihlsammlungen schaffte Hans Sachs fiir seine Handbibliothek an.>’ Das
Dekameron bekam durch die Cammerlander-Ausgabe von 1535 einen neuen
Rezeptionsschub, und auch Sachs entdeckte es in den 1540er Jahren wieder
als Quelle zum Themenkreis Frau-Liebe-Ehe.’® Das Gros seiner Novellen-
bearbeitungen entstand in der Folgezeit, also in den 40er und 50er Jahren.

3. Hans Sachs bearbeitet Boccaccios Cimone-Novelle als Meisterlied

‘Cymon mit Ephigenia’ (Dek. V,1 = KG 1930) ist eines dieser Lieder. Ich
mochte es als Beispiel fiir die literarische Aneigung von Boccaccio-Stoffen
im Erzéhllied bei Hans Sachs nehmen (Textabdruck im Anhang).

3.1 Zur Erzdhlistruktur

Um die narrative Struktur des Textes durchsichtig zu machen, bediene ich
mich des makrostrukturellen Erzihlmodells von Teun A. van Duk, das an

54 Brunner (Anm.29), S.741.

55 Wohlrab (Anm.6), S.92.

6 Wohlrab (Anm.6), S.86.

57 KG, Bd.26, S.151ff.; Drescher: Hans Sachs und Boccaccio (Anm.1), S.403.

58 Vergl. Isenring (Anm.6), S.125, 157 und Drescher: Hans Sachs und Boccaccio
(Anm.1), S$.407: ,Wir sehen, was sich auch noch bei spiteren Gedichten besti-
tigt, dass eine Reihe dieser Beispiele [von beriihmten Liebenden] bei der Disku-
tierung von Fragen iiber Art und Natur der Liebe bei Hans Sachs zum eisernen
Bestande wird.*
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Hand von Texten der Renaissance-Novellistik gewonnen wurde, unserem
Beispiel also addquat ist.>® Ich brauche hier keine Einzelheiten zu referie-
ren, sondern will nur darauf hinweisen, daB das Modell handlungstheore-
tisch ausgerichtet ist, mithin Erzdhlungen wesentlich als Handlungsbe-
schreibungen auffaBt und vom Handlungsverlauf her analysiert. Mit Hilfe
von van Dijks Kategorien 148t sich die narrative Struktur des Cimon-Liedes
graphisch iibersichtlich darstellen.

Auf der untersten Ebene der in der Abbildung (auf S. 60) beigegebenen
Graphik finden sich zunachst die drei analytischen Hauptkategorien Exposi-
tion, Komplikation und Auflosung vermerkt, die die Makrostruktur von einfa-
chen Erzihlungen (,,simple narratives*) bestimmen. Zu diesen drei obligatori-
schen kommen als fakultative Kategorien Evaluation sowie Sinn und Moral.

Auf der nichst hoheren Ebene folgen die Bausteine der Makrostruktur,
die Makro-Propositionen (P), die sich zu einer Episode im Rahmen des
Plots zusammenfiigen. Der Begriff ‘Proposition’ steht hier fiir ,,Handlungs-
sitze“00, die als Resiimee von Handlungseinheiten formuliert sind.®! Im
vorliegenden Fall entsprechen sie den 22 Propositionen, mit denen Hans
Sachs die Boccaccio-Novelle resiimiert.

Die Propositionen 1 bis 6 (P|-P¢) bilden die erste Episode. P| formuliert
das ,setting*, also die Ausgangssituation oder den Geschehensrahmen auch
fiir den ganzen Plot:

pl‘PZ

,In Cypern saB ein edelmane
hieB Aristippus, wol getane,
der het ein son Cymon genant*.

59 Teun A. van Dijk/Jens Ihwe/Jdnos S. Petofi/Hannes Rieset: Zur Bestimmung
narrativer Strukturen auf der Grundlage von Textgrammatiken. Hamburg 1972,
21974; T.A. van Dijk: Grammaires Textuelles et Structures Narratives, in: Clau-
de Chabrol(Hrsg.): Sémiotique Narrative et Textuelle. Paris 1973, S.177-207;
Teun A. van Dijk: Philosophy of Action and Theory of Narrative. Amsterdam
1974; Teun A. van Dijk: Action, Action-description and Narrative, in: New Li-
terary History 6 (1974/75), S.273-294; Teun A. van Dijk [u.a.]: Recalling and
Summarizing Complex Discourse. Amsterdam 1975; Teun A. van Dijk/Walter
Kintsch: Comment on se rappelle et résume des Histoires, in: Langages 40
(1975), S.98-116.

Elisabeth Giilich/Wolfgang Raible: Linguistische Textmodelle. Grundlagen und
Moglichkeiten. Miinchen 1977 (= UTB 130), S.263.

Zu den Schwierigkeiten bei der Propositionsbildung vergl. Giilich/Raible (Anm.60),
S.275.

60
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P, formuliert die Komplikation im Geschehensteil der ersten Episode:

P,

,.den tet er hinaus auf das lant,

zu bleiben in der bauren zunfte,
weil er war on sin und vernunfte*.

P; bis P stellen die (positive) Aufldsung der ersten Komplikation im Gesche-
hensteil dar:

P;-P,

.Der fund in einer griinen wiesen,
ein silber klares briinlein fliesen
bei dem ein schone jungfrau lag,
Ephigenia, um mittag.

Cymon stunt bei ir in der grone,
verwundert sich an irer schone,
Gescherft wurden im sin und witz
durch inbriinstiger liebe hitz;

kam heim und tet fleiBig studiren,
rennen, stechen, fechten, turniren,
in aller ritterlichen tat

fir all junkherren in der stat*.

Damit hat die erste Episode ihren Abschlu gefunden. Sie beschreibt die
Ausgangslage, stellt die Protagonisten vor und begriindet das Agens-Motiv
der Liebesverfallenheit Cimons, insofern stellt sie die ,Exposition im Plot*
dar. Die folgende zweite Episode bildet zugleich die narrative Phase der
,Komplikation im Plot‘ mit Darstellung des unerwarteten Ereignisses, das
das Ziel der Liebeserfiillung des Protagonisten verhindert und eine Verin-
derung des Ausgangszustands herbeifiihrt.%2

Die zweite Episode hat als Rahmen die Werbungsaktivitdt Cimons, seine
Liebesverfallenheit und den ersten Brautraub:

lDTPIO

.lieB werben um die jungfrau klare,
die gen Rodis versprochen ware
Pisimondo, eim edlen jungen.
Cymon durch liebe wart gezwungen;
als man die braut gen Rodis sant,
da legt er an das schiff sein hant
und in die braut nam mit gewalde,
wolt mit auf Creta faren balde*.

62 Vergl. Giilich/Raible (Anm.60), S.266.
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Sogleich folgt in P, und P, die Komplikation der zweiten Episode:

PioPyy

,Indem hub sich ein sturmewinde

und schlug das schiff zuriick geschwinde
bei finstrer nacht; als es wart tag,

das schiff nit weit von Rodis lag*.

P,, bringt die (fiir den Protagonisten negative) Aufldsung der Komplikation:

P .
. die Rodiser auf sie ausfuren,
von den sie all gefangen wuren®.

Die dritte Episode bietet die narrative Phase der ,Auflosung im Plot* mit dem
Resultat oder der Konsequenz, der durch die Komplikationen aufgetretenen
Veridnderung der Lage. P |5 formuliert einen diisteren Episoden-Rahmen:

P
13
»In ewig gfenknus man sie schloB.
darin lag Cymon gar trostlos,
sein herzlieb nimer mer zu sehen®.

Unerfreulich fiir den Protagonisten Cimon ist auch die eintretende Kompli-
kation in P, bis P|4:

Pi4-Pys

.-kiirzlich nach den tagen geschehen,
wolt Pisimondus hochzeit han

mit seiner braut, geziret schan;
dergleich sein bruder auf ein morgen
wolt hochzeit haben unverborgen®.

Doch die Auflosung wird durch eine giinstige Konstellation (P (-P,;) er-
moglicht und dann durch die Tat eines zweiten Brautraubs (P4-P,,) herbei-
gefiihrt:

lDI()']:'ZZ

,Die selb braut het der richter holde,
sie im mit nichten laBen wolde,

hielt mit dem gfangnen Cymon rat,
der was auch willig zu der tat.

zu abents auf den hochzeittage,

als mans nachtmal zu eBen pflage,
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Gewapnet auf den sal sie zugen,
wer sich ir weret, sie erschlugen,
beid breutgam schlugen sie zu tot;
der sal der wurt von blut gar rot.
beid breut sie namen mit gewalde,
kamen an die merporten balde

Und saBen auf ein groBes schiff,
furen hin auf dem mere tief

und hetten darnach hochzeit beide -
wie uns Boccatius bescheide*.

Mit diesen drei Episoden ist der Plot zwar erfiillt, aber die Geschichte/*sto-
ry* (bei van Duk die ndchsthéhere analytische Ebene) noch nicht ganz er-
faBt. Es tritt zunidchst noch die ,Evaluation‘ hinzu. Dabei handelt es sich
um Textelemente, in denen der Erzdhler explizit Stellung nimmt, die Ereig-
nisse etwa bewertet im Hinblick auf ihre emotionale Funktion. Hans Sachs
fiigt zwar in P,; solch eine explizite Stellungnahme hinzu, aber eine evalua-
tive Bewertung im genannten Sinn findet nicht explizit statt.

P23 . . . .
»also die lieb oft witzig macht,

das man nach zucht und tugent tracht,
doch wagen vil ungliicks darneben,
bis lieb mit lieb in lieb mag leben*.

Hier kommt van Dijks letzte Kategorie, die ‘Moral’ ins Spiel, die ich um
die Kategorie ‘Sinn’ ergdnzen mdéchte. Die Moral ist der Evaluation iiberge-
ordnet, weil sie iiber die vorliegende Geschichte hinausweist, und sie ist bei
van Dijk daher auf der obersten Ebene, der der Erzihlung (,,narrative*), an-
gesiedelt.%3 Damit wird auf das gesamte semantische Konnotationssystem
eines Textes, aber auch auf die Einbettung der Geschichte in weitere, den
einzelnen Text iibersteigende Verstehenszusammenhinge Riicksicht genom-
men. Diese Zusammenhinge stellen z.B. eine Rahmenerzéhlung her (wie
beim Dekameron) oder die kommunikativen Bedingungen der konkreten
Auffithrungssituation (z.B. der Verstehenshorizont der Niirnberger Meister-
singer).

Die Moral betrifft die praktische Funktion der Erzdhlung, also die Kon-
sequenzen, die aus der Erzédhlung fiir kiinftiges Handeln des Erzidhlers oder
des Horers zu ziehen sind. Evaluation und Moral lassen sich nicht immer

63 Giilich/Raible (Anm.60), S.267f.
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streng trennen.%* Das Sachs-Lied etwa formuliert explizit in P,; einen mo-
ralischen Imperativ (,,das man nach zucht und tugent tracht*), aber evaluiert
nicht explizit im Sinne van Dijks. Der Dichter hat unabhingig davon die
Mboglichkeit, durch positive oder negative Konnotation sprachlich implizit
Moral zu formulieren. So héngt es etwa vom Verstehenssystem ab, ob die
Feststellung in Py, daB Cimon ,.die braut nam mit gewalde®, moralisch posi-
tiv oder negativ zu beurteilen ist.

Wenn ich zusitzlich die Kategorie ‘Sinn’ einfiihre, dann soll damit nicht
wie bei der Moral die praktische Erkenntnisfunktion der Erzdhlung, sondern
ihre theoretische oder gar philosophische betont werden. Der ‘Sinn’ einer
Erzihlung bezieht sich nicht auf die moralische und soziale, sondern auf die
natiirliche und (fiir die Hans Sachs-Zeit selbstverstindlich) metaphysische
VerfaBtheit der Welt. Sachs formuliert in P,; explizit solche Erkenntnis
iiber die naturgegebene Macht der Liebe:

also die lieb oft witzig macht*

und

..doch wagen vil ungliicks darneben,
bis lieb mit lieb in lieb mag leben*.

Es geht also um Einsicht in die zwanghafte Macht der Liebe. Dies er-
schlieBt sich auch implizit, denn schon im Plot schldgt sich der ,.konzeptu-
elle Inhalt* einer Erzdhlung nieder. Man hat ihn sich mit dem Geschichts-
und Erzéhltheoretiker Hayden WHITE ,,vorzustellen, entweder als aus denje-
nigen Faktoren bestehend, die Ereignisse in Ursache-Wirkungs-Ketten ver-
kniipfen, oder als die ‘Griinde’ (oder ‘Intentionen’), die die menschlichen
Akteure der jeweiligen Ereignisse zu ihrem Tun motivieren.“®> Im Cimon-
Lied driickt sich in der von Sachs hergestellten handlungs-parataktisch kar-
gen Abfolge des Plots die Unerbittlichkeit der Ereignisfolge aus. Nicht ein-
mal Fortuna wird — wie bei Boccaccio — als lenkende, intervenierende Gro-
Be eingebracht. Alles resultiert aus der einen in Py formulierten Tatsache:
,.Cymon durch liebe wart gezwungen“. Von der moralischen Praxis ist ex-
plizit im Epimythion nur in der Aufforderung ,,das man nach zucht und tu-
gent tracht die Rede.

64 Vergl. Giilich/Raible (Anm.60), S.267 und 277.

65 Hayden White: Die Bedeutung der Form. Erzihlstrukturen in der Geschichts-
schreibung. Aus d. Amerikanischen von M. Smuda. Frankfurt/Main 1990 (= Fischer
Wissenschaft 7417), S.57.
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3.2. Bearbeitungsverfahren bei Hans Sachs

Nach dieser knappen Analyse der narrativen Struktur der Cimone-Bearbei-
tung sollen Beobachtungen zur dichterischen Arbeitsweise von Hans Sachs
bei Adaptationen solcher Boccaccio-Novellen im Lied folgen.

Die spezifischen dsthetischen Bedingungen des Meistersangs bestimmten
das poetische Verfahren. Sie legten Sachs eine Literarisierungsweise nahe,
die regelmiBig aus den Arbeitsschritten
1. Transformation, 2. Interpretation, 3. Kondensation, 4. Selektion, 5. Devia-
tion und 6. Assimilation bestand.

Zu 1. Transformation:
Transformation bedeutet: Umformung von Prosa in Vers, das heif}t, die teils
recht umfangreichen Prosatexte Boccaccios in streng versifizierte Liedstro-
phen eng begrenzter Zahl zu iiberfiihren, so wie es das von Sachs bevorzug-
te Medium des Meistersangs vorsah. Der &sthetische Anspruch des Meister-
sangpublikums verlangte dem Dichter einiges an kiinstlerischer Gestaltung
ab, und richtete sich nicht zuletzt auch, so MacHg, auf die Wiirdigung der
»~musikalischen Leistung des vortragenden Autors. Das war namentlich hier
der Fall, wo es sich um die Umsetzung von erzidhlender Prosa in ein vollig
neues Medium handelte — in eine Form, die von strengen poetologischen
und musikalischen Gesetzen bestimmt wurde und wenig gemein hatte mit
der sprachlichen Weitrdumigkeit der Vorlage*.%0

Sachs legt sich bei der Wahl der Tone nicht fest.®” Besonders gern
nimmt er aber die Abenteuerweise des Hans Folz, seine eigene Spruchweise
oder — wie im Fall unseres Beispiels — seinen Rosenton (alles zwanzigzeili-
ge, paarreimige und gleichzeilige oder fast gleichzeilige Strophenformen).68
Denn auf diese Weise kann er gleichzeitig ein Lied und — indem er die
Strophigkeit auflgst und oft noch zwei Signaturzeilen hinzufiigt — ein Reim-
paargedicht erzeugen. Beides trdgt er dann nicht selten am selben Tag so-
wohl in sein laufendes Meistersangbuch als auch in den entsprechenden
Spruchgedichtband ein. Dies trifft auch fiir unsere Cimone-Bearbeitung

6 Maché (Anm.27), S.71.
67 Vergl. Mache (Anm.27), S.72.
68 Vergl. Geiger: Meistergesang (Anm.18), S.38, 61f.; Glier (Anm.28), S.60.
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zu.%% Die Paarreimigkeit des Rosentons ermoglichte Sachs grundsitzlich,
Jkleinere Erzihleinheiten in jeweils einem Reimpaar zu komprimieren*.”0
Im Cimon-Lied tritt dies allerdings weniger deutlich hervor. Das gilt auch
fiir die Herstellung von Kongruenz zwischen Erzéhlpropositionen und Stol-
lenmorphologie. Die ,,Zasuren* von Aufgesang und Abgesang etwa hat Sachs
nicht konsequent fiir eine weitere Gliederung der Handlung genutzt (vergl.
die rechtsseitigen Strichmarkierungen beim Textabdruck im Anhang). So
fallt in der dritten Strophe unseres Lieds der Ubergang zum Abgesang ge-
nau in die Fluchtaktion (P,,).

Das um zwei Signaturzeilen lingere Cimon-Reimpaargedicht ist wohl
vor der Meisterliedversion entstanden.’! Den unschoénen (wenn auch nicht
seltenen) Strophensprung in P, hitte Sachs bei einer urspriinglichen Lied-
fassung moglicherweise vermieden.’? Er steht gegen die Kongruenz von
Strophentext und Strophenmelodie. Immerhin hat er diese Stelle spiter im
Lied geglittet, denn im Spruchgedicht lautet sie mit den Vers-Enjambe-
ments noch holprig:

»Warb darnach umb die jungkfraw zart,
Die doch vorhin versprochen wart
Pasimundum, eym edlen jungen

Von Rodis; durch lieb wart bezwungen*.73

Die Strophenzahl variiert bei den Boccaccio-Liedern. Mit den 13strophigen
Liedern von 1516 hatte Sachs relativ lange Dekameron-Bearbeitungen ge-
schaffen. Seit den 1540er Jahren konzentriert er sich auf das 60zeilig-
dreistrophige Lied.”* Im Fall unseres Beispiels bot sich diese Dreigliedrig-
keit besonders an, weil so die drei Plot-Episoden in etwa auf die drei Stro-
phen symmetrisch verteilbar wurden.

%9 Eintragung am 26.1.1546 als Meisterlied (= KG 1930) und Spruchgedicht (= KG
1931).

70 Maché (Anm.27), S.74.

7! Dieser Fall wire also den 14 von Geiger: Meistergesang, (Anm.18) S.29, doku-
mentierten hinzuzufiigen.

72 Im ‘Edelfalken’ kommt ein Stollen-Enjambement vor, das Maché mit folgenden
Worten kommentiert: ,,.Der Stoff sprengt hier die Form: der Zeilensprung vom
ersten zum zweiten Stollen ‘genennet | Giovanna’ (6f.) ist kein #sthetisch zu
rechtfertigendes Enjambement; es ist eindeutig ein prosodistisches und musikali-
sches Argernis.“ Maché (Anm.27), S.74.

73 KG, Bd.2, $.207-209, hier $.207f..

74 Vergl. Glier (Anm.28), S.60.
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Zu 2. Interpretation:

Wenn ich von Interpretation rede, dann ist damit gemeint, da Hans Sachs
notwendig die Erzdhlvorlagen seinem Verstehenshorizont, seinen Intentio-
nen und den kommunikativen Bedingungen, in denen seine Texte standen,
unterwerfen mufite. All das steuerte seine Bearbeitungsverfahren auf der in-
haltlichen Ebene, um die es in den folgenden Punken gehen wird. Aller-
dings hat man in der Forschung schon friither festgestellt, da3 es Sachs of-
fenbar darauf ankam, den Kern-Plot seiner Vorlagen so gut wie moglich zu
konservieren.”> Interpretationsspielraum bot sich trotzdem; vor allem bei
den Moralisationen, in denen Sachs eigenstindige Deutungen vortragen
konnte, aber auch bei der Akzentuierung von Plotstrukturen. Im Cimon-
Lied etwa konzentriert sich Sachs konsequent auf die Cimon-Handlung.

Zu 3. Kondensation:

Die Gefahr der Beschiddigung des Plots ergab sich fiir Sachs allein schon
aus den rein technischen Erfordernissen der inhaltlichen Kondensation. So
mufite Sachs beim Cimon-Lied 12 Folioseiten (des ersten Arigo-Druckf:s)76
auf 60 Verse komprimieren, und es ist erstaunlich, welch gekonnte Resii-
meetechnik er dabei — wie auch sonst — entfaltete.”’

Notwendig muBte er sich dabei auf den narrativen Kernplot, das tragen-
de Handlungsgeriist stiitzen. In der Spitmittelalterforschung wird solches
Erzihlen bisweilen mit ,biirgerlich“-ideologischer Neigung zum Realismus
und zur bloBen Stofflichkeit oder mit historiographisch orientierter, d.h.
faktenzentrierter Erzdhlerintention erkldrt. Das mag sein. Bei Hans Sachs
mufl man auf jeden Fall noch zwei andere Erkldrungen ins Spiel bringen:
zum einen die inneren Zwinge der Resiimeetechnik und zum anderen die
allein schon in den Plots liegenden Erkenntnismdéglichkeiten, die eine Kon-
zentration darauf rechtfertigen. Auf letzteres gehe ich unten gesondert
ein.

An dieser Stelle soll nur von der Kondensation seiner Quelle oder vom
Resiimee die Rede sein. Das Resiimee ist in der linguistischen Erzdhlfor-
schung seit den 70er Jahren (auch empirisch) untersucht worden.”® Auch
der Textwissenschaftler van Duk arbeitete auf diesem Feld. Nach seiner

Vergl. oben den Forschungsiiberblick.

Giovanni Boccaccio: Decameron, deutsch von Arigo. Ulm, Johann Zainer, um
1473 (= GW 4451), fol.1772-183,

77 Vergl. die Beobachtungen bei Hartmann (Anm.16), S.25ff.

8 Giilich/Raible (Anm.60), S.88, 219f., 234-238, 268-276, 286, 294, 304.
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Makrostrukturtheorie ist der schrittweise Aufbau einer auf den Handlungs-
verlauf orientierten Makrostruktur, wie wir sie oben untersucht haben, es-
sentiell fiir das Verstehen, die Aufnahme und die Wiedergabe eines Erzihl-
textes.”? Van Dijk und der Kognitionspsychologe Walter KiNTscH experi-
mentierten mit der Boccaccio-Novelle 11,4 und stellten fest: beim Resiimie-
ren von Erzidhltexten (wie es auch Hans Sachs unternommen hat) werden
Sitze oder Satzfolgen mit Hilfe bestimmter Strategien in Makro-Propositio-
nen (wie oben P, bis P,,) iiberfiihrt.80 Diese Art der Reduktion erfolgt nach
bestimmten Regeln, die van Dijk als ‘Makro-Regeln’ bezeichnet. ,Ihnen
liegen im wesentlichen zwei Prinzipien zugrunde: Das erste ist das der Im-
plikation (,entailment”); danach mul jede Makro-Proposition durch die
Folge von Propositionen, aus der sie abgeleitet ist, impliziert sein. Das
zweite Prinzip ist das der relativen Relevanz (oder Irrelevanz), demzufolge
nur solche Propositionen beim Aufbau einer Makro-Proposition getilgt wer-
den konnen, die nicht die Voraussetzung fiir eine andere Makro-Proposition
darstellen.*8!

Hans Sachs arbeitete (wie ein heutiger Erzdhlanalytiker, der Erzdhltexte
in Propositionen fassen muf}) nach diesen Prinzipien, und wir konnten des-
halb bei der oben unternommenen Makrostrukturanalyse der Erzdhlung rela-
tiv problemlos auf das Propositionsgefiige des Hans Sachs zuriickgreifen.
Sachs brachte es im Lauf der Jahrzehnte zu solcher Perfektion in der Kunst
des Restimierens, daBl es ihm leicht fiel, lange Texte in kiirzester Zeit zu
bearbeiten.

Zu 4. Selektion:

Der Arbeitsschritt der Selektion ist wesentlicher Bestandteil des Resiimee-
prozesses. Auswihlen heillt dabei zu entscheiden, welche Plotelemente
iibernommen, welche iibergangen werden. Die Beachtung der narrativen
Makro-Prinzipien bzw. -Regeln lassen ein Urteil dariiber zu, welche Typen
von Propositionen beim Resiimieren getilgt werden konnen. ,,Dies sind z.B.
Beschreibungen von Ort, Zeit oder den Umstidnden einer Handlung, sofern
sie keine Bedingungen fiir das Handeln darstellen; ebenso entsprechende
Beschreibungen von Personen oder Gegenstianden, von Intentionen der Per-
sonen oder auch Beschreibungen von Neben- oder Teilhandlungen oder al-

79 Giilich/Raible (Anm.60), S.271.
80 van Dijk/Kintsch (Anm.59); zusammenfassend Giilich/Raible (Anm.60), S.270ff.
81 Giilich/Raible (Anm.60), S.269.
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ternativ moglichen Handlungsablidufen usw.*.82 Wie sich das beim vorlie-
genden Sachs-Beispiel darstellt, sei an nur einer Stelle erldutert: Die vierte
Sachs-Proposition (P,) bezieht sich auf folgende Boccaccio-Stelle (im deut-
schen Dekameron-Wortlaut Arigos):

»vnd do Cymon diser schonen iunckfrawen war genomen het (nicht anders, dann
als er frawen bild nye mer gesehen het), sich an seinen trimel leynet, mit nicht
geret noch icht gesprochen, mit grossem wunder vnd vlei8 die schonen iunck-
frawen ansahe. Vnd das grob vnuerniinftig hercz, darein weder durch lere, noch
keinerley anweisung, noch adeliche tugent komen vnnd begreiffen mocht, auf
dise stund in im eyn siiB gedanck erwachet, der im zewissen thet, wie das die
schonest iunckfrawe wire, die lebendiger mensche nie gesehen hete. vnd anhuob
mit im selbes die schéne ires leibs czebedencken vnnd auBl czeteylen. von erst ir
schones hare lobet vnnd zuo dem golt geleichet; ir stirn nasen vnnd rosenfarben
mund vnd besunder ire wolgeschickete briistlein breiset. Nun nimet war, wie
also gichlinge der vnuerniinftig, der von der pauren arbeyt aufgestanden ist, vnd
also der liebe vnnd schone eyn gerechter richter vand vrteyler worden ist. vand
im besunder wille komen ire schone augen czesehen, die (vrsach ires schwiren
schlaffes) noch nicht gedffent waren. domit er sy hete sehen miigen, vmb der
willen (zuo mermalen willen), hete sy auB} irem siissen schlaf czewecken doch

besorget; vnd czweifel het* 83

Die Mehrzahl der Aussagen (Propositionen) dieser Passage iibergeht Sachs.
Unter Beachtung der Kondensationsprinzipien verarbeitet er nur die Teilsit-
ze: ,sich an seinen trdmel leynet [auf seinen Kniippel stiitzt, d.h. er stand
still]* und ,,mit grossem wunder vnd vleifl die schonen iunckfrawen ansa-

he*. Er macht daraus die Proposition: ‘Cimon versank in Kontemplation
liber die Schonheit der Frau’. In seinen Worten:

P,
»Cymon stunt bei ir in der grone,
verwundert sich an irer schone®.

Nach dem Implikationsprinzip muB3 bei P, das Stillstehen und Verwundern
die in P, erwihnte iiberraschende Begegnung am Quell zur Voraussetzung
haben. Nach dem Relevanzprinzip ist P, notig, weil diese Proposition fiir
den Fortgang wichtig ist; sie markiert den BewuBtseinswendepunkt Cimons.

82 Giilich/Raible (Anm.60), S.269f. unter Bezug auf van Dijk/Kintsch (Anm.59),
S.105.

83 Abdruck mit erginzter Interpunktion nach: Heinrich Steinhowel [eigentlich Ari-
go]: Dekameron. Hrsg. v. Adelbert von Keller. Stuttgart 1860 (= Bibliothek des
litterarischen Vereins in Stuttgart 51), S.312.
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Die Selektions-Kategorie, von der im Moment die Rede ist, greift aber
noch weiter. Sie bezieht sich auch auf die am Beginn einer Liedbearbeitung
stehende Entscheidung iliber die Wahl des Stoffes oder der Quelle. Wir ha-
ben kaum noch eine Moglichkeit zu sehen, was Hans Sachs bewog, diesen
oder jenen Boccaccio-Text heranzuziehen. So kommt ISENRING zu der Fest-
stellung: ,,Ohne jegliches System, ohne bestimmten Plan greift er immer
wieder Stoffe aus der geordneten Hundertschaft der Novellen [des Dekame-
ron] heraus.“®¢ Fest steht, daB Sachs, der in allen seinen Gattungen (selbst
gewagte) Novellen zur Bearbeitung heranzog,3% mehr als zwanzig Erzihlun-
gen des Dekameron iiberging. Griinde dafiir sind schwer zu finden und
Isenrings Kriterien, nach denen er angeblich die Auswabhl traf, sind eher ku-
rios. Sie lauten: ,,1. Unmoralisch, 2. Gesprachsnovellen, 3. Heiligenkultus,
4. Unwahrscheinlich, 5. Schicksalsglaube, 6. Grausam, 7. Verwickelt".80
Diese Kriterien konnen auch fiir die bearbeiteten Novellen geltend gemacht
werden, bei denen Sachs aber offenbar keine ,,frommelnden* oder morali-
schen Bedenken hatte. Wir werden letztlich fiir uns nicht mehr rekonstruier-
bare pragmatische Griinde anzunehmen haben, denn grundsitzlich miissen
ihm alle Boccaccio-Erzdhlungen aus Griinden, von denen noch die Rede
sein wird, bearbeitenswert erschienen sein.

Zu 5. Deviation:

Was den Plot angeht, war Sachs unter den Bedingungen der Kondensations-
technik im allgemeinen ein sehr quellentreuer Bearbeiter. Das gilt auch fiir
das Cimon-Lied. Allerdings kommen in den Spriichen und Liedern immer
wieder auch bewufite Abweichungen vor. Dies gilt besonders fiir das Pha-
nomen der sogenannten ,poetischen Gerechtigkeit“.8” Schon GEiGer hatte
fiirs Fastnachtspiel auf dieses Phinomen hingewiesen.8 Genauso dann
HArRTMANN, der bei Sachs mehrfach sieht, daB Strafe und Schuld anders als
bei Boccaccio stets ins ,richtige Verhidltnis* gebracht werden (wie es bei

84 Isenring (Anm.6), S.122.

85 Ubersicht bei Isenring (Anm.6), S.168f.; vergl. Buschinger (Anm.15), S.58ff.,
die 23 Novellen anfiihrt.

86 Isenring (Anm.6), S.160; dort auch Angabe der Novellen; er geht noch von 30
unbearbeiteten Stiicken aus.

87 Diese Kategorie wurde um die Jahrhundertwende verschiedentlich diskutiert.
Vergl. etwa Ernst Elsters Kapitel ,Das Verhiltnis der dsthetischen zur morali-
schen Auffassung® in seinen ‘Prinzipien der Litteraturwissenschaft’ (1.Bd.) Hal-
le 1897, S.25ff.

88 Geiger (Anm.18), S.28ff.
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ihm heif3t), d.h. daB der Gute nicht etwa seinerseits nur durch dubiose Ma-
chenschaften (z.B. durch Bestechung) sein Recht bekommt. Und: ,,Perso-
nen, denen bei unserm Dichter ein Streich gespielt wird, verdienen ihn
auch, im Gegensatz zum Dec., wo oftmals ein Unschuldiger leiden muB.«89

Zu 6. Assimilation:
Sachs scheut nicht den Exotismus, doch HARTMANN weist viele Fille nach,
in denen Sachs durch Verlegung des Schauplatzes nach Deutschland oder
Detaildnderungen und Anspielungen ,,die Geschichten heimischer gestalten
wollte*.%0 Vor allem bei einzelnen Versatzstiicken, also unabhingig von der
Plottreue, boten sich hier Moglichkeiten. Haufiger finden sich eigens einge-
brachte deutsche Sprichworter, Redensarten und Schimpfworte sowie die
Bevorzugung der deutschen und lateinischen Form von Namen.®!

Dekameron IX,5 spielt bei Sachs (KG 4612) in einem deutschen Dorf.
.Statt des Kiinstlerlebens im Dec. haben wir bauerisches Leben und Treiben
vor uns, derbe Sitten und eine fast rohe Sprache. Kalandrin, hier Eberlein
Dildapp, ist zu einem alten Bauern geworden. Grobbaurisch sucht er sich
der Wirtin, die hier die Stelle der Maitresse Philippos ersetzt, zu nihern*92
usw. — Auch Dekameron X,2 ist bei Sachs (KG 759) nach Deutschland ver-
legt. Jetzt tritt ein bayerischer Abt auf und ,,der edelmiitige Chino, der im
Dec. den Abt nur gefangen nimmt, um durch ihn eine Versohnung mit dem
Papste herbeizufiihren, ist zu einem deutschen Raubritter geworden, dem es
allein auf die Borse des Abtes ankommt*.93

Bei unserem Cimon-Beispiel liegt in P¢ eine Riicksicht auf die Vorstel-
lungswelt des deutschen Publikums vor. Hier wihlt Sachs, anders als in der
Vorlage, Formulierungen fiir die Aktivititen Cimons, wie sie offenbar sei-
ner Vorstellung von einem typischen deutschen Stadtadeligen bzw. ,,junk-
herr* entsprachen:

,~kam heim und tet fleiBig studiren,
rennen, stechen, fechten, turniren,
in aller ritterlichen tat

fiir all junkherren in der stat*.

89 Hartmann (Anm.16), S.39.

90 Hartmann (Anm.16), S.41; vergl. auch Maché (Anm.28), S.79.
91 Vergl. Hartmann (Anm.16), S.65ff.

92 Hartmann (Anm.16), S.41.

93 Hartmann (Anm.16), S.41f.
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4. ,,Sinnvolles* Erzihlen bei Hans Sachs im Lichte neuerer Erzihltheorien

Was machte Boccaccio fiir Hans Sachs eigentlich so interessant? Offenbar
kamen seine Texte dem von BRUNNER und anderen beobachteten Erzahl-
drang des Niirnbergers entgegen. Ingeborg GLIER hat versucht, das Erzidhlen
bei Hans Sachs unter Gattungsgesichtspunkten am Beispiel der Schwinke
zu kldren. Dabei kommt sie zu dem Ergebnis, daB der Erzdhldrang bei
Sachs nicht spezifisch kanalisiert wird, also nicht zu einer spezifischen
Form findet. Anders als bei seinen spitmittelalterlichen, mirenerzahlenden
Vorgingern bilden seine Schwinke, so Glier, ,.keine leicht isolierbare Grup-
pe, sondern sind Teil eines fiir ihn typischen neuen Kontinuums von Erzihl-
formen, das vom Meisterlied iiber Minischwinke und ‘Schwankmaéren’ bis
zum Fastnachtspiel reicht. Welche Erzdhlform der einzelne Stoff erhilt,
richtet sich hier offenbar stark nach der Art von Publikum, die er erreichen
wollte*.%*

Geht es bei diesem ,Erzdhldrang” nur um eine personliche Vorliebe,
Neigung oder besondere Erzidhlbegabung, die ihn zu Boccaccio gefiihrt hat?
Oder nutzt Sachs nicht auch objektive Moglichkeiten des Erzidhlens fiir sei-
ne kommunikativen Zwecke?

Wer es auf erfolgreiche Kommunikation anlegt, mufl das Aptum, also
das Angemessenheitspostulat beachten. Das #ufere Aptum fordert, die
sprachliche AuBerungsweise dem Erwartungshorizont des Publikums anzu-
passen. Das innere Aptum fordert, der Intention, der Mitteilung und der
Botschaft entsprechende Ausdrucksmittel zu wihlen. DaBl das Erzihlen von
Geschichten beim Publikum des 16. Jahrhunderts erfolgreich war, braucht
nicht nachgewiesen zu werden. Vom Druckerfolg meisterlicher Erzihllieder
war bereits die Rede, und der Zeitgenosse Luther wuBlte, daB man in der
Predigt nur ein Exempel erzdhlen muB, um die schlidfrige Gemeinde wieder
munter zu machen.

Neuere kognitionspsychologische Arbeiten zur Narratologie weisen nach,
»~dall die Leser oder Horer fiir das Verstehen von narrativen Texten ge-
wohnlich mehr Welrwissen zur Verfiigung haben als fiir das Verstehen von
expositorischen Texten“, folglich auch die Erinnerungs- oder ,Reproduk-
tionsergebnisse* bei Erzahlungen durchweg besser sind.?3

94 Glier (Anm.28), S.69.
95 Gert Rickheit/Hans Strohner: Grundlagen der kognitiven Sprachverarbeitung.
Modelle, Methoden, Ergebnisse. Tiibingen/Basel 1993 (= UTB 1735), S.214f.
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Sachs konnte sich gewiBl aus eigener Erfahrung sicher sein, daB das Er-
zédhlen auch in seinem Medium des Meistergesangs erfolgreich war.

Nun zum inneren Aptum und damit zur Frage der Inhaltsadiquanz. Um
zu verstehen, warum Hans Sachs gern erzidhlte und was er seinerseits Er-
zdhlern wie Boccaccio abgewann, miissen wir uns vergegenwirtigen, was
das Erzihlen (hier im Erzihllied) als literarische AuBerungsform gegeniiber
deskriptiven, dogmatisierenden oder expositorischen Darbietungsweisen be-
sonders gut leisten kann.

Das Proprium narrativer Texte ist, daB sie das Handeln und das Inter-
agieren in der sozialen Welt vorfiihren. Fir Hayden WHite ergeben sich
daraus weitreichende Konsequenzen: ,,Nach der Natur der Erzdhlung zu fra-
gen, fordert zur Reflexion iiber die Natur der Zivilisation und womdoglich
gar zur Reflexion iiber die Humanitit selbst heraus*, aber auch dariiber, wie
»Wissen in Sprache iibersetzbar ist, wie also menschliche Erfahrung in eine
den eher allgemeinen menschlichen als kulturspezifischen Sinnstrukturen
assimilierbare Form zu bringen ist*. — ,,Wir konnen spezifische Denkmuster
einer anderen Kultur vielleicht nicht immer vollig verstehen; eine Geschich-
te aber, die aus einem anderen Kulturkreis kommt, bereitet uns vergleichs-
weise weniger Verstehensprobleme, wie exotisch uns diese Kultur auch er-
scheinen mag. Eine Erzahlung ist, um mit [Roland] Barthes zu sprechen,
ohne fundamentalen Verlust iibersetzbar, was bei einem Gedicht oder ei-
nem philosophischen Diskurs nicht moglich ist*.96

Es war oben schon davon die Rede, dal3 eine Geschichte, einfach da-
durch, daB sie eine Handlung entwickelt, zugleich auch Sinn produziert.
Das ,.Lesen einer Handlung* ist folglich auch hermeneutisches ErschlieBen
von Sinn. Das ist ein Grundgedanke, den Paul Ric®ur in seiner Erzihltheo-
rie ausfiihrt.®7 Ein im Erzihlen geformter Ereigniszusammenhang (das ,.em-

% White (Anm.65), S.11.

97 White (Anm.65), S.68ff.; Paul Ricceur: The Model of the Text: Meaningful Ac-
tion Considered as a Text, in: Paul Rabinow/William M. Sullivan (ed.): Interpre-
tive Social Science. A Reader. Berkeley/Los Angeles/London 1979, S.73-101,
hier S.83-85; Paul Ricceur: Narrative Time, in: Critical Inquiry 7 (1980), S.169-
190, hier S$.178-179. Das ist aber auch ein Gedanke, der dem Mittelalter prinzi-
piell nicht fremd war, wenn man bedenkt, daf Dante im ‘Convivio’ zur Auffas-
sung kam, Gott schreibe mit Ereignissen, wie die Dichter mit Wortern schreiben.
(Charles S. Singleton: Dante’s Commedia. Elements of Structure. Baltimore 1977,
S.15. [1. Aufl. ud.T.: Commedia. Elements of Structure. Cambridge, Mass. 1954]).
Die narrative Historiographie kann deshalb den Heilsplan Gottes aufdecken.
Historiographie, narrative Dichtung und Mythos aber fuBien, so White, auf ,ge-
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plotment”) wird zum Sinnproduzenten, verwandelt die berichteten ,Ereig-
nisse“ in ,Evokationen von Sinn-’patterns’“, so daf} sich fiir White die radi-
kale SchluBfolgerung ergibt: ,Eine narrative Schilderung ist immer eine
metaphorisch gestaltete Schilderung, sie ist immer Allegorie.“%® Auch dies
ein auf Ricceur zuriickgehender Gedanke. Fiir ihn ist jede ,,Narrativisierung*
eine ,,symbolische Darstellung der Prozesse, durch die dem menschlichen
Leben ein symbolischer Sinn verliehen wird“.%® Erzihlen menschlicher
Handlungen transportiert Bedeutung, besitzt Sinn (,,meaning*), ,,weil mensch-
liches Handeln Sinn produziert, Bedeutung erzeugt.'%? Die Fiktionalitits-
frage spielt dabei keine Rolle, denn der Sinn von Erzihlungen ist nach
Ricceur bereits in jedem Plot in der inneren Verkniipfung von Handlungen,
also in der ,Fabelkomposition“ gegeben. Durch die Komposition der Fabel
wird eine Folge von Ereignissen so ‘konfiguriert’, da sie zur symbolischen
Darstellung von Zeiterfahrung wird.!0!

Lassen sie mich nach diesem Rekurs auf die Erzédhltheorien von Ric&ur
und WHITE zu einem Beispiel iibergehen. Folgende knappe Ein-Satz-Erzéh-
lung trigt Sinn:

,»VNd es begab sich / da sie auff dem Felde waren / erhub sich Kain wider sei-
nen bruder Habel / vnd schlug jn tod.“
(Mos. 1 4,8; Luther: Biblia. Wittenberg 1545)

Diese Ultrakurzgeschichte vermittelt vielleicht keine tiefe philosophische
Erkenntnis, aber sie thematisiert doch in ihrer Lakonik mit aller Wucht die
Gewaltfrage und macht deutlich: zur VerfaBtheit der nachparadiesischen
Welt gehort, daB ein Mensch seinen Bruder ganz plotzlich und mitten in der
Alltagsarbeit totschlagen kann. Von einer auf das praktische Handeln ge-
richteten Moral ist hier explizit nicht die Rede. Wiirden wir die Geschichte
erweitern und (wie in der Bibel) Gott als weiteren Protagonisten auftreten
lassen, dann wiirde in seinen Anweisungen an Kain und seiner Verfluchung

meinsamen Systemen der Sinnproduktion®, die ,,aus der historischen Erfahrung
eines Volkes, einer Gruppe, einer Kultur herausdestilliert sind“(White [Anm.68],
S.61).

98 White (Anm.65), S.66, vergl. S.60.

99 Vergl. White (Anm.65), S.186.

100 pay] Ricceur: Zeit und Erzdhlung. Bd.II: Zeit und literarische Erzdhlung. Aus
dem Franz. v. Rainer Rochlitz. Miinchen 1989 (= Uberginge 18/11), S.56f.; vgl.
White (Anm.65), S.187.

101 payl Riceeur: Zeit und Erzihlung. Bd.I: Zeit und historische Erfahrung. Aus dem
Franz. v. Rainer Rochlitz. Miinchen 1988 (= Uberginge 18/1), S.89; vgl. White
(Anm.65), S.179.
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der moralische Aspekt explizit. Nach Hayden WHITE thematisiert aber im-
plizit jede Erzdhlung das moralische Problem der Normkonflikte. Jede Form
der , Narrativitit, ob fiktionaler oder faktischer Art“, setzt die ,,Existenz ei-
nes Gesetzessystems voraus, ,,gegen das oder um dessentwillen die typi-
schen Akteure einer narrativen Schilderung rebellieren*. Zumindest in unse-
rem Cimon-Beispiel ist dies evident. ,,Wenn jede vollstindig realisierte Ge-
schichte (‘story’), oder wie immer wir diese zwar vertraute, aber konzeptu-
ell unscharfe GroBe definieren wollen, eine Form von Allegorie ist, wenn
sie auf eine Moral verweist oder den Ereignissen, ob real oder imaginir,
eine Bedeutung verleiht, die sie als bloBe Aufeinanderfolge nicht besitzen,
dann scheint die SchluBfolgerung erlaubt, daB der latente und manifeste
Zweck einer historischen Erzdhlung in dem Wunsch liegt, dem erorterten
Geschehen eine moralische Dimension zu verleihen.*!02

Sachs nutzt, um mit Hayden White zu sprechen, den ,,Erfolg der Erzih-
lung bei der Offenlegung von Sinn, Kohidrenz oder Signifikanz von Ereig-
nissen*.!93 Er nutzt diese Moglichkeiten im Erzihllied, weil er hier in sei-
nem ureigensten #sthetischen Medium als Lehrer und Moralist etwas iiber
den Sinn von weltlichen Geschehnissen, menschlichen Handlungen, iiber
ihre natiirlichen Bedingungen und ihre moralische Dimension vermitteln
kann.!'* Vielleicht hat die Reformation seine Hinwendung zu weltlichen
Verhiltnissen verstirkt. Bei seiner radikalen Konzentration auf das Hand-
lungsgefiige nimmt er in Kauf, daB viel Kolorit, Atmosphire und viele
Moglichkeiten psychologisierender Personengestaltung, wie sie etwa in der
oben auf S. 69 zitierten Stelle seiner direkten (Arigo-)Vorlage zum Vor-
schein kommt, verlorengehen.'05

In unserem Cimon-Beispiel erfahren wir sowohl etwas iiber das natiirli-
che Phianomen der Liebe, iiber ihre bedingungslose Macht, als auch iber die
moralischen Herausforderungen, die sich fiir einen Menschen ergeben, der
alle sozialen Schranken sprengen, auch zur Gewalt greifen muB, um sein
Liebesziel zu erreichen. Sachs fiihrt dies ohne moralischen Zeigefinger
vor.!06 Der Didaktiker Sachs nutzt das pidagogische Prinzip des Lernens

102 White (Anm.65), S.26.

103 White (Anm.65), S.72.

104 Weltliche Thematik beherrscht auch zwei Drittel seiner Dramen. Konneker
(Anm.9), S.51.

105 vergl. auch Maché (Anm.27), S.76.

106 Das gilt auch fiir den ‘Edelfalken’, fiir den Maché ebenfalls das Fehlen des
sonst oft zu beobachtenden ,schulmeisterlich-moralischen Zugs* konstatiert.
Maché (Anm.27), S.80.
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oder des Abschreckens am Modell der erzihlten Begebenheiten. Die Ge-
schichten offenbaren ihren Sinn und ihre Moral auch aus sich selbst, so da
Sachs nicht selten auf ein Epimythion und damit also auf explizite Evaluati-
on, Sinnaufweis und Moral verzichtet. Die erzahlten Geschichten bieten oh-
nedies genug Ansatzpunkte und Reibungsflichen fiir sich eventuell an den
Liedvortrag anschlieBende miindliche Diskussionen. Sie diirfen deshalb in
Hinsicht aufs Moralisieren oft kommunikative Ellipsen bleiben.

Zweifellos kommt im Erzihllied auch ein Moment der moralischen und
sozialen Neugier ins Spiel. Sachs will wissen, was unter den Menschen
moglich ist, und er stellt es dar. Von ,Naivitat* und ,, Treuherzigkeit — wie
man bisweilen liest!%7 — kann dabei nicht immer die Rede sein. Und auch
HartMaNNs und ISENrRINGS Behauptung, Sachs habe (gewissermaBen im Sin-
ne einer ,,political correctness*) die pikanten Novellenstoffe immer christ-
lich-moralisch umdeuten wollen,!%® wird durch entgegengesetzte Beobach-
tungen relativiert. STIEFEL etwa konstatiert 1905, Sachs habe nicht nur ,.eini-
ge der bedenklichsten Novellen des Florentiners [Boccaccio] (wie z.B. 11,7
und V.,4), sondern auch viele der widerlichsten Zoten Poggios und anderer
in Meisterlieder verwandelt, ohne jede Moral“.'® Auch BErGER bemerkt
1912 ,.ein hochst unmoralisches Element“!!0 in den Boccaccio-Bearbeitun-
gen, ja, ,dieser Decamerongeist durchweht alle jene Dichtungen“.!!'! Und
Maria E. MULLER stellt 1985 sogar fest, Sachs kommentiere eine unmorali-
sche Ehebruchsgeschichte, ,mit augenzwinkerndem Einverstindnis“.'!2

Was steckt hinter solchen Befunden? Offenbar doch etwas von der oben
genannten sozialen, auch handlungspsychologischen und moralischen Neu-
gier. Vom Unterhaltungswert der Befriedigung solcher Neugier, brauche ich
nicht zu sprechen. Sachs schlieBt eben die faktisch gegebenen Méglichkei-
ten der amoralischen Welt nicht aus. Schon DrescHer sah in der Dekame-
ron-Rezeption bei Sachs eher den Riickgriff auf einen narrativen Fundus in-
teressanter Fille, wie ihn andere Erzahlsammlungen ebenfalls boten.!!3

107 Westenholz (Anm.15), S.128.

108 Hartmann (Anm.16), S.31; Isenring (Anm.6), S.159f.

109 Stiefel: Rez. zu Amalia Cesano (Anm.1), S.256.

'"0Wilhelm Berger: Das Ehebruchmotiv im ilteren deutschen Drama. Diss. Wiirz-
burg 1912, S.68.

11 Berger (Anm.110), S.72.

12 Maria E. Miiller: Der Poet der Moralitit. Untersuchungen zu Hans Sachs. Bern/
Frankfurt a.M./New York 1985 (= Arbeiten zur Mittleren Deutschen Literatur
und Sprache 15), S.248.

113 Drescher: Hans Sachs und Boccaccio (Anm.1), S.408ff.
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5. Erzihlsammlungen als Quellen

Vor allem die Erzdhlsammlungen waren in ihrer Vielfalt fiir Sachs als
Quellen attraktiv.!!* Johannes ReTTELBACH hat dies jiingst fiir den Eulen-
spiegel, der ja in gewisser Weise auch Sammlungscharakter hat, deutlich
gemacht.!!> Solche Sammlungen konnen als Enzyklopadien méglicher so-
zialer Zustinde und irdischer Handlungsverstrickungen gelesen werden. Ob
die vielen Geschichten alle historisch wahr sind, kann Sachs nicht entschei-
den. Es ist auch unerheblich, denn dem Moralisten Sachs kann es nur dar-
um gehen, in ihnen das allen menschlichen Handlungen inhdrente Konflikt-
und Sinnpotential sowie die moralischen Implikate aufzudecken. Boccaccio
kann deshalb keine exklusive Quelle sein. Sachs zieht alle méglichen er-
reichbaren Erzdhlquellen heran. In den Meisterliedern rekurriert er auf fol-

gende Erzihlsammlungen:!!6
Autor und Werk Anzahl der
Ubernahmen
1. Fabelsammlungen (Cyrillus sowie Asop
nach Steinhowel, Brant und Waldis) 201
2. Pauli: Schimpf und Ernst 171
3. Ovid: Metamorphosen 112
4. Plutarch: Vitae 102

114 Seit Mitte des Jahrhunderts wurden Erzihlsammlungen immer beliebter:

— Wickrams ‘Rollwagenbiichlein’ (1555);
— Freys ‘Gartengesellschaft’ (15567);

— Montanus’ ‘Wegkiirzuer’ (1557);

— Lindeners ‘Rastbiichlein’ (1558);

— Schumanns ‘Nachtbiichlein’ (1559) und
— Kirchhofs ‘Wendunmut’ (1563).
Vergl.Knape (Anm.51), S.309.

113 Johannes Rettelbach: Eulenspiegel in Versen. Meisterlieder und Spruchgedichte,
in: Eulenspiegel-Jahrbuch 31 (1991), S.31-74.

18 Die folgenden Angaben beruhen auf dem mir von Frieder Schanze freundlicher-
weise zur Verfiigung gestellten Manuskript des Registers zum Repertorium der
Sangspriiche und Meisterlieder des 12. bis 18. Jahrhunderts. Hrsg. v. Horst
Brunner/Burghart Wachinger. Bd.1ff. Tiibingen 1986ff.
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5. Boccaccio: De claris mulieribus 101
6. Boccaccio: Dekameron 79
7. Herodot: Historiae 54
8. Valerius Maximus: Exempla 46
9. Eulenspiegel 42
10. Boccaccio: De casibus

virorum illustrium 31
11. Buch der Beispiele 26
12. Gesta Romanorum 24
13. Diodor: Historische Bibliothek 18
14. Wickram: Rollwagenbiichlein 16
15. Frontinus: Strategemata 15

In allen diesen auf deutsch gedruckten Erzdhlsammlungen findet er das
Panorama handelnder Menschen aller Zeiten in ganzer Vielfalt versammelt.
Er schopft so den zeitgendssischen Erzdhlkosmos einschlieBlich der Bibel
aus, fiihrt Protagonisten aller Stinde vom Bettler bis zum Konig ein und
prisentiert, was die Erzahlwerke an menschlicher Handlung bieten, vom
Schelmenstreich iiber die Narretei, das Verbrechen, die Irrfahrt, die Obsz6-
nitdt, die Liebesintrige und das Liebesgliick bis hin zu den groBien Taten
der Menschheit.!!”

Die in den Sammlungen vereinten Geschichten spiegeln die unerschopf-
liche Varietdt der menschlichen Handlungsméglichkeiten, thematisieren die
moralische Verfafitheit der sozialen Welt, weisen die konstanten Bedingun-
gen des menschlichen Handelns nach und befriedigen in ihrer Vielfalt zu-
gleich immer wieder die moralische Neugier auf menschlich-soziale Mog-
lichkeiten. Deshalb sind dem Moralisten Sachs alle Geschichten, nicht zu-
letzt jene Boccaccios, willkommen.

117 yergl. Eckhard Bernstein: Hans Sachs. Reinbek 1993 (= rm 428), S.96.
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ANHANG

Cymon mit Ephigenia
Im rosenton Hans Sachsen. 26. jenner 1546.

1.

P, In Cypern saB3 ein edelmane Aufgesang
hieB Aristippus, wol getane, 1. Stollen

der het ein son Cymon genant,

P, den tet er hinaus auf das lant,
zu bleiben in der bauren zunfte,
weil er war on sin und vernunfte.

P, Der fund in einer griinen wiesen, Aufgesang
ein silber klares briinlein fliesen 2. Stollen

bei dem ein schone jungfrau lag,
Ephigenia, um mittag.

P, Cymon stunt bei ir in der grone,
verwundert sich an irer schone,

P Gescherft wurden im sin und witz

durch inbriinstiger liebe hitz; Abgesang
P kam heim und tet fleiBig studiren,

rennnen, stechen, fechten, turniren,

in aller ritterlichen tat

fiir all junkherren in der stat;
P, lieB werben um die jungfrau klare,

die gen Rodis versprochen ware
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Pisimondo, eim edlen jungen.

Pg Cymon durch liebe wart gezwungen;

Py als man die braut gen Rodis sant,
da legt er an das schiff sein hant,
und in die braut nam mit gewalde,
wolt mit auf Creta faren balde.

P Indem hub sich ein sturmenwinde

und schlug das schiff zuriick geschwinde
P |, bei finstrer nacht; als es wart tag,

das schiff nit weit von Rodis lag;
P |, die Rodiser auf sie ausfuren,

von den sie all gefangen wuren;

P ;3 Inewig gfenknus man sie schloB.
darin lag Cymon gar trostlos,
sein herzlieb nimer mer zu sehen.
P4  kirzlich nach den tagen geschehen,
wolt Pisimondus hochzeit han
mit seiner braut, geziret schan;
P s dergleich sein bruder auf ein morgen
wolt hochzeit haben unverborgen.
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P ;¢ Die selb braut het der richter holde,
sie im mit nichten laBen wolde,

P ,;  hielt mit dem gfangnen Cymon rat,
der was auch willig zu der tat.

P g zu abends auf den hochzeitstage,
als mans nachtmal zu eB8en pflage,

P |y  Gewapnet auf den sal sie zugen,
wer sich ir weret, sie erschlugen,
beid breutgam schlugen sie zu tot;
der sal der wurt von blut gar rot.

P,, beid breut sie namen mit gewalde,

P, kamen an die merporten balde

Und saBen auf ein groBes schiff,
furen hin auf dem mere tief

P, und hetten darnach hochzeit beide -
wie uns Boccatius bescheide.

P ,;  also die lieb oft witzig macht,
das man nach zucht und tugent tracht,
doch wagen vil ungliicks darneben,
bis lieb mit lieb in lieb mag leben.

Dichtungen von Hans Sachs. Erster Theil. Hrsg. v. Karl Goedeke. Leipzig 1870
(= Deutsche Dichter 16. Jhs. 4), Nr.88.



