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JOACHIM KNAPE

Rhetorischer/Pathosbegriff und literarische
Pathosnarrz}ﬁve

Der folgende Beitrag ist der thcto;ischenv Affeketheorie gewidmet. Dabei soll das Thema
Affekt unter ganz besimmten Gesichtspunkten erdrtert werden. Zunichst g&ht ¢s um
eine nihere Besdmmurig des aristotclischen Rhetorikbegriffs Pathos, der trotz gemeinsamer
begriffsgeschichtlicher Urspriinge nicht mit dem deutschen Lehnwort Pathos (fiir hohlen
Schwulst) verwechselt werden darf. In der rhetorisch angelegten Kommunikation muss der
Orator zu Ausdrucksformen finden, die beim Adressaten Pathos evozieren, wenn er Affekee
als rhetorisch-kommunikativen Faktor ins Spicl bringen will. Auf der Grundlage des rheto-
rischen Pathosbegritts wird crortert, wie es sich mit pathetischen Ausdrucksformen in
literarischen Erzdhlwerken verhilt. Der Beitrag widmet sich insgesamt also zwei Problem-
komplexen, die innerlich zusammenhingen: 1. Wie ist der thetorische Pathosbegriff -und
dic Frage der Lirregung von Affckien vor dem Hintergrund der klassischen Tradition zu
schen (rherorische Perepektive)? 2. Wie verhile ¢s sich mit der Struktur der Darstellung von
Affekren in Frzihltexten (poctologische bzw. narratologische Perspektve)? Ziel der Uberle-
gungen ist es, eine analytisch praktkable Methode zu entwickeln, mit deren Hilfe wir Affekee
in erzihlenden Texturen (welcher Art auch immer) eingrenzen, entsprechende Strukturen
niher betrachten und fiir ¢inen weiteren rhetorischen Gebrauch kodifizieren kinnen. Dabei
bleiben fiir den Rhetoriker auch dic Ergebnisse der andgken Theoriebildung relevant, weil sie
als empirisch riickgebundene Expertenreflexionen nach wie vor Giltgkeit haben.

Fir Aristoteles bezicht sich das kodifizierbare rhetorische Wissen weniger auf hand-
werkliche Kunstgrifte, wic wir es bei den Sophisten oder spiter bei den Rémern finden.
Vielmehr identifiziert und systematisierc Aristoteles in seiner Rhetorikschrift zunichst cinmal
alle Faktoren, die seiner Meinung nach rhetorisch sind, d.h. in Beweis- und Persuasionszu-
sammenhingen relevant werden konnen. Es sind; wie bekannt, die drei Faktoren Logos,
Ethos und Pathos, die zugleich Wissensberciche der Disziplin Rhetorik benennen. Im rheto-
rischen Handeln gelten fiir alle drei Komponenten die Voraussetzungen der Situativik, deren
wichtigste Bedingung darin besteht, dass ein Effeke in der Flichtigkeit des Ereignismoments
hervorgerufen werden muss. Situauvik ist als rherorisches Basissetting dadurch gekenn-
zeichner, dass sich alle Kommunikationspartner proxemisch (also raumcheoretisch gesehen)
physisch nah beieinander in einem Face-to-face-Interaktionszusammenhang befinden. Dies
hat eine ganze Reihe psychologischer, wahrnehmungs-, text- und medientheoretischer Impli-
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kationen. Sie stellen sich anders dar, als bei dem zweiten, alternativen Basissetting, auf das die
moderne Rhetoriktheorie besondere Riicksicht nimmt: die Dimission. Bei der Dimissivik ist
der Orator riumlich vom Adressaten getrennt und muss die Raum-Zeit-Distanzkommunika-
tion mit Hilfe kdrperexterner Medien bewiltigen (z.B. mittels Papyri, Tontafein, Biicher), was
den Orator vor besondere bzw. andere Produktionsanforderungen stelit als bei der Siruativik.!

Fiir den Logos, also den miindlich vorzutragenden Redetext bedeutet das, in ihm Struk-
turen zu schaffen, die aut die Wahrnehmungs- und Kognitionsgrenzen der Horer Riicksicht
nehmen. Das Ephemere (Nicht-Persistente), das im zeidichen Vortragsablauf rasant Lincare
sowie das in der logischen Abfolge und Argumentation Sequenteclle des in die miindliche
Performanz’® gestellten Redetextes verlangen nach Eichung des Logos auf das Momentane
und die realen Auffassungsmoglichkeiten der bérenden Adressaten, auch wenn der Text vorher
schon ausgearbeiter wurde. Daher reicht es etwa beim Argumentieren, wenn die rhetorische
Schwester des Syllogismus, das Enthymem (eigens fiir dieses Setting vorgesehen), mit scinen
wahrscheinlichen Primissen im aktucllen Redeereignis plausibel ist. Situationsgeeichtheit
schwebt Aristoteles natiirlich auch bei den beiden anderen Beweisinstrumenten Ethos und
Pathos vor. Sic sind ebenfalls redetextinduziert, d.h. vom Logos ausgelést, weshalb sie von
ihm auch stets artikuliert werden miissen:

Von den durch die Rede (den /jos) geschaffenen Uberzeugungsmitteln (piseis) gibt es
drei Arten: Sie sind zum einen im Charakter (éhos) des Redners angelegt, zum anderen in
der Absicht, den Zuhdrer in eine besimmrte Gefiihlslage zu versetzen, zuletzt im Rede-
text (im /igos) selbst, indem man erwas nachweist oder zumindest den Anschein enwecke,
etwas nachzuweisen. (Arst. Réer. 1.2.3; Ubers. Krapinger)®

Aristoteles fithre hier die drei Instanzen des seit Shannon/Weaver (1949) als klassisch-infor-
madonstheoretisch bezcichneten Kommunikationsmodells an: linksseitig den Redner, mittig
den Kanal mit Medium und Text (/gos) und rechisseitig dann den Zuhérer. Der Redner wird
hier mit dern Textproduzenten gleichgeseze, der seinen Text so gestaltet, dass die Zuhérer
oder Adressaten auch emotonal athziert werden:

Durch die Hérer (erfolgt die Uberzeugung), wenn sie durch die Rede (den /4gos) in einen
emotionalen Zustand (pathes) versetzt werden; wir fillen unsere Urreile nimlich nicht
in gleicher Weise, wenn wir trauern und wenn wir uns freuen oder wean wir lieben
und wenn wir hassen; ausschlieflich dafiir versuchen, wie wir behaupten, die derzei-

1 Zur Abgrenzung von Situativik und Dimissivik siche Joachim Knape, ., The Medium is the Massage?
Medientheorctische Anfragen und Antworten der Rherorik®, in: Medienrbetorik, hg. von Joachim Knape,

- Tibingen 2003, S. 17-39, hier: §. 30f.
Joachim Knape, ,,Pertormanz aus rhetoriktheoretischer Sicht, in: Sprache — Kognition — Kaltur, hg, von
Hcidrun Kimper und Ludwig M. Eichinger, Berlin 2008, 8. 133-150 (= lustitut fiir dentsche Sprache. Jabrinch
2007). -

3 Auistoteles, Rbetorik, Gbers. von Gernot Krapinger, Sturrgart 1999.
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tigen Rhetoriklehrer Abhandlungen auszuarbeiten. Diese Dinge werden im Einzelpen
dargelegt werden, wean wir Gber die Emotonen (pdrhé) reden werden. (Arist. Rbet. 1,2,5;
Cbers. Rapp)*

Der Orator induziert den Affekt durch scinen Rederext. Der Adressat ist es, der die indu-
zerte Emotion gewissermaflen erleidet. Heidegger erkennt bei seiner 1924 entstandenen
Interpretation der asistotelischen Rhctorikschrift in diesen beiden Vorgingen grundlcgehdc
Seinsverhiltnisse, verankert im ,,Bewegtsein® als Grundbefindlichkeit des Menschseins, die
sich einmal beim Orator als eincm, der den Text erschafft (poiein), und zum anderen beim
Hérer als cinem, der emotional Affizierung crleidet (pdschein), konkretisiert.?

Im Zuge der Performanz des Redetextes miissen' normalerweise mehirere Dinge gleich-
zeitig stattfinden. Dicese Beobachrung wollen wir in der modernen Rhetoriktheorie unter dem
Begrift der rhetorischen Dreiheit (Triphasie) fassen, also einem dreitachen Interaktionskalkil.
Wir miissen im situativen Basisscting ndmlich von der Notwendigkeit ciner interaktionalen
Mechrgleisigkeit oder von muldfakeoricll-simulierender Interventon durch den Orator
ausgehen. Aristoteles denke dabei diber das Hauptinstrument des Orators, scinen Redetext,
nach und stellt sich offenbar mindestens drei semantische Schichten im Logos vor: Erstens
die reinrationale Argumentaton in der Sache, bei der es nicht cinfach nur um einc Information
geht, wie Roland Barthes meint," sondern um tberzeugungsrelevante Bewcisfihrungen, die
sich fiir ihn vor allem an den Begriff des Enthymems kniipten (logische Ebene). Zweitens
gleichzeidg das Evozieren darauf abgestummter emodonaler Simmungen (Pathe), dic die
Akzepranz der Sachargumente begiinsdgen (emotonsbezogene Ebenc). Drittens, cbenfalls
simultan, die Konstruktion eines ganz bestimmten Bildes vom performierenden Orator
(Fithos), das sich beim Adressaten als Vorstellung charakteristischer Merkmale des Textur-
hebers und Textperformators verfestigt und sich dann ebenfalls giinstig auf die Akzeptanz
seiner Argumentadon auswirken sollte (quellenbezogene Ebene).

Aus heutger Sicht wird man sagen, dass alle drei Beglaubigungsmittel im Sinne der
oben genannten rhetorischen Triphasie immer auch durch ganz eigenstindige, separate
kommunikative Mafinahmen ins Spiel gebrachr werden kénnen. Entsprechende Kalkile
richten sich erstens auf den Text, zweitens auf die performierenden Medien (z.B. den
Redner als Textvortragenden) und drittens auf das Setting (hier etwa das Publikum). Dies
betrifft insbesondere lingerfristige rhetorische Prozesse bzw. dimissive Kommunikation
(z.B. in Form cigenstindiger PR-Kampagnen usw:). Fiir die hier in den Blick genommene
Fragestellung nach Affekescrukturen ist besonders das auf den Text bezogene Kalkiil von
Interesse.

4 Aristotcles, Rbetorik, Gibers. und erl. von Christoph Rapp, 2 Halbbinde, Berlin 2002 (= Aistoteles Weerke in

dentscher Ubersetgang 4).

Martin Heidegyer, Grundbearifje der aristotelischen Philosephie, Frankfure a. M. 2002, § 16, S. 172 (= Murtin

Heidegger Gesamtansgabe, Bd. 18, TL Abt: Vorlesungea 1919-1944), ) _

6 Roland Barthes, ,Dic alte Rhetorik®, in: ders, Das semiologische - Lbentener, Vrankfure a M. 1988, 8. 15-102
{frz.: ,l.'ancienne thétorique. Aide-mémoire™. in: Commmmications 16, 1970, 8. 172-229).
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Schon fiir Aristoteles stelltjede der drei oben genannten Ebenen eine cigene pistis, d.h. ein
cigenes Mittel des Uberzeugens, Bewcisens oder Beglaubigens dac.” Diese Mittel kénnen im
Redetext gleichzeitig aktiviert werden, wenn auch unterschiedlich gewichtet, kénnen sich aber
auch fir Aristoteles schon verselbstindigen. Davon spricht cr im dritten Buch der Rieforik.
Martin Heidegger betone 1924 in sciner Interpretation der aristotelischen Rheforik, dass cs
einerseits natiirlich (zumindest dem Ansatz nach) reinratonal argumentierende Rede gibre,
z.B. im Bereich der Wissenschaft:® Andererseits ist Aristoteles aber oftenbar auch klar, dass
nicht bei allen Arten rhetorischer Intervention reinrationale Beweisformen, etwa in Form
von Enthymemen, vonndten sind: Manche Feststellungen sprechen fiir sich und bediirfen
keiner umstindlichen logischen Herleitung aus irgendwelchen Primissen (Arist. Rber. 3,17,7).
Aristoteles geht aber noch weiter. Aus heutiger Sicht kann man ihn so verstehen, dass er so
crwas wie eine emotionale Wahrheit akzeptiert, dass seiner Mcinung nach also auch emotions-
bezogene Aussagen selbstevident sein kénnen und in der Kommunikation eine eigene Kraft
der U berzeugung entfalten: ,Wenn du Pathos herautbeschworst, verwende kein Enthymem! '
Lintweder wicd es jegliches Pathos ersticken oder du wirst es vérgcblich vorbringen® (Arist.
Réet. 3,17,8; Ubers. Krapinger). Wenn man cine geziclt cinsinnige Strategie verfolgt und sich
nur auf eine der drei genannten, moglichen Beweisebenen im Text konzentriert, muss man
dic Gefahr ausschlieBen, dass sich dic Beweisarten gegenseitig im Weg stehen. Wer sich also
fiir cine rein emotionale Strategie entschieden hat, sollte sie nicht mit Radonalismen in Form
von z.B. Enthymemen vermischen: ,,Denn gleichzeitige Bewegungen verdringen einander
und léschen sich entweder aus oder machen sich (gegenseitig) schwicher* (Arist. Rbet. 3,17.8;
Ubers. Rapp). - ) .

Im zweiten Buch der Rileforik entwickelt Aristoteles cine pathetische Tvpologie, mitder ein
Orator sein Publikum mit den eigenen I.eidenschaften im kommunikativen Jircignis simultan,
wihrend des Bewcisvorgangs, sumulieren kann, indem cr es bei seinen eigenen Emotions-
lagen abholt. In dicsem emotionspsychologischen Teil der Rhetorikschrift seellt Aristoteles
konventionelle ,, Taxonomien der Gefiihlszustinde auf, die zugleich ihre maB3gebliche Einfih-
rung in die diskursive Welt Europas und ihre definitorische Festschreibung bedeuten®.” Dic
moderne Rhetoriktheoric bestimmt den Persuasionsvorgang als Kernstiick des rhetorischen
Ansatzes, der darin bestcht, die Adressaten mental von cinem gegebenen Standpunkt A zu
cincm anderen, neuen Standpunkt B zu bewegen. Dabei gehr es nicht um die Sachinformati-
oncn als gegebene Daten, sondern um deren Einschitzung."

Dem Pathos kommt cine entscheidende Funktion im Persuasionsvorgang zu. Im Kern

besteht dieser Vorgang in ,,Wechselerzeugung®,'' also darin, die Psyche des Adressaten von

Zum folgenden siche Rapp, in: Aristortcles, Rhetorik, 2. Flalbhd. |Kommcnmt|‘ S. 980-983.

8 Heidegger, Grundbegriffe der aristotelischen Philosophie, § 16, S. 169,

9 Joachim Knape, <Ugemeine Rhetarik. Stationen der Thenricgeschichte, Stutrgare 2000, S. 43
10 Joachim Knape, ,,Persuasion®, in: Flistorisches W rterbuch der Rhetortk 6 (2003), Sp. 874-907, hier: Sp. 875.
11 Joachim Knape, wZwangloser Zwang Der Persuasion-Prozef als Grundlage sozialer Bindung®™, in: I on
der Kunst der Rede und Beredsam#keit, heg. von Gert Ueding und Thomas Vogel, Tubingen 1998, S. 54-69,
hier: 5. 56.
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einem Standpunkt zu cinem anderen zu bringen. Dies ist auf dem Wege cines Meinungs- oder
Haltungswechsels zu erreichen (gpinion change oder attitude change), wobei auf einen cmoti-
onalen ,,Umschlag” der inneren Befindlichkeit zu sctzen ist. Im Hinblick auf eine solche
affektdve Beweglichkeit des Menschen stellt sich allerdings die Frage, inwieweit Affekte bzw.
Fmodonen kommunikabel sind. Fiir Aristoteles sind sie es dann, wenn sie als semiotisch-
gestalthafte Einheiten, dic mit besimmten Wissens- oder kalkulierbaren Reaktionsformen
kortelieren, im Kommunikationsprozess einsetzbar sind. Daher bekommen die Affekte
bei ihm Namen und werden zu Bestandteilen eines ersten Klassitikationssystems, fiir das
er Kriterien angibt. Fiir den Orator ist es wichtig, dass die Pathe zu kognitiv-sprachlichen
ntititen werden kénnen, die er gezielt in kommunikative Vorginge einfithren kann. Empi-
rische Grundlage fiir die aristotelische Affekttaxonomie ist demnach nicht die experimentell
zu untersuchende psychische Befindlichkeit von Subjekten, sondern die Doxa, also die in der
Bevolkerung vorherrschende Meinung.

Wer mit rhetorischer Intention Affekte in die Kommunikation einbringen will, hitte
mit topischen Versatzstiicken, mit pathetischen Loci communes cin probates Konstrukti-
onselement zur Hand, wenn es sie gibe. Hierzu hat die antike Kunst- und Rhetoriktheorie
bereits erste Uberlegungen angestellt. Zum bild-kiinstlerischen Umgang mit Gestaltformen
im Sinne von Mustern, die dabei in Betracht zu ziehen wiren, entstauden bereits im 6. Jh.
v. Chr. in Griechenland Theoriewerke (#rhnai), in denen handwerklich-technische, aber auch
semiotisch-dsthetische Fragen unter produktionstheoretischer Perspektive erértert wurden.
Aristoteles kannte diese Fachliteratur als er im 4. Jahrhiundert daran ging, entsprechende réchnai
fiir dic auf verbaisprachiiches Werkschaffen und Handeln bezogenen Disziplinen Peetik und
Rhetorik auszuarbeiten. Schon der Tite! seiner Schrift Poetik verweist auf das hier wic dort
verhandelte Anliegen, eine Konstruktonstheorie fiir ganz bestimmte kommunikadve Arte-
fakte zu schaffen, mit dem Fachmann (téchnites)'* als poiétés, d.h. als deren Konstrukteur bzw.
Schépfer. Fir alle mit Symbol- bzw. Zeichenkoastruktionen befassten sechnai ergeben sich die
theoredschen Fragestellungen aus dem unvermeidlichen Gegensatz von Konstruktionsziel
und Konstruktionswiderstand, dem Telos einerseits und der Andstase andererseits. Die beste
Méglichkeit der Uberwindung von irgendwelchen Widerstinden bietet der Riickgriff auf
gemeinsame Kodes bei allen Kommunikationsteilnechmern, auch im Fall der Bildkommuni-
kation.

Von den Schriften der antiken Kunsttechnographen sind nur Fragmeate erhalten, aus
denen wir wissen, dass vor allem seit der hellenistischen Zeit das ,,Denken iber Formen
als Problem* kennzeichnend wurde.* Plinius ist hier einer unscrer besten Gewihrsminner.
In seiner im 1. Jh. nach Christus entstandenen Natwralis Historia findet sich cin Hinweis

12 Felix PreiBhofen, . Sokrates im Gesprich mit Parrhasios und Kleiton®, in: Studia Platonica. Festschrift
Hermann Gundert, bhg. von Klaus Diorung und Woltgang Kullmann, Amsterdam 1973, $. 21-48, hier: S.
23; Nadia Koch, Techne und 1= rfindung in der klassischen Nalered, Miinchen 2000, 8. 13€£. (= Studien spr antiken
Malerei und Farigebnng 6).

13 Zum Begrift des Techniten vgl. PreiBhofen, . Sokrates im Gesprich mit Parrhasios und Kleiton*, S. 22-30.

14 Ebd
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auf das scit dem 4. Jh. thematisierte zentrale Problem der Ausdrucksformen. Der Maler
Aristeides, so Plinius, ,,malte als erster die Scele (amimum pinxif) und drickte diejenigen
Sinnesarten des Menschen aus (sensus bominis expressif), die die Griechen éf)é nennen, ferner
die Affekte (perturbationes)*."* Schon der Aristoteles-Zcitgenosse Xenophon widmet sich dem
hier angesprochenen semiotischen Zentralproblem in einem Kunstgesprich seiner Sokrates-
Memarabilien. Ex wirft die Frage auf, wie man den nicht sichtbaren Charakter (das éthes) der
Seele eines Menschen (#s psychés) darstellen kénne; und die Antwort des Sokrates lautet: indem
man eines Menschen Gesicht und Haltung (prisdpon kai schéma) nimmt,'® gewissermaBen als
sichtbar machenden Seelenspiegel.

In der aristotelischen Rheforik bezicht sich die seelische Darstellungs- und Ausdruckspro-
blematik auf zwei wesentliche Merkmale des Menschen: 1. seine Charakteristik im Sinne einer
Imagebildung (das Fithos) und 2. die Leidenschaft, der er unterliegt (das Pathos). Bei Quinti-
lian verschicbt sich einige Jahrhunderte spiter die Bedeutung: Ethos ist der milde, Pathos der
starke Affekt (Quint. [nst. or. 6,2,8-12); Fithos und Pathos werden in der griechischen Kuast
durch das schéma zum Vorschein gebracht. Die Archiologin Nadia Koch hat die herausra-
gende kunsttheoretische Bedeutung dieses griechischen Werkstatt-Begriffs, von dem sich das
deutsche Wort Schema herleitet, in zwei Arbeiten gewiirdigt.'” Im Tanz ist das Schema bei den
Griechen ,,die durch cinen festen Bewegungsablauf besimmte Tanzfigur, in der Musiklehre
die Umkehrung einer Tonreihe®, ,,in der Geometrie die durch Mafle und Winkel konstruierte
abstrakte Figur und in der bildenden Kunst schliefllich sind Schemata werkstatt-spezifische
Figutentvpen, in deren Haitung ein ,,Ausdruck ihres Wesens® und damit ,,verschiedene
Méglichkeiten des Handclns* fixiert sind."® Dementsprechend bezieht sich Aristoteles im
6. Kapitel der Poetik wicderum auf die Malerei, wenn es um die zur Anschauung zu brin-
genden éfké, also Personencharakteristika in Form | typischer Verhaltensweisen*!” geht: ,,Die
Tragodien der meisten neucren Dichter sind ohne érbé [...). Ebenso verhilt sich unter den
Malern Zeuxis zu Polygnot; Polygnot war nimlich ein guter Maler von éhé, die Gemilde
von Zeuxis hingegen zeigen keine é#hé (Arist. Poet. 14502 25-29; Ubers. nach Fuhrmann).
Das heiflt, Zeuxis verzichtet im Gegensatz zu Polygnot auf den Einsatz konventioneller
Schemata, also eingefihrter Figuren-Haltungen, von' denen man Handlungstypen hiitte
20

ablesen konnen.™ Polygnot hingegen ,,bindet die Figuren der uns aus Pausanias bekannten

13 Plinius, Nafuralis bistoria / Naturkunde, lar.-dr., hg. u. ibers. von Roderich Kénig u. Gerhard Winkler, 37
Bde, Miinchen 1973-1994, hier: 35, 98 (auch als Sammlung Tusculum); Koch, Techne und Erfindung in der
klassischen Malerei, S. 207.

16_ Dt Text nach Preiflhoten, ,,Sokrates im Gesprich mit Parrhasios und Kleiton®, 8. 28t;; vgl. Koch, Techne
nnd Virfindung in der klassischen Malerei, S. 214f. ’

17 Koch, Techne und ¥rfindung in der klassischen Malerei, S. 59E. passim; Nadia'Koch, ,,.ZXHMA. Zur Inter-
ferenz technischer Begtiffe in Rhetorik und Kunstschriftstellerei®, in: Infernational Journal of the Classical
Tradition 6.4 (2000), S. 503-515.

18  Koach, ,,ZXHMA”, 8. 508.

19 So die Ethe-Ubessetzung Fuhrmanns; siche Manfred Fuhrmann, Die antike Rhetorik, Miinchen 1987, S. 32.

20 Koch, Techne und Erfindung in der klassischen Malered, $. 219.
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pischen Stoffe in eine vielséhichdgc Handlung cin und bilder sie in schémata*’, die sich aus der
zugrunde liegenden Geschichte ergeben.?' Damit ist eine vormoderne Auffassung im Bereich
der erzihlerischen Affekedarstellung verbunden, die Affektgesten auch beim Erzihlen als
Gestaltschemata denkt. Entsprechiendes lisst sich noch fir Autoren mittelalterlicher Erzahl-
-verke zeigen.” In der Antike gibt ¢s Schemata fiir Ethos und Pathos gleichermaBen. Daher
Setont Plinius bei einem Hauptwerk des schon genannten Arsteides, das eine dramatische
Mautter-Kind-Szene zeigr, die im Schema liegende Pathosformel, wie Warburg wohl sagen wiirde
Plinius Nat.Hist. 35, 98). Fiir Plinius sind es ,,die Aftekte, pdthé der Mutter, die den Betrachter
affizieren, ihr im Sterben noch waches Bemerken des Kindes (sentire) und die Furcht (#mere),
durch die man das iibergreifende Thema einer Stadteinnahme erlebt*.®
Besonders interessant ist nun der Eingang des aus den Werkstitten der bildenden
Kiinstler kommenden Schema-Begriffs in die Rhetoriktheorie. Aristoteles Gibertrigt ihn auf
Gestaltphinomene von Prosatexten. So sagt er im 8. Kapitel des dritten, mit der Lexis, also
der Prosa-Formulierungslehre befassten Buchs seiner Rhetorikschrift: ,,Die duBere Gestalt
der Sprache darf weder metrisch gebunden noch arhythmisch sein® (Arist. Rber. 1408b21;
Ubers. nach Rapp). Rheroriktheoretisch witd schéma seit dem 1. Jh. v. Chr. zum Terminus
rir die Figuren der Ornatus-Lehre. Cicero spricht von schmiickenden formae bzw. lumina
der Rede, ,dic die Griechen schémata nennen’ (Cic. Brat. 275), und geht dabei von einem
Verstindnis des Begriffs schéma als rhetorischem Terminus aus, der sich bereits in hellenisti-
scher Zeit ausgebildet haben mag* Quintilian setzt dann das griechische Wort schéma mit lat.
Hgura gleich (2.B. Quint. Inst. 6. 9,1,1), und in einer seiner Definitionen tritt der Bezug auf den
Schema-Begriff der Kunsttheorie noch deutiich hervor. Figura sei ,,jede Form (farma)** sagt
cr, ,,in der ein Gedanke gestaltet ist, wie sich ja auch die Kérper, sie mégen in jeder beliebigen
Weise gestaltet sein, jedenfalls immer in irgendeiner Haltung (babitus) befinden* (Quint. Inst.
or. 9,1,10).
Fiir den modernen Rhetoriker stellt sich die Frage, ob es auch auf anderen semioti-
schen Feldern, insbesondere im Bereich der Verbalsprachlichkeit so evwas wie Pathosformeln
im Sinne Warburgs gibt.” Dieter Wuttke definiert Pathosformeln im Verstindnis Warburgs

21 Ebd,S. 222.

22 Fiir diesen Hinweis danke ich Gert Hiibner, Basel.

23 Koch, Techne und F-rfindung in der klassischen Maleres, S. 225.

24 Joachim Knape, ,Figurenlehre, in: Historisches Werterbuch der Rhbetorik 3 (1996), Sp. 289-342, hier: Sp.
302ft,; Koch, Techne und Erfindung in der klossischen Maleres, S. 505,

25 Zu Warburgs Pathosformelkonzept und seiner Problematik unter rhetoriktheoretischen Vorzeichen
siéhc]oachim Knape, ,.Gibt ¢s Pathosformeln? Uberlegungen zu einem Konzept von Aby M. Warburg®,
in: Muster im Wandel. Zur Dynamik topischer Wissensordnungen in Spitmittelalter und Friiber Neuzeit, hg, von
Wolfgang Dickhut u.a., Géuingen 2008, S. 115-138; Joachim Knape, ,,Les formules du pathos selon Aby
M. Warburg®, in: Littérature 149 (2008), Mars, La Rhbétorique et les antres, S. 56-72. Zu den Quellen und Stré-
mungeo, die Warburg beeinflussten: Vgl. erwa Andreas Haus, ,,Leidenschaft und Pathosformel. auf der
Suche nach Beziigen Aby Warburgs zur barocken Aftektenichre®, in: Enrgpdische Barock-Regeption 1T, by
von Klaus Garber, Wiesbaden 1991. S. 1319-1339, hier: S. 1326ff. (= Wolfenbhiitteler .Arbeiten zur Barockfor-
schung 20); Ulrich Port, ,,,Katharsis des Leidens'. Aby Warburgs ,Pathosformeln® und ihre konzeptonellen
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als ,,in der Antike cntstandene, in der antiken bildenden Kunst erstmals gestaltete und seither
in der bildenden Kunst, d.h. bis in die Gegenwart ,,konstant iiberlieferte bzw: verwendete
Ausdrucksformeln zur Darstellung von Grenzwerten heftiger seelischer oder kérperlicher
Erregung® oder — und das ist genauso wichtig — ,,pathetischer innerer wie duferer Ruhe*.*
Mit quasi-strukturalistischem Blick™ sammelt Warburg in seinem Mnemosyne- Atlas Belege fir
ein iiber die Jahrhunderte nachweisbares Repertoite von cntspreéhenden Pathosformeln und
spricht von ihnen metaphorisch als von , eingewanderten antikischen Rhetorikern*® im Zuge
ciner ,,Resdtutio Eloquentiae*.* Nicht nur bildende Kiinstler, sondern auch Dichter haben
zu allen Zeiten mit Affekten gearbeitet und ihre Kunstfertigkeit dazu eingesetzt, emotionale
Reaktionen, das Mitfithlen und Mideiden bei Adressaten zu evozieren, um damit ein kommu-
nikatives Anliegen auszuagieren oder um ihre eigene Kunstfertigkeit beim Enkodiceren von
Affekten unter Beweis zu stellen.* Warburgs Begriff der Pathosformel dient im Folgenden
als Anregung fiir die Suche nach ctwas, das man provisorisch mit dem Suchbegriff literari-
sche Pathosformel benennen kénnte, fiir den ich jedoch den Terminus des Pathosnarrativs
vorschlage® Zu kliren ist, worin die Struktur, Identifikationsméglichkeit und Leistung
solcher Pathosnarrative als den entfernten literarischen Verwandten des'\‘(farburgschf:n Bild-
Pathosformeln besteht.? '

Hintergriinde in Rhetorik, Poetik und Tragédientheoric®, ia: Wege deutsch-jiidischen Denkens ine 20. Jahrbun-
dert, hg. von Gerhart von Graevenitz wa., Stuttgare/Weimar 1999, S. 5-42 (= DI s 73, Sonderhett 1999);
Cornelia Zumbusch, I Zssenschaft in Bildern: Nvmbol und dialektisches Bild in Aby Warburgs Mnenosyne-Atlas nund
i aiter Benjamins Passagen-Werk, Berlin 2004 (= Studien aus denr Warburg-Huaus 8);

26 Dieter Wurtke, ,Krast Robert Curtius und Aby M. Warburg™, in: Daguischen. Kuimrvissensihaft anf

Warburgs Spuren, Bd. 2, he. von Dieter Wuttke, Baden-Baden 1996 (= Saewlu Spiritalia 30), S. 666-687,

hier: S. 668.

Knape, Gibt es Pathosformeln?, S. 115-118.

Aby M. Warburg, Diirer und die italienische Aatike (1906)*, in: .4by AL Warburg, Ansgewiblte Schriften und

W iirdigungen. Dritte, durchgesehene und durch ein Nachwort ergénzte Auflage, hg. von Dieter \V'uttke,

Baden-Baden 19‘)2, S.125-135, hier: S. 130 (= Saecvla Spiritalia 1).

29 Tagebuch vom 22.12.1927, vitiert nach Peter van Huisstede, ,,Der Mnemosyne-Atlas. Ein | abommnum
der Bildgeschichte®, in: by AL Warburg. , Ekstatische Nymphe. .. trauernder Flufigott*. Portrait eines Gelehrten,
hg. von Robert Galitz und Britta Reimers, Hamburg 1995, 8. 130-171, hier: S. 152,

30 Zur rhetorsch induzierten, d.h. bewusst stimulierten »lt'.\'ukado'n in der Kunst siche Joachim Knape,
Rhetorik der Kiinste®, in: Rbetorzk und Stilistik, Bd. 1, hg. von Ulla Fix u.a., Berlin/New York 2008, S.
894-928, hier: S. 916-924 (= HSK. Handbiicher zur Sprach- und Kommunikationswissenschagt 31.1).

31 Wobei sich der hier gebrauchte Begritf des Narrativs in seiner Grundauffassung an die Begriffsver-

~1
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-3

wendung in Teilbereichen der Pschychologie, Diskursforschung und anderen Disziplinen anlchae, die
Erzihleinheiten untersuchen. Zur Funkdonalisierung des Frzihlens in der klassischen Rhetoriktheorie
sowic zum rheworischen Begriff der narratio siche Joachim Knape, ,Narratio®, in: Flistorisches W Grterbuch
der Rbetorik 6 (2003), Sp. 98-106.

Mein Anliegen trifft sich dabei in gewisser Weise mit dem Ansatz von Gabriele Brandstetrer, die den pleo-

!
N

nastischen Begrift der Tuposformel mit Bezug ant’ den Tanz ins Spiel bringt, um damit eine semiotische
Spezifik auch begrifflich 2u erfassen. Gabriele Brandstetter, Tang-Lektiiren. Kirperbilder und Raumifiguren
der - {vanigarde, Frankfurr a.M. 1995, S. 44£. Sie rekurricrt damit auf den rhetorischen Toposbegriff, den
schon Gererud Bing, die Mitarbeiterin Aby Warburgs, als eigentliches Kernkonzept der Pathosformel
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~ Dies berrifft zunichst einen Punkt, der in der von Lessing im 18. Jahrhundert gefithrien
Laokoon-Debatte bis zu den heutigén semiotiktheoretischen Diskussionen wichtig ist.
nimlich die Zeichenqualitit, die mimerische Leistung und die Rolle der Narradvitdt. Dass der
Laokoon der vatikanischen Skulprurengruppe schreit oder kurz vor dem Schrei stcht, sage
nicht das Bildwerk, sondern unsere Imagination beim Dekodieren. Wir kénnen den V()rgang
vom statischen Bildnis nur ablesen, weil wir als Zusatzinformation entweder Kenntnis vom
zugrundeliegenden Ausdruckskode oder von der Geschichte Laokoons als Kontext haben.
In unserer Imagination erginzen wir dann die aufgrund ihrer medialen Strukturdeterminiert-
heit in der unbeweglichen Skulptur nicht mimetisch umsetzbaren Elemente des Vorgangs.
Insofern spricht der Lrzahltheoretiker Gérard Gencette kategorisch davon, dass Bilder nicht
erzahlen kénnen, sondern nur Elemente von Handlungen zur Anschauung bringen, es sei
denn wir haben es mit Bildsequenzen zu tun. Beim Film ist es mithin anders.
Wie der Begriff bereits nahelegt, muss der Zugang zu literarischen Pathosnarrativen
im Erzihlen selbst zu finden sein. Schon die griechischen Theoretiker befassten sich mit
der Rolle von Frzihlkontexten und hoben den Zusammenhang von Schema und Erzihl-
kontext hervor. So untersucht der Malereitraktac des Nikias aus dem 5. Jahrhundert v. Chr.
das Verhiltnis von tbergreifendem Bildthema, ypothesis, und der Einzeidarsteilung verschie-
dener Schemata, etwa einer Reiterschlacht, also Speere werfeader und vom Pferd stiirzender
Figuren.® Andere Autoren heben die integrative Rolle des #jithos (also von Fabel, Sujet, Plot
oder Handlung)™ hervor. Der Literaturtheoretiker Tzvetan Todorov fasst in seiner grund-
legenden Analyse von Lessings 1766 erschienenem I.aokoon die Grundthese des Werkes in
folgendem Syllogismus zusammen:

1. Die Zeichen der Kunst miissen modviert sein (sonst ist keine Nachahmung [soll
heiBlen Mimesis] méglich).

2. Nun erstrecken sich die Zeichen der Malerei im Raum und die der Poesie in der Zeit.
3. Also kann man in der Malerei nur das darstellen, was sich im Raum, und in der Poesie
nur das, was sich in der Zeit erstreckt.’®

crkannt hatee: ,In der Rhetorik wird eine zur Konvention gewordene Formel, die laufend verwendet
wird, um eine Bedeutung oder cine Stimmung mitzuteilen, Topos genannt. Warburg stelle das Vorhan-
- densein von.erwas analogem in der bildenden Kunst fest.”” Gertrud Bing, . Aby M. Warburg (1965)", in;

L8N, S, 437-454; vel. Salvatore Setdis, ,,Pathos und Ethos, Morphologie und Funkion®, in: | “ortrige aus
dem I arl:m;g Haus (1997), 8. 31-73, hier: S. 39; zum Topos-Begriff siehe auch Anne Ulrich, ,,Bildrhetorik
in der Warburgrradition. ,Pathosformeln’, Schlagbilder und ,Topoi‘ am Beispicl Berlusconi', in: Bildrhe-
tarik, hg, von Joachim Knape, Baden-Baden 2007, S. 447-473 (= Saecvla Xpmla/m 45).

33 Koch, Techne und I-rfindung in der klassischen Maleres, S. 6O.

34 Manfred Fuhrmann, Dichtungstheorie der Antike, Darmstadr 21992, S. 26.

.35 Koch, Techne und Erfindung in der klassischen Malerei, S. 103.

36 Tzvetan Todorov, ,,Asthetik und Semiotik im 18. Jahrhundert. G.E. Lessing: Laokoon", in: Das Lackoon-
Projekt, hg. von Gunter Gebauer, Staugart 1984, S. 9-22, hier: S. 14 (= Stwdien zur . 4//gmmnm und
[ ergleichenden Literaturuissenschaft 25).
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Lessings entscheidender Ansatz besteht nach Todorov darin, dass er die Lehre von der
Nichtmotiviertheit der Sprachzeichen in gewisser Weise umstirze.” ,,Im’,Laokoon’ selbst
hebt Lessing besonders die Nachahmung der Zeitlichkeit hervor: Dic Zcichen der Sprache
konnen, da sie in der Zeit aufeinander folgen, auf ‘motivierte Weise alles das bezeichnen,
was in der Zeit aufeinander folgt. Solche Gegenstinde heilen iiberhaupt Handlungen. Folg-
lich sind Handlungen der eigentliche Gegenstand der Poesie*.* Und zu ihnen gehéren die
Affekte. Arstoteles verweist auf sie im 19. Kapitel der Poetik, wenn er unter anderem ,,das
Hervorrufen von Erregungszustinden (pazhé), wie von Jammer oder Schaudern oder Zorn*
als Zicl der textuellen, thetorisch motivierten Gedankenfiihrung (ddnoia) auch einer Tragidie
angibt. Hierzu fiigt sich Lessings Bemerkung: ,,in der Beredsamkeit und Poesie gibt es ein
Pathos, das so hoch getriecben werden kann als mdglich, ohne Parénthyrsus [Schwulst bzw.
Affekt zur Unzeit] zu werden*.*” Das hat seinen Grund darin, dass die ,,Prisentation extremer
Affekte* im dichterischen Erzihlen immer ,,in ein Kontinuum seelisch-kérperlicher Gebaren
eingebunden* und ,,auf diesem Wege relativiert bleibt.*

Die Differenz zu anderen Zeichensystemen nun ergibt sich aus den unvergleichlichen
Eigenschaften sprachlicher Kodes und der mit ibrer Hilfe konstruierten Texturen. Gérard
Genette formuliert geradezu ein sprachliches Sonderrollen-Theorem: Das , Spezifikum des
Narrativen® ist fiir ihn ndmlich auf den in der Sprache angelegten besonderen , Reprisentanz-
modus® bezogen und liegt ,,nicht in seinem [Handlungs-]Inhalt, der ebensogut dramatisch,
zeichnerisch oder sonstwic ,dargestellt’ werden kann. Tatsichlich gibt es gar keine ,narrativen
Inhalte’; es gibt Verkniipfungen von Handlungen und Ereignissen, die sich so oder anders
“ Insofern ergahien Bildwerke der vorkinematographischen Tradition nicht,
weil sie nicht imstande sind, Handlungsdarstellungen im Ablauf miteinander zu verbinden.

Ankniipfend an Lessings Bemerkung zum poetologischen Rang der Handlung und
unter Einbezug der schon in der Antdke entwickelten Theorien zur Affekt-Mimetik kénnen

darstellen lassen’

wir nun auf die Suche nach literarischen Phinomenen gehen, die uns an Warburgs Pathos-
formeln erinnern, aber differenzanzeigend besser Pathosnarrative genannt werden sollen. Es
handelt sich hier um spezifisch konturierte verbalsprachliche Vollziige einer Affekthandlung
im Erzihlkontext Den analydschen Ansatzpunke bei Erzihltexten bietet deshalb die ihnen
als Spezifikum eigene narrative Tiefenstrukeur: Pathosnarrative missen als Handlungen

37 Dem wird man insofern widersprechen miissen, als Todorov nicht die Sprachzeichen meiat, die 2ur
Langue gehéren, sondern den Text, dessen Syntagma von Sprachzeichen konsttuiert wird. Fs ist in
diesemn Zusammenhang auch nicht von der Schrift als dem Notationskode fiir Sprache die Rede.

38 Todorov, ,Asthedk und Semiotik im 18. Jahrhundert*, S.17, mit Bezug auf Gotthold Iiphraim Lessing,
Laokoon, hg. u. erl. von Hugo Bliimner, 2. verb. u. verm. Aufl. Berlin 1880, S. 354. Lessing erginzt
an anderer Stelle weitere Motiviertheitsphinomene, z.B. den Ton, oder Figuren und Tropen (Todoray,
»Asthetik und Semiotk im 18. Jahrhundert*, S. 18£).

39 Gotthold Ephraim Lessing, Werke, Bd. 6: Kunsttheoretische und kunsthistorische Schriften, b, von Herbert G.
Gépfert, bearb. von Albert voo Schirnding, Minchen 1974, S. 183.

40  Por, ,, Katharsis des Leidens’. Aby Warburgs ,Pathosformela® und ihre konzepnom.llcn Hmtergmndt. n
Rhetorik, Poetik und Tragddientheoric*, S. 24.

41  Gérard Genette, Die Ergdbfung, Minchen 1994, S. 201.
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‘ormuliert sein. Damit bewegen wir uns auf der oben herausgchobenen, intertextuell und
segebenenfalls intersemiotisch fiir die hier anstehenden Vergleiche besonders gut geeigneten
“fstoire-Iibene

Ein erstes Beispicl bietet der Roman Gabriotto und Reinbart von Jorg Wickram aus
dem Jahre 1551. Wickram ist neben Georg Messerschmidt einer der wenigen namentlich
bekannten Autoren, die im 16. Jahrhundert zum ersten Mal deutsche Originalromane in Prosa
scschrieben haben. Der Gabriotto ist ein leidenschaftlicher Liebesroman. Wie in den anderen
Romanen Wickrams, die in héfischem Kontext spielen, entsteht der Konflikt aus der Mésal-
liance niedriggestellter Midnner mit hochgestellten Frauen. Es kommt am englischen Hof
zu einer Liebesbeziehung zwischen Gabriotto und der Kénigsschwester Philomena sowie
zwischen dem cbenfalls nur aus niederem Adel stammenden Reinhart und der Grafentochrer
Rosamunda. Der Konig bringt die Verbindungen durch Intrigen und Gewalt zum Scheitern.
Am Ende sterben die vier Verliebten eines verzweifelten Todes. :

Bei der Suche nach Pathosnarrativen ist die erste Stufe die pathetische Situation. Der plot, die
erzihlte Geschichte (bistoire-Ebene) legt fest, an welcher Stelle der Handlung eine pathetische
Situation ecintritt. Die besimmenden Fakroren der pathetischen Situation, also Pathesausliser,
Pathostrager und Pathoshandlung, werden im Vergleich mit anderen literarischen Umsetzungen
verzweifelter Liebe und Liebestods besonders gut sichtbar. Wie in den Lesden des jungen Werther
ist auch im Gabriotto der Beginn der Liebe in cine solche Situaton gelegt. Hier wie dort
entbrenat die Liebe in ciner Tanzszenerie, die Wickram am Anfang diister vorausdeutend
kommentiert:

also Gabriotto unnd Reinhart dic bevde ihren junckfrawen freiindtlichen umbfingen /
das sve leyder zu einer ungliicklichen stunden angefangen hatten / warumb ich aber
das sprich / ir nachend wol vernemen werden / dann so bald Gabriotto die junckfraw
Philomena umbfangen hat / sve beyde zu stund ein brinnendes feiir durch gon thet /
in solcher liebe gen einander entziindt wurden / das mit keinen worten auBlgesprochen
werden mag / der dantz vetz mit grossen freliden angefangen ward.

Beide hatten nun ,,gfose freiid* und einem Tinzer wie Gabriotto wayemandts mit behenden
und schénen springen geleicht*.*

Niklas Luhmann ruft in seinem Buch Liebe als Rm/on eine Stelle aus Goethes Werther auf
(Brief vom 16. Junius 1771). Luhmann schreibt: ,,Lotte tanzte nicht, sie schnitt Schwarzbrot.
Auch das kann der empfindsamen Scele gentigen; freilich nur bei einer Empfindsamkeit, die
die ganze Welt in Anspruch nehmen kann, um Liebe und I.eid erfahrbar zu machen. Das
iberschreiter dann aber den Spielraum méglicher Kommunikation.** Luhmanns Erinnerung

42 Zu denken wire hier etwa an intersemiotische Vergleiche zwischen Literatur und Film.

43 Georg Wickram, Gabriotto und Reinbart, hg, von Hans-Gert Roioff, Berlin 1967, 5. 21, 15ff. (= Georg
\ickram, Sdmthiche Werke 2).

44 Niklas Luhmann, [iebe als Passion. Zur Codierung von Intimsitit, Frankfurt a.M. 1982, S. 43.
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an den Werther muss hier korrigiert werden. Goethe fithrt uns in die fiir Werther alles bestim-
mende pathetische Situation des Liebesanfangs. Werther tritt in die Szene als Beobachter und
Mitwirkender. Mehrere Wahrnchmungen sind cs, die ihn bis zum bitteren Ende an Lotte
fesseln werden: Ex betritt das Haus und beobachtet Lotte ais Brotschneiderin inmitten ciner
Kinderschar, auf der Kutschfahrt erkennt er Lotte als Literaturliebhaberin, im Tanzsaal dann
erlebt er mit ihr eben doch ein langes kdrperharmonisches Tanzvergniigen (Lotte tanzt ,,mit
ganzer Seele®, ihr ,ganzer Kérper eine Harmonie*). Und Werthers Reaktion?: ,,Ich war kein
Mensch mehr. Das liecbenswiirdigste Geschopf in den Armen zu haben und mit ihr herumzu-
fliegen wie Wetter, daf3 alles rings umher verging, und ~ (Erstes Buch, Brief vom 16. Junius)
In beiden Tanzszenen lisst sich ein Pathosnarrativ identifizieren, das man Karperbarmonie im
Tang nennen konnte.

Die Identifikation des Pathosnarrativs resulticrt nicht aus der Tatsache, dass der Plot in
beiden Fillen einc pathetische Situation als Handlungselement vorsieht; solch cine Vorgabe ist
lediglich Voraussetzung, Das sprachliche Inventar stelle Dichtern cine Vielzahl von Maglich-
keiten zur Verfiigung, in einer solchen Szene das Entstchen des Liebesaffekts auszudriicken.*”
Zum Beispiel kann ein Autor nur mit der Semantik des Gefithlswortschatzes arbeiten.™ Um
Affekt zu konstatieren, reichen schon die Angabe bestimmter Korpersymptome (bleiches
Gesicht, Zittern usw:)" oder bestimmte Epitheta-Klombinationen aus (,,grofle Liebe®, , heifle
Trinen*, ,tiefe Trauer®, ,inniges Gliick" usw). Auch rhetorische Affekt-Figuren lassen
sich cinsetzen.™ Wickram nutzt diese Moglichkeit vielfach, und die religiése Dichtung des
Barock ist hoch angereichert mit rhetorischen Figuren wie Ausruf, Anapher, Antithese,
Frage-Antwore-Dialog, Parallclismus, Repetition, Synonymie, Fipitheta ornantia aller Art
oder rhetorischen Fragen.” Hier handelt es sich aber nicht um Pathosnarrative, sondern um
einfache darstellerische, wenngleich ebenfalls hoch wirksame Pathoselemente. Der Einsatz

45 Vgl lngeBorg Radmehr, Tpik der Gefiihlsdarstellung in der frithnenbochdentschen Ergahlprosa, Géingen 1980
(= Gratia 8); Joachim Knape, ,,,Empfindsamkeit in Miteelalter und frither Neuzeir als Forschungspro-
blem. Einc Bestandsaufnahme®, in: Liche in der dentschen Literatur des Mittelalters. St.Andrews-Colloguinm
1985, hg. von Jeffrey Ashcroft u.a,, Tibingen 1987, S. 221-242.

46 Zu Jexikalisierten Fmotionen* siehe Fritz Hermanns, , Kogniton, Emotion, Intention. Dimensionen
lexikalischer Semantik®, in: Die Ordnung der Wrter. Kognitive lexikalische Struktaren, hg. von Gisela Harras,
Berlin/New York 1995, S. 138-178, hier: S. L4468, (= Jubrbuch des Instituts fiir dentsche Sprache 1993).

47 Radmehr, 1ypik der Gefiibisdarstellung in der frithnenbochdentschen Eirgiblprosa, S. 46f¥.

48 Ridiger Campe, Affekt und \usdruck. Zur Unnandlung der literarischen Rede im 17. und 18. Jahrbunders,
Tibingen 1990, S. 24tE. (= Studien gur dentschen Literatur 107).

49  Dieser ,Redeschmuck® stelle keineswegs nur einfach ein verbrimtes Beiwerk, ein wohlgefilliges
Ornamenc €ines Textes dar, sondern ein durchaus machevolles Mittel der Heregung und lenkung der
Affekte des Rezipienten und somit auch der EinfluBnahme. Dabei werden ganz gc\(‘is;e rhetorische
Strategien als besonders gecignet fiir die Frzeugung ganz spezifischer Gefiihle und Leidenschatten beim
Publikum angeschen, mithin ihr Einsatz zue Eercichung bestimmter affektiver Redezicle als forderlich,

ja norwendig betrachret™. Ralf Georg Bogner: ,.Bewegliche Beredsamieir, passionierende Poesie. Zur
rhetorischen Stimulicrung der Affekte in der lutherischen Literarisierung der Leidensgeschichte Jesu®,
in: Passion, Affekt und 1.eidenschaft in der Frithen Neugeir, Bd. 1, hg, von Johann Anselm Steiger, Wiesbaden
2005, S. 144-165, hicr: S. 133 (= Wolfenbiitteler Arbeiten qur Barockforschung 43). )
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bestimmter Vokabeln etwa reicht als hinreichendes Merkmal eines Pathosnarrativs nicht aus,
obwohl man damit natiirlich eine emotionale Ténung erreichen kann.* Es ist auch zu bezwei-
feln, dass man cine Metapher wie die von den ,,Knien des Herzens* in dieser atomistischen
Form als Pa_thosnarrativ im Erzihlkontext gelten lassen kann, die Ernst Robert Curtius ohne
weiteren Kommentar ais Pathosformel apostrophiert.” In diesem Zusammenhang kann auch
auf die von Curtus ins Spiel gebrachte Kontrastharmonie-Forme! verwiesen werden; er sieht sie
im focus amoenus realisiert; als Pathosformel lebt sie sciner Meinung nach aus dem Kontrast
von harmonischem Liebesort und umgebender wilder Landschaft.™

Fiir die Identifikation der linear ablaufenden Pathosnarrative ist vielmehr entscheidend,
dass ihnen cin bewegter Gestus bestimmter Art eingeschrieben oder eingearbeitet ist. Semio-
tisch gesehen kénnen defenstrukturell gleiche Handlungen auf der Textoberfliche natirlich
zu verschiedenen Zeiten und in differenten Zeichensystemen verschieden realisiert werden:
Aber einem Autor kann auch daran gelegen sein, durch Gestaltahnlichkeit auf der Ebene
der Firzihloberfliche (réaf im Sinne Genettes) einen rekurrenten, intertextuellen Verweiszu-
sammenhang herzustellen. Wie hat man sich die Generierung dieses Gestus vorzustellen?
Zunichst gibt es einen mimedschen Kern, d.h. einen Handlungsumriss aus der Welt aller
denkbaren menschlichen Handlungen, der sprachiich imaginatonsevozierend gefasst wird.
Der Text kana diesen bestimmien Handlungsumriss bei jedem Rezeptionsakt immer wieder
in der Imaginadon des Lesers oder Hérers evozieren.”* Um die Handlung weiterzutreiben,
hitten sich Wickram und Goethe bei den Tanzszenen auch auf den Satz beschrinken
konnen: ,,anliBlich einer Tanzveranstaltung verliebten sie sich®. Stattdessen formulieren
beide aber fiir die gegebene Situation als dsthetische Umsetzung ein Pathosnarrativ. Dessen
konstitutiver rhetorischer Gestus besteht darin, dass sich die beiden Protagonisten in
bewegter Kﬁrpckhérmonie (Tanz) befinden, sich umarmen, wie es heif3t, oder sich in den
Armen liegen.

Als ein Gewitter den Tanz unterbricht, lenkt Lotte mit einem spontanen Spiel vom
allgemeinen Unbehagen ab, bei dem Werther mit Genuss Ohrfeigen von ihrer zarten Hand
bekommt. Wire dies nicht alles schon Stoff fiir eine pathetische Ausdrucksgestale? Als sich
der Himmel beruhigt, kommt Werthers letzte und innigste Wahrnehmung, die Goethe hoch
empfindsam darstellt:

50 \gl Reinhard Fiehler, Kommunikation und Emotion, Berlin 1990 (= Grundlagen der K kation und Kagni-
tion); Monika Schwarz-Friesel, Spracbe und Izmotion, Tibingen u.a. 2007.

51" Ernst Roberr Curtius, Enropatsche Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern 1948, S. 1475,

52 Fbd,S.209. )

53 Damit ist an etwas gedacht, das Aby Warburg in dhalicher Weise, aber ikonographisch vorschwebrte.
Warburg sah mit dem figuralen ,bewegten Beiwerk in der Kunst Vergleichbares. Fir ihn liege der
Affektausdruck von Botticellis Nymphe im windbewegren Haar und in der flacernden Tracht. Die Ober-
flichenkonturierung ist als sprachliche ,,Relietbildung® im Sinne des Texttheoretikers Michael Riffaterre
aufzufassen, die durch Kontrastaufbau mit Hilfe ,,markierter Textelemente® erzeugt wird. Michacl Riffa-
werse, Struktnrale Stiliskik, Miinchen 1973; zur rhetorischen Evokaton in den Kiinsten siehe Joachim
Knape, .,Rhetorik der Kiinste*, in: Rhbetorik und Stilistik, Bd. 1, hg. von Ulla Fix u.a,, Berlin/New York
2008, S. 894-928, hict: S. 916-924 (= HSK. Handbiicher zur Sprach- und Kommunikationswissenschaft 31.1). .
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Wir traten ans Fenster. s donnerte abseitwirts, und der herrliche Regen siuselte auf
das Land, und der erquickendste Wohlgeruch stieg in aller Fiille. einer warmen Luft zu
uns auf. Sie stand auf ihren Ellenbogen gestiitzt, ihr Blick durchdrang die Gegend; sie
sah gen Himme! und auf mich, ich sah ihr Auge trinenvoll, sie legte ihre Hand auf
die meinige und sagte: ,,Klopstock!" — Ich erinnerte mich sogleich der herrlichen Ode,
die ihr in Gedanken lag, und versank in dem Strome von Emptindungen, den sie in
dieser Losung Gber mich ausgof. Ich ertrug’s niche, neigte mich auf ihre Hand und
kiiBite sie unter den wonnevollsten Trinen. Und sah nach ibrem Auge wieder — Edler!
hittest du deine Vergéuterung in diesem Blicke gesehen, und mécht’ ich nun deinen so
oft entweihten Namen nie wieder nennen héren!

(Etstes Buch, Brief vom 16. Junius)

Gibt es erwas Vergleichbares bei Wickram? Im Verlauf von Wickrams Gabriotfo wird die
aufkeimende Liebe durch einen gefihrlichen Unfall Gabriottos fast zunichte gemache. Als er
endlich wieder genesen am Hof aufraucht, schwelgt Philomena vor Gliick in Liebesseligkeit.
Wice stellt Wickram das dar? Im Gesprich mit ihrer Hofdame Rosamunda versucht Philo-
mena, sich iiber die affektive Befindlichkeit klar zu werden:

ach mein aller licbste junckfraw Rosamunda / wie mag doch ein semlichs ymmermer
beschehen / das mich der jiingling Gabriotto so gintzlich mit sciner lieb gefangen hat /
ich glaub nimmer mer das Tristrant die schine Ysald / also mit grosser liebe umgeben
hab / dergleich er gegen ir in semlicher inbriinstiger lieb entziindt gewesen sey / ais sve
das unglickselig trunck inen beden unwissendt getruncken hatten / Ich glaub auch nit
/ das junckfraw Bianceforra (gegen Florio des Kiinig Pfelice son) grisser huld und licbe
getragen hab / als ich dem edlen jiingling getragen thun / wiewol Florio und Bianceforra
/ mancherley ellend leiden / und criibsal umb irer liebe willen erlitten haben.™

In Wickrams Szene spielt der Dichtername als Schliisselreiz keine Rolle. Philomena nennt
keine Dichternamen, waren doch der Prosa-Tristan und der Florio-Roman, d.h. die deutsche
Version von Boccaccios I/ Filocolo, zu Wickrams Zeit anonym erschienen. Zudem sind wir
noch weit von der Kunstperiode entfernt, in der Goethes Klopstock-Anrufung schr viel mehr
konnotiert. Was die zitierte Wickram-Stelle aber doch mir dem Werther verbindet, ist derselbe
Gestus der Affektspiegelung: Die Liebenden suchen ihren pathetischen Zustand semiotisch, d.h.
in intertextueller Bezugnahme auf eine Dichtung (auch metonymisch per Dichter- oder Prot-
agonistennamen) zu spiegeln. Bei Wickram tut der ménnliche Held Gabriotto wenig spiter
dasselbe mit literarischen Liebespaaren als Spiegelungsfliche, diesmal aber fiirs Ungliicklich-
sein, 2.B. Pyramus und Thisbe, Boccaccios Guiscardus und Sigismunda und anderen.®

54 Wickram, Gabriotto und Reinbart, S. 33, 32ff.
55 libd., S. 46-47; Eduard Fraenkel beobachtet in sciner kurzen Analyse von Petrarcas Sonetten Ahnliches;
auch Petrarca finde ,,angemessenen Ausdruck in der Gleichserzung mir der Rihruag der Gewaltdgen™.
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Literarische Liebespaare fungieren hier als Spiegelungsfliche literarischer Liebespaare. Als
intertextuell vorbildgebender locus classicus kann hier die Francesca und Paolo-Geschichte
aus dem fiinfren Gesang von Dantes Divina Comedia gelten. Dante lisst Francesca erzihlen,
der Ausléser ihrer fatalen Liebesbezichung zu Paolo habe in einem Akt literarischer Aftekt—
spicgelung gclcgen

Wir lasen eines Tages zum Vergniigen

Von Lancelot, wic ihn die Liebe dringte;
Alleine waren wir und unverdichtig,
Mehrmals lie unsre Augen schon verwirren
Dies Buch und unser Angesicht erblassen,
Doch eine Stelle hat uns Gberwiltigr.

Als wir gelesen, daB3 in seiner Liebe

Er das ersehnte Antlitz kiissen muBte,

Hart diesct; der mich niemals wird verlassen,
Mich auf den Mund gekiit mit defem Beben.
Vertithrer war das Buch und der’s geschrieben.
(nferne 3, 127-137)%

Dieser Quellenhorizont lisst sich noch weiter spannen. Es geht um das Bewsgungsdilemma
oder, wie man fiir die Mehrzahl der Fille wohl besser sagt, um die Bewegungsirritation als
Pathosnarrativ. Damit wird ein ganz besonderer Gemiitszustand ausgedriickt: die ausweg-
lose Verzweiflung oder die der Verzweiflung nahe Affektspannung vor einer endgiiltigen Tat.
Beim Triger des Erregungszustandes besteht der rhetorische Gestus darin, scinem Bewe-
gungsdrang keine Richtung mehr geben zu kénnen.

Das vierte Buch der fieneiJ“ist die erschitternde Darstellung der extremen Liebes-
passion einer Frau. Vergil zeigt uns die karthagische Kénigin Dido vom Beginn der
Liebesentfesselung bis hin zum Selbstmord in vélliger Raserei. Eine Fundgrube fiir
literarische Pathosnarrative. Bevor Dido hinsichtlich ihrer Licbe klar sieht, den entschei-
denden Schritt tut und sich Aeneas hingibt, irrt sie umher, besucht hilflos den Tempel.
Aber was kann ein Tempelbesuch dem Wahn der Liebe helfen, fragt Vergil, und weiter
heifit es:

Dabei habe Petrarca ,hier in der Zusammenstellung niche einmal Neues ans Liche gehoben. Als Fried-
rich des Zweiten abtriinniger Sohn Heinrich verdorben ist (ich berichte mit Gundolfs Worten), 148t er
ihn betrauern eingedenk der Trinen Davids Giber Absalon und der Trinen Caesars iber Pompcius, den
abgefallenen Schwiegersohn®, Eduard Fraenkel ,,Lucan als Mitder des antken Pathos®, in: I-ortrige der
Bibliothek Warbury 1924-1925, hg. von Fritz Saxl, Leipzig/Berin 1927, S. 229-257; danach in: Eduard
Fraenkel, Kleine Schriften zur klassischen Philologie 11, Rom 1964, S. 233-266, hicr $. 255 (= Storia e Lettera-
tura 96). -

56 Ubersctzung nach Dante Ahghieﬁ, Die gittliche Komidie, dt., 1. Teil: Die Hélle, ibers. u. hg. von Hermann
Gmelin, Stuttgart 1949, S. 68f.
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UaterdeB frifit weiter im zarten
Mark die Glut und heimlich schwirt im Herzen die Wunde.
Dido steht unselig in Brand; wild schwirmt in der ganzen
Stadt sie umbher, gleichwie die pfeiigetroffene Hinde.™

(est mollis flamma medullas
interea et tacitum vivit sub pectore vulnus.
uritur infelix Dido totaque vagatur
urbe furens, qualis coniecta cerva sagitta)
(Aenezs IV, 66-69)

Spiter dann, als Aencas der iberraschende Gatterbefehl zum Aufbruch erreicht, ist er
entsetzt und erlebt mental dieselbe Bewcgungsirritation, die Dido zuvor kérperlich durch-
gemache hat:

Aber Aeneas stand stumm, beim Anblick von Sinnen,
steil vor Entsetzen striubt sich das Haar, im Schlund wiirgt die Summc
[

" Was soll er tun, wie wagen, der liebrasenden Fiirstin
jetzt im Worte zu nahn? Wie soll Gberhaupt er beginnen?
Und sein Denken zerteilt er, das schnelle, bald hierhin, bald dorthm
reifit es kreuz und quer und hetzt es durch alles und jedes.

(At vero Aeneas adspectu obmutuit amens,
arrectaeque horrore comae et vox faucibus haesit.
(-]

heu quid agat? quo nunc reginam ambire furentem
audeat adfatu? quae prima exordia sumat?

atque animum nunc huc celerem nunc dividic illuc
in partisque rapit varias perque omnia versat.)
(Aeneis TV, 279-286)

Eduard Fraenkel weist darauf hin, dass der Gestus ,,ruheloser Bewegung® beim rémi-
schen Erzihler Lucan zu ,barocker Kunst gesteigert sei. Er belegt dies mit jener
Pharsalia-Szene, in der die Seherin Pythia von Appius befragt wird. Sie schaudert vor der
Parusie des Gottes zuriick, belagt den Befrager zunichst mit einem fingierten Orakel,
_Appius entlarvt sie, sie begibt sich zu dem DreifuB3, und nun bemichtigt sich ihrer der
Gott Apollo véllig:

57  Ubersctzung nach Vergil, leneis, iibers. von Johannes Gétee, hg, u. kommentiert von Manfred Lemmer,
Manchen 1979.
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Im Wiahnsinn tobt sie bakchisch rasend.
reit durch die Grotte wirbelnd mit ihr Herz,
das nicht mehr ihres -ist; die heil’gen Binden,
die heilgen Krinze aus gestriubtem Haar.
schiéudert sie fort und 1dBt im Schwunge sic
— wild kreist ihr Nacken — in die lceren Riume
des Tempels fliegen; wie sie vorwirts schweift,
fegt siec den Dreifu}, der den Weg ihr hemmt,
hinweg, in micht’gen Fieberfeuers Glut,
da sie den Grollenden, dich Phocbus, trige.**

(bacchatur demens aliena per antrum

corda ferens, uittasque dei Phocbeaque serta
erectis discussa comis per inania tcmp]i '
ancipit ceruice rotat, spargitque uagant
obstantis tripodas, magnoque exaestuat igni,
iratum te, Phoebe, ferens.)

{(Pharsalia V, 169-174)

Das Pathosnarrativ der Entscheidungsunruhe findet sich dann auch in den hoch entwickelten
Affektdarstellungen deutscher Erzihlwerke aus der Zeit um 1200: Heinrich von Veldeke
lisst Dido in seinem Eneas-Roman vom Ende des 12. lahrhunderts in einer lingeren Passage
ruhelos die Minnequal vor der Hingabe ausagieren (vv.1345-146G0), und nach dem Scheitern
klagt sie am bitteren Ende:

Meine Qual ist so furchtbar,
daB ich weder gehen noch stehen kann,
weder liegen noch sitzen

(min ungemach is s6 gram,
ichn mach gegén noch gestan
geligen noch gesitzen)

(vv. 2387-2389).

Mit Hilte dieses Bewegungsdilemmas driickt wenig spiter auch Gottfried im Tristan die
abgrundtiefe Verzweiflung Isoldes iiber den endgiiltigen Verlust des Geliebten aus. Weder
leben noch sterben kdnne sie, ruft sie im groBen Verzweiflungsmonolog aus: ,,Ich kann weder
hin noch her* (ine kan weder dar noch dan), (v. 18517); und:

58 Cbcrsctzung nach Fraenkel, ,,l.ucan als Mittler des antken Pathos™, S. 239f.
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\Wo kann ich mich nun finden?

Wo kann ich mich nun suchen, wo?
Jetzt bin ich hier und dort

und bin trotzdem weder dort noch hier.
Wer war jemals so abgeirrt?

Wer war jemals so zerrissen?

(wa mag ich mich nu vinden?

'wi mac ich mich nu suochen, wi>
nu bin ich hie und bin ouch di
und enbin doch weder di noch hie.
wer wart ouch sus verirret ic?
wer wart ie sus zerteilet mé?)

(vv. 18532-37).

Schlielich noch ein Beispiel aus Goethes Werther. Meisterlich gestaltet Goethe kurz vor dem
Selbstmord cine Notiz als Pathosnarrativ der Entscheidungsunrube. Subtil erzeugt es Beklem-
mung. Im Leser kommt Ahnung von etwas Unangenchmem auf. Werther steht vor der
cenrscheidenden Tat:

Nach Tische hie3 er den Knaben alles vollends einpacken, zerriB viele Papiere, ‘ging
aus und brachte noch klcine Schulden in Ordnung. Er kam wieder nach Hause, ging
wieder vors Tor, ungeachtet des Regens, in den graflichen Garten, schweifte weiter in der
Gegend umher und kam mit anbrechender Nacht zuriick und schrieb.

(Nachwort des Erzihlers)

Was fiir Werther folgt, ist bekannt.

Wie sich restimieren ldsst, sind Narrative jene Bestandteile einer Erzihlung, die eine ganz
bestimmte Befindlichkeit der Welt erzihlerisch konzentriert und signifikant ausgearbeitet
herausstellen. Unter narratologischer Perspektive sind Pathosnarrative das, was William M.
Reddy unter sozialhistorischer und sprechakttheorctischer Perspektive emotivs nennt.” Die
Pathosnarrative sind in der jeweiligen Textur verankerte Appelle an die Imagination. Sie reali-
sieren sich produktionstheoretisch gesehen — das ist die cine, die rhetorische Betrachtungsweise
~ durchaus auch in komplexen Textstrukturen.’ Beim Rezipienten evozieren sie eindringliche

Imaginationen von Affekdvitit im Sinne des Selbst-, Ergrittenwerdens, Uberfallenwgrdcns“

39  William M. Reddy, The Navigation of Fecling. A Framework. for the History of Fmotions, Cambridge 2001, S.
104f. und 128.

60 Es geht also zunichst darum, ,,daf3 eine Fmotion sich fufiert”, unabhingig von der IFrage, ob sie dann
auch auf den Rezipienten Gberspringg; vgl. Janette Friedrich, ,,Sprache und Atfekt. Vygotskij und Volo-
sinov als Theoretiker der Sprachformen®, in: Der Dentschunterricht 46 (1994) H. 4, S. 56-70, hier: S.60.
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oder des ,,Aus-der-Fassung-Kommens, Aus-der-Fassung-gebracht-Werdens* (Heidegger)*' —
das ist dic andere Betrachtungsweise. Ein Pathosnarrativ liegt also vor, wenn im Erzihlen eine
pathetische Handlung wenigstens ansatzweise simulativ ro/zogen, das heiBlt als Gestus test-
lich so vorgefithrt wird, dass wir sie in unserer Imagination nahezu zeitgleich als Bewegung
nachvollzichen kénnea. Dann kann die von Aristoteles fiir dicsen Fall der Kommunikation
vorgesehene ,,Angleichung™ der Emoton besonders gut evoziert werden. Das gilt fir die
genannten Pathosnarrative der K6rperharmonie, Affektspicgelung, Entscheidungsunruhe
und Bewegungsirritation genauso wie fiir das Schweige- oder Unsagbarkeiténartativ (verzwei-
feltes Schweigen),* das Echonarrativ (Mitfithlen anderer), die Liebesflucht-Reise oder das
Verdinglichungsnarrativ (Austausch affektbesetzter Gegenstinde, zB. Ringe, Geschenke
usw.); im Gabriotto wird dieses Pathosschema so variiert, dass Philomena das aus dem Korper
Gabriottos geschnittene Herz als Abschiedsgeschenk bekommt.

Ein Autor, derbewusstein Pathosnarrativ einsetzt, tutes gewohnlich nicht zufillig, sondern
hat Griinde, die in der Erzihllogik seines Textes oder in anders motivierten Mitteilungsab-
sichten liegen. Damit stellt sich zuletzt die Ftagé nach der Leistung von Pathosnarrativen.
Ich sehe sie insbesondere als wirkungsvolle Mittel im Dienste einer kommunikativen bzw.
rhetorischen Basisleistung aller mimetischen Kunst: der Evidenz.** Dazn hat Quintilian bereits
die entscheidenden TheorieduBerungen getan. Er fragr: ,Wie ist es moglich, sich ergreifen,
affizieren zu lassen? Diec Gemiitsbewegungen stehen doch nicht in unserer Gewalt!* Seine
Antwort: Wir miussen starke ,,tisiones, was die Griechen phantasia nennen®, erzeugen (Quint.
Inst. or. 6,2,29). Wenn ich Klage zu fithren habe, cin Mann sei erschlagen worden, dann muss

_ich versuchen, alles nach Moglichkeit vor Augen (in oculis) zu stellen. Der Mérder muss im
Text mimetisch hervorbrechen, das Opfer aufschrecken, schreien, fliehen usw. (Quint. Inst.
or. 6,2,31):

61 Heidegger wirft in seiner Arstoteles-Vorlesung von 1924 die Frage auf, wie nun eigendich ,,nach seiner
Struktur das pathos genaucr zu verstehen sei, und komit zu ciner Definition, die die Aspekte des durch
den Orator induzierten, also plétzlichen hervorgerufenen psychischen Wandels und der Lcidenschaft als
cin Erleiden herausstelle: ,,Pathos ist ein ,Umschlagen‘ und demnach cin besimmtes \Werden zu ...¢ aus
ciner fritheren Lage* und dieses Umschlagen in eine andere Verfassung und das Sein in der neuen von
der alten her hac in sich sclbst die Méglichkeit des Ergriffenwerdens, Uberfallenwerdeans. Dic Art und
Weise des Aus-der-Fassung-Kommens, Aus-der-Fassung-gcbracht-Werdens ist dem Sinn nach so, da3
sie wieder gefal3t werden kann: Ich kann mich wieder fassen, ich bin einen besimmren Moment, in einer
Gefahr, im Moment des Schreckens, in Fassung. Ich kann die durch den Schrecken gekennzeichnete
Befindlichkeit bezichen auf ¢in mégliches GefaBtsein dafir. So hat also pithos in sich selbst schon den
Bezug auf héxis {Zustand). Diese beiden Begriffe lassea sich anhand von Aristoteles als fundamentale
Begriffe des Seins charakeerisieren® (Heidegger, Grundbegriffe der aristotelischen Philosophie, § 16, S. 171).

62 Zahlreiche Beispicle zu patherischen Situadonen des Schweigens bei Claudia Benthien, , Schweigen als
Pathostormel in der riihen Neuzcit™, in: Passion, Affeks und I cidenschagt in der Friiben Newzeit, Bd. 1, hg.
von Johann Anselm Steiger, Wiesbaden 2003 (= Woffenbiitteler Arbeiten ur Barockforschung 43), S. 116-120,
wobei man bei den Dramenbeispielen vielleicht genauer differenzierend von Pathosdramatven sprechen
kénnte; in diesem Zusammenhang sei an die Bemerkung der aristotelischen Poetk erinnert, die den
Handlungsaspekt beim griechischen Begriff drama herausstelle (Arist. Poer. 2. Kap.).

63 Joachim Knape, Was ist Rbetorik? Stuttgart 2000, S. 19.




44 JOACHIM KNAPE

Daraus ergibt sich die endrgeia (Verdeutlichung), die Cicero ,illustratio® (Ins-Licht-Ricken)
und ,evidentia® (Anschaulichkeit) neant, die nicht mehr in erster linie zu reden (#on
dicere), sondern vielmehr das Geschehen anschaulich vorzufithren scheint (astendere), und
ihr folgen die Getihiswirkungen (adfectus) so, als wiren wir bei den Vorgiingen selbst
zugegen. Haben wir nicht das Gefiihi solcher Phantasiebilder (visiones), wenn wir die
[Vergil-|Verse horen: JThren Hinden entglitt das Webschiff, die Wolle am Boden® [Aen.
9,474, usw.). (Quint. Inst. or. 6,2,32)

Pathosnarrative sind keine expressiven Sprechakte (wie etwa Klage, Schwur, Gestindnis) oder
ihnliche AuBerungsformen.** Sie sind nicht einfache Feststellungen von Gefiihlsregungen
(also nicht konstativ dber die Semantik des Gefithlswortschatzés abgewickelt), sie kommen-
tieren und argumentieren auch nicht, sondern bringen Pathos dsthetisch iiber die Vorfihrung
von Vollzug zum Vorschein.

Die Beschiftigung mit Pathosnarrativen kann fiir jeden neoaristotelischen Texttheore-
tiker willkommener Anlass sein, dic klare Differenz zwischen dichterischer und rhetorischer
Leistung dieser textlichen Darstellungsweise hervorzuheben. Rhetorisch geht es darum, wie
es mitteis Pathosnarrativen gelingen kann, Affekte in irgendciner kommunikativen Absicht zu
evozieren (Appcllﬁmktioﬁ). Der Rhetoriker fragt also nach dem Leistungspotenzial diverser
semiotischer Systeme, z.B. bei der Generierung von kommunikativ cinsctzbaren Affektaus-
16sern, zu denen an prominenter Stelle auch die Pathosnarrative gehéren. Die poetologische
Frage wire fiir Aristoteles demgegeniiber die Frage nach der semiotisch jeweils mdglichen
und optimalen simulativen Darstcl.lungséualitiit von Pathosnarrativen, die fiir ihn immer
in der simulativ-konstrukdven Qualitdt, d.h. in der iiberzeugenden Hervorbringung ciner
realititsnahen, rein semiotisch erzeugten wirtuellen Realitit liegt (Mimesis oder Darstellungs-
funktion). Je besscr ein semiotisches System Affekee als virtuelle Realititen simulieren kann,
desto hoherwertig ist seinc poietische Leistungsfihigkeit. Insofern wiren fiir Adstoteles
die modernen Echtzeitmedien beinahe die Erfillung aller Mimesis-Wunschtrdume. Eine
Analyse von Pathosnarrativen verspricht unter diescr poetologischen Perspektive, die sich
fir uns freilich nicht in der aristotelischen Simulationsfrage erschépft, in mehrerer Hinsicht
cinen wissenschaftlichen Ertrag Die vergleichende Analyse der Pathosnarrative verschafft
Einsichten in die spezifischen Darstellungsweisen einzelner Autoren® und erlaubt uns ein
Urteil iiber wechselnde sprachisthetische Standards und Elaboriertheitsgrade. Die Sammlung
und der Vergleich von Pathosnarrativen, vor allem aber die Analyse ihrer Konstanz, Varianz
.und Differenz geben so wichtige Aufschliisse iiber die Entwicklung der Kodierung von Passi-
onen und ihrer Semantik.

64  Susanne Marten-Cleef, Gefible ausdriicken. Die expressiven Sprechakte, Géppingen 1991 (= GAG 559).

65 Wie nitig hier eine systematische Aufarbeitung ist, zeigen die Beobachtungen zum Thema Affeke-
«Darstellung” bei Erwin Rotermund, ,Der Affeke als literarischer Gegenstand: Zur Theorie und
Darscellung der Passiones im 17. Jahrhundert®, in: Die nicht mebr schinen Kiinste. Grengphinomene des Asthe-
tschen, hg. von Hans Robert JauB, Minchen 1968, S. 239-269 (= Poetik und Hermeneutik 3).



