Hermann Bausinger 137

Momo

Ein Versuch iiber politliterarische Placeboeffekte

Die Uberschrift dieser Skizze ist keine Widmung, ist nicht der
latinisierte Dativ eines wohlbekannten Pseudonyms. Sie bezieht sich
auf den Titel des Romans von Michael Ende, der sich, gerade zehn
Jahre alt, in der hektisch gewordenen Buchdistribution als erstaunli-
cher steady seller erweist. Berliner Germanisten operierten angesichts
des Namens mit der etymologischen Herleitung Momo = »Mutter
der Mutter«; der Autor Ende belehrte sie, der Name habe keine
tiefere Bedeutung, sondern sei ihm beim Schreiben wie selbstver-
stdndlich in den Sinn gekommen'. Wer will, mag dariiber spekulie-
ren, ob der Z«V-Leser Michael Ende, wiewohl kein Freund des
Fernsehens, nicht doch gelegentlich Fernsehkritiken zur Kenntnis
nahm und so in seiner unbewuBten Namenwahl mit beeinfluBt

wurde - sehr wahrscheinlich ist es nicht.

Gleichwohl war die Ahnlichkeit der Namen der Ansto8 und
Ausgangspunkt fiir die folgenden Uberlegungen. Ich beteiligte mich
vor kurzem an einer Diskussion iiber Jugendbiicher, in der ein
Germanistikprofessor die flieBenden Uberginge zwischen der eigens
etikettierten Jugend- und der in aller Regel nicht etikettierten Er-
wachsenenliteratur betonte: und dabei als Beispiel »Momor« anfiihr-
te. Es war ein Versprecher, er bemerkte den Irrtum sofort und
stimmte in das Geldchter der Zuhorer ein. Dieses Geldchter war
nicht nur Reaktion auf eine beliebige Verwechslung, es quittierte
einen Witz - ganz im Sinne vonJean Pauls Feststellung, der Witz sei
»der verkleidete Priester, der jedes Paar traut«, und Friedrich Theo-
dor Vischers Zusatz: »die Paare am liebsten, deren Verbindung die
Verwandten nicht dulden wollen«'. In der Tat: Momo, ein Méarchen-
roman, der Elemente unserer Wirklichkeit einschmilzt in einen
unbestimmten Gefiihlsstrom, eine Erzdhlung, in der auch die mun-
tersten Phantasien in Regressionen miinden, ein Buch, das im
romantisierenden Legendenton aus der Realitdt ausbricht - die
witzige Spannung, der Abstand zwischenMomound Momos, scheint

keiner umstdndlichen Erkldrung zu bediirfen.
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Indessen mehren sich in jiingster Zeit die Zeichen, die es geboten
erscheinen lassen, Momo nicht mit einem raschen Urteil abzutun,
sondern sich etwas genauer damit zu befassen. Zunidchst féllt auf,
daB das Buch in den letzten drei, vier Jahren in der Presse fast
ausschlieBlich positive Kritik erfahren hat. Wie aufdem Buchmarkt
wurde es auch in den Rezensionen von Endes jiingerer Veroffentli-
chung, der Unendlichen Geschichte, mitgezogen; es gibt kaum eine
Besprechung dieses Erfolgsbuches, die nicht einen freundlichen
Riickblick aufdie - vorher von den Rezensenten eher stiefmiitterlich
behandelte - Momo iibrig hdtte. Nun soll die Originalitdt der Rezen-
senten nicht iberschitzt werden; fiir die Unendliche Geschichte war es
ganz sicher von groBfer Bedeutung, dal eine enthusiastische Bespre-
chungjiirgen Lodemanns den Auftakt gab+, der andere Rezensenten
- vom Spiegel* bis zur Deutschen Volkszeitung: - nicht nur zeitlich
folgten. Aber die Einhelligkeit des Urteils gibt doch zu denken.
Selbst im einzigen energischen VerriB der Unendlichen Geschichte
wird diese mit dem zwar keineswegs positiv, aber doch positiver

eingeschidtzten Roman Momo konfrontiert.

Ein zweites Indiz bildet die weltweite Verbreitung des Buches -
wobei »weltweit« nicht nur eine euphemistische Bezeichnung fiir die
.Uberschreitung der westlichen Grenzen ist. Nach den Auskiinften
des Verlegers® wurde die Ubernahme in die DDR zwar wegen
Staatsgefdhrdung abgelehnt (auch dies eine Empfehlung!); in Polen
dagegen erhielt das Buch den angesehenen Janusz-Korczak-Preis,
und auch in der UdSSR wurde es nachgedruckt - in einer Bearbei-
tung, die nicht nur, naheliegenderweise, die plumpe Anspielung auf
den Tyrannen »Marxentius Communus« tilgte, sondern auch im
Umkreis des mystischen GroBmeisters Hora, also am Ende der

Geschichte, auf einiges verzichtete.

Dieses internationale Renommee spricht dagegen, den Erfolg von
Momo einfach dem Geschmackskonservatismus gehobener biirgerli-
cher Schichten zuzuordnen, in denen dhnliche Onkel und Tanten
seitJahrzehntenihnliche Kommunions-, Konfirmations-undWeih-
nachtsgeschenkbiicher kaufen. Vollends widerlegt wird diese Zu-
ordnung durch einen Blick aufdie Leserschaft von Momo, unter der-
nach Angaben des Verlags, aber auch nach kleineren Befragungen -
die Achtzehn- bis Fiinfundzwanzig- oder auch DreiBigjdhrigen ein-
deutig dominieren. Wer in einem Seminar - und es braucht kein

germanistisches zu sein! - aufMomo zu sprechen kommt, kann damit
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rechnen, daB wenigstens ein Drittel der Teilnehmer das Buch nicht
nur vom Horensagen kennt, sondern gelesen hat. Und: wenn er mit
ein paar raschen, womdglich ironischen Bemerkungen iiber das
»Kinderbuch« zur Tagesordnung zuriickfithren mdéchte, wird er bei
der Mehrzahl dieser Leser entschiedenem Protest begegnen. Momo
ist fiir sie ganz offensichtlich nicht irgendeine beliebige Geschichte,
sondern eines der wenigen Biicher, mit denen sie umgehen und
leben. Thomas Weymar hat diesam Beispiel einer Seminarveranstal-
tung geschildert, die ausdriicklich Endes Buch gewidmet wars, und
er scheut sich in diesem Bericht nicht, auch seine eigene, durch

Reflexionen kaum gebremste Faszination zu bekennen.

Was ist fiir die jungen Leute so faszinierend an dem Buch?

Das Thema Zeit scheint sie alle anzusprechen. Dabei geht es
einmal um einen bewuBteren Umgang mit der verfiigharen Zeit,
aber auch um eine andere Nutzung als die in unseren Verhéltnissen
ibliche und bestimmende: um eine nicht-entfremdete, eine an sozia-
len Bediirfnissen orientierte Verwendung der Zeit. Zeitdisziplinie-
rung von auBen wird - dies zeigen die Diskussionsbeitrdge - als
zentrales Element unserer gesellschaftlich-6konomischen Struktur
angesehen. Wo diese Zeitdisziplinierung in Frage gestellt wird,
glaubt man deshalb grundsitzliche Kritik am Gefiige unserer Gesell-
schaft zu erkennen. Das Zeitthema, um das die Handlung von Momo
kreist, wird also als politisches Problem verstanden, und auch sonst
wird die Affinitdt zu politischen Problembeziigen in den Diskussio-
nen um das Buch hervorgehoben. Die »grauen Herren« erscheinen
als Drahtzieher des Kapitals. Andere Aspekte, die herausgestellt
werden, sind die durchgingige Kommerzialisierung, die kiinstliche
Erzeugung von Konsumbediirfnissen und »Warenhunger«, die Aus-
lieferung des Menschen an anonyme Méachte der Manipulation.
Auch das MiBitrauen gegen die Technik findet in Endes Buch sein
Echo, der Protest gegen die Uberwucherung unserer Lebensverhilt-
nisse mit sekundiren Systemen. Und demgegeniiber dann: der
positive Ausblick, die Utopie freundlichen Zusammenlebens, die -
dies glaubt man von Ernst Bloch gelernt zu haben - der Vorschein
des Kiinftig-Realen ist. Nach Michael Endes eigener Mitteilung:
soll ein nicht ganz kleiner Teil der Bonner Friedensdemonstranten
die Unendliche Geschichte oder auch Momo im Marschgepick gefithrt
haben; an Hauswédnden in GroBstddten finden sich Graffiti mit

knappen Ende-Sdtzen, und von Hausbesetzern wird berichtet, daB
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sie die Wohnrdume nach den Phantasiegestalten Michael Endes be-
nennen.

Der Stellenwert des Buches ist also eindeutig, sein Sinn scheint
klar zu sein. Sieht man sich aber Endes Text genauer an, so erschei-
nen die Interpretationsannahmen nur teilweise darin vorgebildet.
Schon mit dem Zentralthema Zeit ergeben sich Schwierigkeiten.
Der Umgang mit der Zeit erscheint bei Ende weniger als gesell-
schaftliches, eher als philosophisch-psychologisches Problem: »Zeit
ist Leben. Und das Leben wohnt im Herzen.« (S. 57) Die Neigung
zum »Zeitsparen« entstammt einer falschen Einstellung, nicht ge-
sellschaftlichen Bedingungen; die handwerklich oder in Dienstlei-
stungsberufen Tidtigen konnten sich Zeit nehmen, wenn sie nur
wollten; das FlieBband wie {iberhaupt die moderne Arbeitswelt sind
weit entfernt von dieser Konzeption. Die wichtigste negative Er-
scheinungsform des Umgangs mit der Zeit istin Momo die Langewei-
le (S. 89, 243 passim), ganz im Stile gdngiger Kulturkritik, nicht etwa
der StreB.

Weggenommen wird die Zeit von den »grauen Herren«. Sie sind
in dem Roman die Exponenten einer vertrockneten Biirokratie; ihr
boses Spiel mit der Zeit ist vordergriindig und simpel im Vergleich
mit der komplexen EinfluBnahme des Kapitals. Geld kommt in
Endes Buch praktisch nicht vor; er malt eine Enklave aus, einen von
den Sendboten hérterer Wirklichkeit bedrohten Club Mediterrane -
freilich keinen der reichen Vergniigungssiichtigen, sondern ein Idyll
der Armut.

Auch die Kommerzialisierung wird nicht als Phidnomen mit
durchgéngigen gesellschaftlichen Konsequenzen beschrieben, son-
dern an einer begrenzten Zahl von Objekten festgemacht, vor allem
an mechanischem Spielzeug und technischen Apparaturen. Michael
Ende zeigt sehr geschickt, wie die technische Vervollkommnung des
Spielzeugs, seine Anndherung an differenzierte menschliche Fihig-
keiten, die stumpfe Mechanik nur noch deutlicher hervortreten 148t:
Die Puppe kann jetzt »sprechen«, doch ohne Riicksicht auf ihr
Gegeniiber hat sie immer die gleiche Abfolge von Antworten parat.
Aber gleichzeitig transportieren solche Bilder einen antitechnischen
Affekt, der schon an der realen Spielwelt der Kinder, an ihrer
»Wirklichkeit aus zweiter Hand«", vorbeigeht und der vollends die
Wirklichkeit der Erwachsenen verfehlt.

Am problematischsten aber ist die Auflésung der ganzen Zeitfrage
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in Endes Buch, ist die Utopie am SchluB - was von Michael Ende
heute iibrigens zugestanden wird. Momo, die neutrale Identifika-
tionsfigur, nimmt Erloserqualitdten an, geleitet in ihrem Handeln
von Secundus Minutius Hora, und begleitet von der Schildkrote
Kassiopeia, auf deren Panzer Lebensweisheiten, Handlungsmaxi-
men und andere Botschaften aufleuchten. Der mystische Heilsweg
verlauft im »Nirgendwo«, weit weg von der alltdglichen Wirklich-
keit, in die er jedoch schlieBlich miindet. Am Ende wird lediglich das
Ergebnis der geheimnisvollen Prozeduren konstatiert: Alle Men-
schen haben plotzlich unendlich viel Zeit. »Natiirlich war dariiber
jedermann auBerordentlich froh, aber niemand wuBte, daB es in
Wirklichkeit seine eigene gesparte Zeit war, die nun aufwunderbare
Weise zu ihm zuriickkehrte.« (S. 265):

Konfrontiert man diese wenigen Beobachtungen zum Inhalt mit
der erstaunlichen Wirkung des Buches, so driangt sich die Vermu-
tung auf, daB ein nicht ganz kleiner Teil der Leser Opfer - und
NutznieBer - von Placeboeffekten geworden ist. Sie unterstellen
dem Buch eine kritische Schirfe, die es in Wirklichkeit nicht hat, sie
riicken allgemeine Lebensbetrachtungen in einen politischen Zu-
sammenhang, und sie beziehen aus den farbigen Bildern der Ge-
schichte gefiithlsmaBige Stabilitdt fiir ihr Handeln.

Die Placebothese ist dabei keineswegs eine aggressiv gemeinte
»Entlarvung«. Sie geht von der - meistens nur theoretisch postulier-
ten und nur selten empirisch faBbaren- Grundannahme aus, dafi das
Buch vom Leser jeweils mitproduziert wird, beschreibt also nur
einen Spezialfall der Rezeptionsdsthetik. Es ist die seitenverkehrte
Entsprechungzu den hdufigeren Fillen, in denen dezidiert kritische
Passagen und Elemente eines Buches von der Mehrzahl der Leser
zugunsten der versohnlicheren Gesamtstruktur ibersehen werden.
Wihrend der Leser in diesen Fillen aber gewissermafien einem
natiirlichen Gefille, der Neigung zum problemlos Unterhaltsamen,
folgt, verlangt der umgekehrte Fall eine genauere Erkldrung. Die
Tatsache, daB Ende mit seinen allgemeineren Betrachtungen iiber
Zeit und Geschiftigkeit an ein zentrales Phinomen unserer Gesell-
schaftsstruktur rithrt, reicht als Erklarung nicht vollstdndig aus. Es
ist wahrscheinlich, daB noch andere Momente im Spiel sind. Drei
Punkte sollenindiesem Sinne, andeutend freilich nur, herausgestellt

werden.

Das erste: Michael Ende setzt auf Phantasie, und er betont dies
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ausdriicklich. In einem der von Momo inszenierten Spiele wird eine
»Kontrafiktions-Kanone« in Stellung gebracht (S. 31). Dieses Wort-
bild bezeugt zunédchst einmal, daB Ende durchaus auch intellektuel-
le, eher erwachsene Leser anzusprechen und zu fesseln hofft; der
klare, durchsichtige Erzédhlstil wird immer wieder einmal aufgeputzt
mit solchen schwierigeren Stichwoértern. AuBerdem aber kann das
Bild als Hinweis daraufgenommen werden, daf Phantasie vor allem
als Programm und Demonstration eingesetzt wird.

Tzvetan Todorov bezeichnet das Phantastische als »das schlechte
Gewissen des positivistischen 19. Jahrhunderts«s. Bei Ende besteht
ein dhnlicher Zusammenhang. Er sucht den Leser iiber die banale, in
weiten Feldern naturwissenschaftlich und »intellektualistisch« defi-
nierte Wirklichkeit hinauszufiithren. Phantasie wird deshalb von
ihm nicht nur und auch nicht in erster Linie in Wirklichkeitsbeziigen
entfaltet, sondern vor allem im allegorisierenden SchluBteil, in dem

der groBe Meister iiber die Zeit seine Allmacht spielen 1dBt.

Ende hat versucht, sich gegen Kritik in diese Richtungzu immuni-
sieren, indem er dem »heutigen sogenannten Erwachsenen« beschei-
nigt, man habe ihm »mit einem geradezu ldcherlich armseligen
Realitdtsbegriff das Hirn vernagelt«s. Aber auch er kann nicht
umhin, sich in seiner Antikritik an der Scheidung zwischen einer in
einem unmittelbaren Sinne gegebenen Wirklichkeit und ihrer phan-
tastischen Ausweitung zu orientieren. Der Bezug der phantastischen
Ausweitung zur Wirklichkeit ist aber im SchluBteil seines Buches

nur noch moralisch-abstrakt.

Die zweite Beobachtung: Endes Buch vermittelt dem Leser in
verschiedenen Stationen das Gefiihl des Eingeweihtseins. Das gilt
bereits in Bezug auf die »realistischen« Szenen: Momo, oft nicht
einmal aktiv handelnd, sondern in der Rolle eines Katalysators,
bewirkt jeweils geschlossene Kreise - Erzdhlkreise, Spielkreise,
Verstindigungskreise -, und der Leser gehort immer dazu. Die
Esoterik steigert sich wiederum im SchluBteil; der Leser hat teil an
den geheimnisvollen, vielsagend-nichtssagenden Botschaften aus der
farbigen Welt des Meisters Hora. Was zur Phantasie angemerkt
wurde, gilt auch fiir die Esoterik: Sie steht in diesem SchluBteil
gewissermaBen fiir sich selbst, wird zum Programm. Michael Ende
hat auch diese Seite seiner Biicher ohne Scheu selbst hervorgehoben:
»Die alten religiosen Werte werden nicht mehr akzeptiert. Was die

Kirchen an Restbestinden anzubieten haben, 16st unsere Fragen
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nicht; es wird etwas Neues kommen miissen. Die Leute sind aufder
Suche nach etwas. Darum laufen ja auch so viele nach Poona oder
sonstwohin zu einem Guru. Sie spiiren anscheinend, daB in meinen
Biichern so etwas lebt, und es ist ihnen scheint's das Wichtigste.«

Der dritte Hinweis hidngt eng damit zusammen. Tzvetan Todorov
hat fiir einen GroBteil der phantastischen Literatur das Merkmal des
»Pan-Determinismus« als Charakteristikum herausgestellt: Es wird
eine Welt geschildert, in der alles vorbestimmt ist. Als natiirliche
Folge dieser durchgédngigen Bestimmtheit bezeichnet Todorov die
»Pan-Signifikation«: weil ndmlich »auf allen Ebenen zwischen allen
Elementen der Welt Beziehungen bestehen, wird diese Welt hiochst
bedeutungsvoll«”. Wenn im Blick auf Michael Ende von der »poeti-
schen Totalitdt des magischen Weltbildes« gesprochen wurde':, so
geht diese Feststellung in die gleiche Richtung. Die Vorbestimmt-
heit, die in den vorderen Teilen des Buches noch kaum iiber den
inneren Strukturzusammenhang hinausgeht, den der allwissende
Erzdhler zwangsldufig einer Geschichte vermittelt, wird im SchluB-
teil wiederum programmatisch. Die Schildkréte ahnt einen Teil des
Vorbestimmten voraus, Hora wei, was vorbestimmt ist, Momo
wird zu seinem erleuchteten Werkzeug. Und jedes Bildelement und

jede Farbnuance scheint Bedeutung zu haben.

Am Ende solcher Uberlegungen muB freilich die Frage stehen, ob
damit Momo und ob die sehr spezifische Rezeption dieses Buches
nicht philistrés verkiirzt werden, zugeschnitten auf die Perspektive
dessen, der »nur die Erfahrung kennt, nichts weiter«". Walter
Benjamin hat Erfahrung als »die Maske des Erwachsenen« bezeich-
net™ und sich gegen alle Einengungen des Spielraums der Phantasie
in der Literatur, insbesondere der Kinder- und Jugendliteratur,
gewandt. Es gibt auch gute Griinde, von Spielraum zu reden: Litera-
rische Phantasieprodukte haben ihre Berechtigung gewiB nicht nur
als eine Art Fallschirmjéger, die einzelne Positionen im Geldnde des
Wirklichen erobern, und auch wer fiir »eingreifende Phantasie«
pladiert:', wird dabei nicht nur an die Erprobung taktischer Varian-
ten im Umgang mit der Wirklichkeit denken, sondern auch an eine
spielerische Entfaltung nicht-erprobter, ja vielleicht nicht einmal
erprobbarer Strategien. Aber auch dann ist der Versuch gefordert,
»Totalitdt als die Summe von Wirklichkeit und Mo6glichkeit darzu-
stellen«>, die Dimension des Phantastischen also nicht von der des

Wirklichen zu l6sen. Gerade dies aber geschieht in Momo, und eben
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dadurch entsteht die geschlossene Welt und damit die Faszination
des Dazugehdrens, der umgrenzten Zirkel, des Eingeweihtseins, das
Schwelgen in tieferen Bedeutungen, wo die Realitit nur wenig
Bedeutung herzugeben scheint.

In einer kleinen autobiographischen Vorstellung macht Ende den
Vorschlag, »eine neue Welt« zu suchen, »in der wir wohnen kon-
nen«. Und er fiigt hinzu: »... und wenn wir keine finden, dann
zaubern wir uns eine. «= Vielleicht sagt auch diese Wendung einiges
aus liber die Rezipienten, iiber den quasi-politischen Effekt eines
betont unpolitischen:: Buches. Pauschale Einschédtzungen und ver-
allgemeinernde Denunziationen sind sicher nicht angebracht. Aber
das weitverbreitete Verstdndnis von »Alternative« nicht als einer
moglichen Variante in einem politischen Handlungsspielraum, son-
dern als einer Abkehr von gegebenen Handlungsrdumen iiberhaupt;
der Riickzug aufdie engen Horizonte iibereinstimmender Zirkel; das
Vertrauen in irrationale Konstrukte, das falschlich als »wildes Den-
ken«: gehédtschelt wird - all dies droht politisch verstandenes Han-
deln ins Unpolitische hinliberzuspielen, wie es umgekehrt Unpoliti-

sches in politische Dimensionen riickt.
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