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angest/vorhte — literarisch.
Moglichkeiten und Grenzen der
Emotionsforschung zwischen Text und Kontext

ANNETTE GEROK-REITER

Der Streit um das Wechselverhiltnis von Literaturwissenschaft und Kulturwis-
senschaft besteht in der Literaturwissenschaft, seitdem die Kulturwissenschaften
seit den 19%0er Jahren im methodischen Diskurs der Geisteswissenschaften un-
aufhaltsam das Terrain eroberten. Stein des AnstoBfes war und ist dabei — nach
dem Verlust der traditionellen Basiselemente literaturwissenschaftlicher Herme-
neutik »Autor« und »Werk« — die intrikate Frage nach der Text-Kontext-Rela-
tion. So richtet sich die beharrliche Kritik der Literaturwissenschaft darauf, dass
das Spezifikum des literarischen Textes, sein #sthetischer Konstruktionscharak-
ter, durch die kulturwissenschaftliche Perspektivierung nivelliert, ja irrelevant zu
werden droht: Der literarische Text verkomme zum Kontext,

Diese Auseinandersetzung hat in der germanistischen Medigvistik in jiingster
Zeit gerade die dort sehr rege Emotionsforschung eingeholt, Denn Differenzen
ergeben sich genau in Hinblick auf die Frage, in welchem Verhilinis Text und
Kontext in Bezug auf eine libergreifende Geschichte der Emotionen stehen.

! Einerseits wird davon ausgegangen, dass die Literatur die kulturell und historisch
. sich je unterschiedlich herausbildenden Emotionsnormen zur Anschauung bnngt
. teflektiert, diskutiert, zugleich eigene Emononsmusterrund -funktionen cntw1rft

die auf die kontextuelle Normendiskussion zuriickwirken, Dann aber kénnen die
literarischen Inszenierungen von Emotionsphinomenen nur verstanden werden,
indem die normativen Vorgaben kultureller Art als Impulse literarischer Text-
konstruktionen in die Uberlegungen mit einbezogen werden. Von hier aus ist ein
methodischer Zugriff gehoten, der die kulturwissenschaftliche Offnung des Fachs
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EMOTIONSFORSCHUNG ZWISCHEN TEXT UND KONTEXT

zur Profilierung des eigenen Amsatzes nutzt und diskutiert (vgl. Jaeger/Kasten
2003; Ridder 2003; Eming 2006; Koch 2006 und 2008) und in interdisziplindrer
Beleuchtung (z.B.: Gerok-Reiter/Obermaier 2007) verfolgt. Gemeinsam ist die-
sen Ansitzen bei allen Differenzen, literarische Emotionsforschung als Teil einer
offenzulegenden Geschichte der Emotionen zu verstehen,

So plausibel dieser Ansatz in prinzipieller Hinsicht erscheint, so ernst zu
nehmen ist dennoch der Einwand, dass litgraﬁs_qthglltwprfeng: Emotionskonzepte
nicht bruchlos mit kulturellen Vorgaben verrechnet und abgeglichen werden kdn-
nen, sondern Sonderbedingungen unterliegen, Sonderriume und Sondernormen
entwerfen, deren Kalkiil von der literarischen Konstruktion getragen wird und

damit nicht unabhéngig von ihr gelten kann. Die Uberblendung von kulturellem
Kontext und literarischem Text wiirde hier gerade in die Irre fithren. Im Resii-
mee: Emotionsforschung von Seiten der Literaturwissenschaft kimnne deshalb
 nicht iiber eine Geschichte der Emotionen Aufschluss bieten, sondern immer nur
iiber gine Geschichte der literarisch konstituierten »Vorstellungen« von Emotio-
nen (Schulz 2006: 472-479, Zitat: 475: Philipowski 2006; vermittelnd: Schnell
2008: 87-102 und 209).

Auf diese Debatte méchte der vorliegende Beitrag Bezug nehmen. Aufgrund
des thesenartigen Profils soll der Blick dabei paradigmatisch auf die Inszenierung
der Emotion »Angst« begrenzt werden. Releuchtet werden in historischer Per-
spektive die Mbglichkeiten der Angstdarstellung und -funktionalisierung, die
sich bereits in der frithesten deutschsprachigen Romanitberlieferung des 12.
Jahrhunderts als zwei divergierende Konzepte abzeichnen. Zugleich bleiben die
Ausfuhrungen systematisch auf die Frage fokussiert, was die Methodik, die zur
Q‘_sﬁc‘l'_lli_g@ygg_gl_g_ln_sggnic_gqgg_s_fggggn__{iqr Angst im Roman des 12. Jahrhunderts
angewandt wird, in Bezug auf die Text-Kontext-Relation besagt.

Die Erzihlung von Kénig Rother, verfasst wohl von einem gebildeten Kleriker
um 1160/1170 (Ausgabe: Bennewitz/Stein 2000), basiert auf dem Schema der
gefahrlichen Brautwerbung in der Variante der doppelten Werbungsfahrt, Kénig
Rother, ein michtiger Kénig in Siiditalien, zicht aus, um die Tochter Konstantins
von Konstantinopel, des skrupellosen christlichen Kénigs im Osten, der jegliche
Werber abweist und t&ten ldsst, zu gewinnen. Nach erfolgreicher erster Fahrt
kommt es jedoch zu einer Riickentfiihrung der Braut durch den widerstindigen
Brautvater. Kénig Rother muss also emeut ausziehen und seine Frau ein zweites
Mal Konstantin abgewinnen,

Beide Werbungsfahrten werden mit dem Angstmotiv signifikant korreliert,
Die erste Werbungsfahrt gestaltet sich als ebenso ausgedehnte wie versierte
Angstinszenierung iiber 2000 Verse. Dies stellt fir die Texte des 12, Jahrhun-
dents eine ungewdhnliche Dorminanz des Angstmotivs dar. Ungewdhnlich inso-
fern, als das Angstmotiv in der Regel - bezogen auf den Protagonisten — keine [i-
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terarische Dignitit erlangt: Nur der furchtlose Held ist eines Berichtes wert,
Konsequent geht es denn auch hier um die Angst des Feindes. D.h, nicht der Pro-
tagonist erfihrt Angst, sondern umgekehrt: Er erzeugt Angst und dies mit zuneh-
mendem Eskalationspotential: Als K&nig Rother in Konstantinopel mit seinen
Schiffen landet, schlagen die Riesen, die thn begleiten und mit schweren Stangen
und Eisenkettengeifieln versehen sind, eine Schneise des Schreckens. Die sich
vom Hafen bis in die Kdnigsburg ausbreitende Furcht wird plangemi8 zum Ein-
trittsbillet in Konstantins Hof. Die Ratgeber des Konigs empfehlen aus nackter
Angst um ihr Leben, dem Gesuch Konig Rothers, der sich als landfliichtiger
Dietrich ausgibt, nachzugeben und ihn sowie sein Gefolge im Land aufzuneh-
men. Die prizise Angstdramaturgie der Gewaltandrohung durch die Riesen un-
terstlitzt Konig Rother alias Dietrich zudem dadurch, dass seine Begleiter sowie
er selbst mit gréBtem Prachtgepriinge auftreten: Angstinszenierung und luxuridse
Reprisentation erweisen sich als zwei wohlkalkulierte Seiten derselben Machtde-
monsiration, dic denn auch zum Erfolg fithren. Bei der zweiten Fahrt zu Kon-
stantin setzt Konig Rother jedoch genan gegenteilig an: Er stellt sich nun als
armer und gottesfiirchtiger Pilger dar, schleicht sich namenlos in die Festgesell-
schaft des Hofes ein, versteckt sich unter einem Tisch, ir ere des himiliskin ko-
ningis (»um des Ansehens des himmlischen Konigs willen«, v. 3934) begibt er
sich schlieBlich freiwillig in Gefangenschaft: Demut im Zeichen der Gottesfurcht
bestimimnt nun die Handlungsregie.

Diese kontrastierende Inszenierung, die in vielfiltiger Weise zur Diskussion
angeregt hat (Kicning 1996; Fuchs-Jolie 2005), ist in Bezug auf den Angstfokus
nur zu verstechen, wenn man die Konzeptualisierung der Angst in zeitgentssi-
schen benachbarten Diskursen heranzieht. Im theologisch-philosophischen Dis-
kurs kommt der Angst als timor dei spezifische Notwendigkeit zu. Gottesfurcht
erscheint als adéquate Reaktion auf die Erkenntnis der eigenen Schuld und der
potentia Gottes. Ebenso gilt umgekehrt, dass die Angst als timor dei zum zentra-
len Impuls auf dem Weg zur contritio im Rahmen der BuBpraxis (Slenczka 2007)
und auf dem Weg zur Gotteserkenntnis (Huber 2003; Anzenbacher 2007) werden
kann. Das heifit: Gottesfurcht fiihrt in der Konsequenz zur Angstlosigkeit in der
Welt. Mangelnde Gottesfurcht ruft dagegen Angst in der Welt hervor oder sie
verbindet sich mit Angstlosigkeit als Zeichen von superbia.

Es ist unschwer zu erkennen, dass sich die Aspekte positiver und negativer
Gottesfurcht, wie sic der theologisch-philosophische Diskurs zu bieten hat, in die
Szenen- und Figurenregie des Kénig Rother konturierend eingeschrieben haben:
Im Vertrauen auf Gott geben sich Rother und seine Gefihrten im zweiten Teil
den Gegnern in die Hand. Umgekehrt tritt die despotische Willkiir Konstantins
gegeniiber jeglichen Werbern um seine Tochter — insbesonders gegeniiber Konig
Rother — als Akt der superbia hervor. Eben deshalb muss denn auch diese falsche
Angstlosigkeit, die Angstiosigkeit der Ignoranz, in hemmungslose Angst in der
Welt umschlagen.

Ebenso deutlich sind die Einschreibungen des politischen Herrschaftsdiskur-
ses. Ernst-Dieter Hehl hat in einer Studie zum »Terror als Herrschaftsmittel des
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frilh- und hochmittelalterlichen Kénigs« dargelegt (Heh! 2007), inwiefern reli-
gids motivierte und politisch motivierte Angstinszenierung bzw, -funktionalisie-
rung Gber die Strategie der konnotativen Ausheutung in Parallele zu schen sind.
Indem der terror militaris bzw. der terror legum dem terror dei, den Schrecken
und Strafen des richtenden Gottes, gleichgesetzt wird, ersffnet sich ein Legitima-
tionsangebot, iiber das Schrecken und Angsterzengung als adiquate Mitel der
Herrschaftsdemonstration und Herrschafisexekutive affirmiert werden kénnen.

Zieht man die Funktionalisierung der Angst im politischen Herrschaftsdis-
kurs hinzu, erweist sich der Terror, den Rother und seine Riesen entfalten, als
notwendige Machtdemonsiration, um den widerstindigen Konstantin sowohl zu
politischer Einsicht in die Verpflichtungen gegenitber dem christlichen Hert-
schaftsverbund als auch zur Einsicht in seine Siinden - etwa sein illegitimes
Verhiiltnis mit seiner Tochter — zu bringen. Die Zermiirbung durch den ersten
Auftritt Rohters alias Dietrichs an Konstantins Hof gleicht der Praxis der contri-
tio, die sich hier mit dem politisch gemeinten terror militaris zusammenschlieft,
um Konstantin zu Recht in die Knie zu zwingen. Indem die Machtdemonstration
im Zuge dieser Lesart die Legierung des Notwendigen erhlt, ist sie nicht als eine
vorldufige, vorchristliche Stufe der Herrschaftsidealitit einzuschitzen. Vielmehr
gehdren die Fahigkeit zur Demut ebenso wie jene zur Machtdemonstration zum
vorbildlichen christlichen Herrscher. Deutlich wird, dass es damit nicht um eine
Graduierung, eine hierarchische Restriktion weltlicher Herrschaft unter religios-
heilsgeschichtlichen Gesichtspunkten geht (Haug 1992 80-83), sondern um die
gleichberechtigte Korrelation weltlicher und geistlicher Handlungsmuster als
Dispasition idealer Herrschaft, Der diskursanalytische Zugriff — und nur er — legt
somit eine parataktische, micht hypotaktische Erzihllogik frei, die die historische
Plausibilitdt auf ihrer Seite hat.

n

Auch in Veldekes Eneasroman, zwischen 1170 und 1190 entstanden (Ausgabe:
Kartschoke 2004), kommt dem Angstmotiv besondere Signifikanz zu. Zwar fin-
det sich das Angstmotiv hier nur subdominant eingezogen in der Mikrostruktur
des Erzdhlens, aber es betrifft doch immerhin nun auch die Hauptfiguren in den
exklusiven Formen der Liebes- und Hollenangst (Obermaier 2007). Das Ent-
scheidende liegt jedoch nicht auf der Ebene thematischer Erweiterung, sondern
auf der Ebene des »discours«, d.h. auf der Ebene der Angstinszenierung bis in
die sprachlichen Details hinein, Ebendies bezeugt inshesondere der Liebesmono-
log Lavinias, in dem sie ihr Erschrecken tiber die Ubermacht der Minne artiku-
liert, dieses Schreckens habhaft zu werden versucht und zugleich von der Furcht
spricht, Eneas kénne sie nicht ebenso lieben wie sie ihn. Uber 400 Verse hinweg,
in immer neuen Anliufen, wird das dynamische Wechselspicl von Fragen, Aus-

rufen und Erklirungen, von Gewissheit und Ungewissheit, von Zuversicht und
Angst inszeniert:

18

»nune weiz ich leider waz ich ti, »Nun weil} ich nicht, was ich tun soll,

ouch enweiz ich waz mir werret, auch weif} ich nicht, was mich so durch-
einanderbringt,

daz ich sus bin vererret: dass ich so kopflos bin:

mirn wart solhes mé niht kunt, So etwas habe ich noch nicht erlebt.

nli was ich iezfi al gesunt Bis jetzt war ich ganz gesund

unde bin nfl vil ni t6t. und nun bin ich beinah tot.

mir wire gites rites not. Guter Rat wire mir nétig.

wer hit sus gebunden Wer hat in kiirzester Zeit

mein Herz so sehr in Bann geschlagen,
das zuvor doch véllig frei war?

min herze in korzen stunden,
daz € was ledechlichen fri?

ich vorht daz es der kumber si, Ich filrchte, es ist der Kummer,

di mich min miter trdst z{. zu dem mir meine Mutter zugespro-
chen hat.

her is mir komen alze fr{), Er ist mir zu frith gekommen,

niwan daz si michs niht erliez, doch sie wollte es mir nicht erlassen,

Minne oder swie siz hiez — Minne oder wie sie es hieB —

ja si nandez Minne. « Ja, sie nannte es Minne.«

Vv. 268, 12 ff.

Durch eine Fiille an rhetorischen Mitteln ~ Repetition synontymer Wortpaare,
paradoxe Parallelismen, retardierende Fragestellungen, Anaphern- und Antithe-
senhiufung, Hyperbeln usw. — wird der Satzablauf in eine so unruhige, sprung-
hafte Bewegung versetzt, dass ebendieses Wie des Darstellens stirker zum Spie-
gel des aufgewithlten Bewusstseins der Liebenden wird als das Ausgesagte
selbst. Damit wird nicht mehr nur iiber die belingstigende Macht der Liebe ge-
sprochen, vielmehr Gibersetzt sich die Liebesangst bzw. -hilflosigkeit direkt in die
grammatische, syntaktische und rhetorische Diktion, ist nicht Thema, sondern
narratives Organon. Diese materielle Schraffur der Zngstlichen Sorge bis in den
Sprechduktns hinein erhisht dabei nicht nur die Plastizitit des Angstansdrucks der
Figur, sondern fiihrt zu einer dezidiert empathetischen Rezeptionslenkung. Die
Kunst der empathetischen Rezeptionslenkung bis in die Feinstruktur der Syntax
hinein wird schlieBlich erginzi durch eine spezifische Fokalisierungstechnik
(vgl. Hiibner 2003: 202-263), die sich auch und gerade in Lavinias Liebesmono-
log zeigt. Indem der insgesamt auktoriale Erzihler fiir Passagen hinter der Rolle
seiner Protagonistin verschwindet, wird auch der Horer/Leser zu einer verstirk-
ten Empathie mit dem Erleben und Empfinden der Protagonistin gebracht,

Beide Techniken der Emphatisierung bleiben dabei nicht auf Lavinia be-
schriinkt. Sie zeigen sich ebenso in den Liebesmonologen Didos und Fneas sowie
in der Unterweltsfahrt des Helden und schattieren cben dadurch die Protagonis-
ten insgesamt in never Weise, D.h. die Angstdarstellung als Movens narrativer
Ausdifferenzierung wird zum Medium der Subjektivierung der Protagonisten und
fordert auf diesem Weg das empathetische Mitgehen des Hérers/Lesers dezi-
diert ein. Gegeniiber der Angst als Darstellungsangebot eines statischen Werte-
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tableaus, als Affirmation eines auBerliterarischen Diskurses, kommt es hier somit
zu einer Umfunktionierung des Motivs bzw. Themas zu einem Medium narrati-
ver Ausdifferenzierung in Bezug auf Wahmehmung, Empfinden und Leiden der
Protagonisten sowie zu einem Medium der empathetischen Rezeptionslenkung,

v

»Entertainment, bloBes Entertainment« (Vollhardt 2001: 711), so lautet wohl der
schirfste Vorwurf, der gegeniiber dem Paradigma der Kulturwissenschaften
erhtoben wurde, insofern sie sich in einem Sammelsurivm an Kontexten in einer
Methodenbeliebigkeit verliere. Kritisiert wurde auf der Gegenseite nicht weniger
scharf: Eine Literaturwissenschaft, die weiterhin philologisch akribische Text-,
nicht Kontextwissenschaft sein wolle, bleibe unweigerlich der »saturierten Per-
spektive des fachdiszipliniiren Schrebergartens« (Henningsen/Schréder 1997: 6}
verhaftet. Wie die Darstellung gezeigt hat, erweist es sich als falsch, die Gegen-
liberstellung von text- und kontextorientierter Wissenschaft als methodische Al-
! ternative zu begreifen. Die »Kunst der Interpretation« liegt nicht darin, sich einer
Methode ideologisch zu verpflichten, sondern Jjeweils zu erkennen, welche Me-
thode die Eigenart des Textes am besten erschlieft,

Beim Kénig Rother konnte erst die diskursanalytische Lesart die historischen
Valeurs der Emotionsdarstellung adiquat aufzeigen. Zu erfassen war gerade die
Kongruenz zwischen einer Angstfunktion, wie sie sich im mittelalterlichen
theologisch-philosophischen und politischen Diskurs herauskristaliisiert, und
dem Darstellungs- und Funktionsmodus von Angst im literarisch gestalteten
Text. Die Referenz auf die Kontext-Diskurse erscheint hier fiir ein Tex(verstind-
nis und sein Emotionskonzept unerlisslich, ja stellt die Differenz zwischen Text
und Kontext angesichts eines noch nicht ausdifferenzierten Literaturdiskurses
bzw. der Literatur und Geschichtsschreibung iibergreifenden Kategorie der His-
toriographie in Frage,

Andererseits konnten die Spezifika von Veldekes Inszenierung des Angstmo-
tivs nur in genauem Rekurs auf die Mikroebene des »discours« herausgearbeitet
werden, Hier zeigten sich in Bezug auf die narrative Umsetzung des Angstmotivs
Spielrdume der Figurenzeichnung, die nur entstehen konnten, indem die literari-
sche Umsetzung sich von den Distinktionen des zeitgendssischen Diskurses 15st,
und die nur zu erkennen waren aufgrund eines differenzierten narratologischen
Instrumentariums.

Zu ciner Geschichte der Emationen aber tragen beide Texte bei, auch und ge-
rade Veldekes Eneasroman. Denn es gehdnt zu den Paradoxien der Literaturge-
schichte, dass eben denjenigen Texten, die ihre Méglichkeiten weitgehend unab-
hingig von Diskursfestschreibungen und auBerliterarischen Normen ausgelotet
haben, gerade aufgrund dieser Loslésung nicht nur die literarhistorische, son-
dem auch die kulturelle Zukunft gehdren sollte. Zu den Alter-ego-Figuren des

]
|
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21. Jahrhunderts und ihrem Emotionshaushalt zzhlt nicht der demiitige und nicht
der angsterzeugende, sondern der angstaffizierte Protagonist, dessen »texistence«
(Randell 2007: 371) im 12. Jahrhundert beginnt.
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Emotionen in Hiandels Musiktheater

JAN ASSMANN

Es gibt wohl kaum eine andere Gattung der schinen Kitnste, die sich so aus-
schlieflich der Darstellung von Emotionen verschrieben hat wie die Barockoper.
In der mimetischen, expressiven und vor allem generativen, d.h. den Héter an-
steckenden, unmittelbar affizierenden Darstellung der Gefiithle hat die Barock-
musik ganz allgemein ihre semantische Dimension gesehen und sich dabei an der
Rhetorik orientiert. Von der Rhetorik {ibernimmt die barocke Musiktheorie, von
Joachim Burmeister (Burmeister 1606/2004) bis zu Johann Mattheson (Matthe-
son 1739/1999) den Begriff der »Figur« als Bezeichnung der kleinsten Einheit
der musikalischen Kodierung von Affekten. So spricht auch die Musikwissen-
schaft von der barocken »Figurenlehre« als der maBgeblichen praktischen und
theoretischen Grundiage der musikalischen Affektsemantik.

Diese affektive Wende der Musik ist zugleich eine Riickwendung zur Antike.
Sie geht auf die Renaissance zuriick, und zwar, etwas spiiter als in der Literatur
und bildenden Kunst, auf das spite 16. Jahrhundert mit der Erfindung der secon-
da prattica, des begleiteten Sologesangs, aus dem um 1600 die Oper hervorging.
Zwar ist die antike Musik verklungen und aus den rudimentiren Anséitzen ihrer
Notation nicht zu rekonstruieren. Dafiir hat sich aber eine musiktheoretische
Literatur erhalten, die in der Renaissance und im Barock intensiv studiert wurde.
Dabei geht es vor allem um die Frage nach der generativen, affekterzeugenden
oder, in der Sprache der Zeit, gemiitsbewegenden Macht der Musik. Die beiden
Seiten in diesem Streit, der um die Mitte des 16. ] ahrhunderts entbrannte, vertra-
ten ganz unterschiedliche Vorstellungen von dieser Macht, Fiir die einen sollte
die Musik durch die Schénheit des harmonischen Wohiklangs die Seele erheben,
fir die anderen sollte sie im Rahmen des dramatischen Spiels nach dem Vorbild
der antiken Tragédie durch Furcht und Mitleid und ein ganzes Spektrum von
Affekten die Seele rithren und moralisch formen. Der dramatic turn war daher
zugleich ein gffective turn, Der antike Musikbegriff, den man jetzt wieder ent-
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