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6. Autorschaft

Die Kunst der Entschleierung:
Autorinszenierungen im Frauendienst

von CHRISTIANE ACKERMANN

Der vorliegende Beitrag stellt zunichst einleitend (1.) die literaturwissen-
schaftliche Autorschaftsdebatte in ihrer Relevanz fir die Medidvistik
und deren Sensibilisierung fiir die besondere Problematik mittelalter-
licher Autorschaft vor, von deren Komplexitit det Franendienst Ultichs
von Liechtenstein und seine Einschitzung in der Literaturgeschichte
und Forschung exemplarisch zeugt. Diese haben Facetten eines Autot-
bildes geprigt, das nicht zuletzt gewissen Strukturen des Franendienstes
geschuldet ist, die unter 2. genauer untersucht werden. Die Analyse geht
aus von der Stilisierung des Ich im Epilog (2.1), da hiet ein ftir das Werk
spezifisches Verfahren zur Vergegenwirtigung des Ich als Dichters und
Autors paradigmatisch zur Anschauung kommt. Dies ist im Zusammen-
hang mit dem im Prolog formulierten dichterischen Ansptruch zu sehen
(2.2). Charakteristisch fir den Frauendienst ist eine spezifische Technik
der ,Entschleierung’, welche Realititen zu offenbaren scheint und dabei
das Bild des Autors heraufbeschwort. Gerade die eingelagerten Bot-
schaften wie das erste Biichlein (2.3) lassen diese Technik erkennen, die
ihren anschaulichsten Ausdruck in der Venusfahrt findet (2.4).

1. Die Lust am Autor

Die Frage ist klar: Brauchen wir die Biographie des
Autors zum Verstindnis seines Werkes oder nicht?
Boris Toma$evskij!

Die langjihrige Debatte um den Autor und seine Relevanz fiir die Intet-
pretation literarischer Texte ist bekannt. Sie entflammte zu einet breiten

! Boris TomaSevskij. ,,Literatur und Biographie. In: Téxte gur Theorie der Autorschaft.
Hrsg. und kommentiert von Fotis Jannidis, Gethatd Lauer, Matias Mattinez und
Simone Winko. Stuttgart 2000 (RUB 18058), S. 4961, hier S. 50.
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Diskussion im 20. Jahrhundert, wesentlich angestoBen durch Roland
Barthes’ kritischen Essay La mort de Pantenr (1968) und Michel Foucaults
Qn’est-ce gu’un antenr? (1969) sowie nicht zuletzt auch im Rekurs auf wei-
tere einschligige Texte wie Wolfgang Kaysers Wer ersiblt den Roman?
(1957), Wayne C. Booths The Rhbetoric of Fiction (1961) und erweitert um
die Debatte zur Intertextualitit, zuvorderst Julia Kristevas Bakhtine, le mot,
le dialogne et le roman (1967) und Gérard Genettes Palimpsestes (1982) und
Senils (1987).2 Im Zuge der fichertibergreifenden Auseinandersetzung
stellte sich auch die Frage, wie es um Autorschaft und das Autorbewusst-
sein im Mittelalter bestellt sei’ Bernard Cerquiglini formulierte die
These, der Autor sei keine idée médiévale und beschreibt die potentielle

* Roland Batthes. ,,La mort de 'auteur.* In: dets., Euvres complétes. Hrsg, von Eric
Marty. Patis 1994, Bd. 2.: 1966-1973, S. 491-495; Michel Foucault. ,,Qu’est-ce
quun auteur? In: ders., Difs et derits 1954—1988. Hrsg. von Daniel Defert und
Francois Ewald. Patis 1994, Bd. 1: 1954-1969, S. 789—821; Wolfgang Kayser. ,,Wer
erzihlt den Roman?® In: ders., Die Vortragsreise. Studien gur Literatur. Bern 1958,
S. 82-101; Wayne C. Booth. The Rbetoric of Fiction. Chicago 1961; Julia Kristeva.
»Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman. Critigne 23, 1967, S. 438-465; Gérard
Genette. Palimpsestes. La littérature an second degré. Paris 1982; dets., Sewils. Patis
1987. — Grundlegend fiir die Literaturwissenschaft in Deutschland sind in dieser
Hinsicht Fotis Jannidis, Gerhard Lauer, Matias Martinez und Simone Winko
(Hisg.). Die Riickkebr des Antors. Znr Ernenerung eines umstrittenen Begriffs. Tibingen
1999 (Studien und Texte zur Sozialgeschichte der Literatur 71) sowie dies., Téxte
gur Theorie der Antorschaft (Anm.l1).

Zur medidvistischen Diskussiof vgl. exemplarisch (mit jeweils weiteren Literatut-
hinweisen): Alastair J. Minnis. Medieval Theory of Authorship. Scholastic Literary Attitu-
des in the Later Middle Ages. London 1984; Autorentypen. Hisg, von Walter Haug und
Busghart Wachinger. Tiibingen 1991 (Fortuna vitrea 6); Jan-Dirk'Miiller. ,,Auctor —
Actor — Author. Einige Anmetkungen zum Verstindnis vom Autorin lateinischen
Schriften des frithen und hohen Mittelalters.“ In: Der Autor im Dialog. Beitrige 3u
Auntoritit und Antorschaft. Hrsg, von Felix Philipp Ingold und Werner Wundetlich.
St. Gallen 1995, S. 17-31; Autor und Autorschaft im Mittelalter. Kolloguinm .Meiffen
1995. Hrsg, von Elizabeth Andetsen, Jens Haustein, Anne-Simon und Peter Stroh-
schneider. Tiibingen 1998; Albrecht Hausmann. Reinmar der Alte als Antor. Untersn-
chungen gur Uberlieferung nnd ur programmatischen Identitit. Tiibingen, Basel 1999 (Bi-
bliotheca Germanica 40); Sebastian Coxon. The Presentation of Authorship in Medieval
German Narrative Literature 1220—1290. Oxford 2001; Christel Meier. ,,Autotschaft
im 12. Jahthundert. Petsonliche Identitit und Rollenkonstrukt.” In: Unverwechsel-
barkeit. Persinliche Identitiit nnd Identifikation in der vormodernen Gesellschaft, Hrsg, von
Peter von Moos. Koln 2004 (Norm und Struktur 23), S, 207--266; Ursula Peters.
Das Ich im Bild. Die Figur des zjm‘orx in volkssprachigen Bilderbandschriften des 13. bis
16. Jabrbunderts. Ksln 2008; Ackermann, Im Spannungsfeld von Ich und Kirper, S. 94-98.
Vel. Bernard Cerquiglini. Flogel de la variante. Histoire critique de la philologie. Patis
1989, S. 25: ,,L’auteur n’est pas yne idée médiévale. Nous y reviendrons, et, méme
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326 Christiane Ackermann

Variabilitit mittelalterlicher Literatur als iht Charakteristikum.
Abweichungen zwischen vetrschiedenen Handschriften, beruhend auf
Schreibfehlern, Auslassungen, dialektalen Eigenheiten oder auch Neu-
konzeptionen, fithrten zu z.T. groBen Variationsbreiten einzelner Texte.
Dies sei Teil der spezifischen Materialitit mittelalterlicher Literatut, was
in den berithmten Worten ,,I’écriture médiévale ne produit pas des va-
riantes, elle est variance*® zum Begriff wurde. Die Thesen Cerquiglinis
haben ebenso begeisterte Verfechter wie auch vehemente Kritiker ge-
funden und eine differenzierte Diskussion tiber mittelalterliche Tex-
tualitdt angeregt. Klaus Grubmiiller etwa zweifelt an der Diagnose von
variance als Zeitgeist. Angesichts der Tatsache, dass mittelalterliche Auto-
ren die Autorschaft an ihrer Dichtung beanspruchten und sich gegen
deren Verinderung durch Dritte sperrten, miisse ,,z.B. danach gefragt
werden, wie sich variance als Kategorie det Textverbreitung zu variance
als Kategorie der Textproduktion und damit auch des Autorbewusst-
seins“é verhalte. Fir die deutschsprachige Literatur tresiimiert Grub-
miiller:

Es gibt eine nicht geringe Zahl von Autoren, denen die Behandlung ihrer Werke im
Zuge von deren Weitergabe und Verbreitung nicht gleichgiiltig ist. Sie widmen iht
ihre Aufmerksamkeit, geben Anweisungen zum tichtigen Ubetliefern und warnen
vor dem falschen. Das bestitigt zunichst — selbstverstindlich — die grundsitzliche
Vetfiigbarkeit von Texten in einer Manuskriptkultur und ihre Ablésung vom Au-
tor. Aber: Verinderung und Veriinderlichkeit werden — unter jeweils zu beschrei-
benden Bedingungen — nicht als selbstverstindlich hingenommen.?

Mittelalterliche Autoren tibernihmen Verantwortung fiit ihte Texte und
forderten deren Bewahrung: ,In diesem (nicht in einem geniedstheti-
schen Sinne) gibt es auch im Mittelalter ,emphatische Autorschaft“8

si Pon peut faire apparaitre, dés le XIVe siécle, la figure et la pratique d’un éctivain,
un anachronisme que I'on dirait fonctionnel s’attache a ’expression ,auteur médié-
val.“ Vgl. zum Folgenden auch ebd., S. 111£.

5 Ebd,, S. 111.

6 Klaus Grubmiillet. ,,Verindern und Bewahren. Zum Bewusstsein vom Text im
deutschen Mittelalter.* In: Zéxt und Kultnr. Mittelalterliche Literatur 1150—1450. Hisg.
von Ursula Peters. Stuttgart, Weimar 2001 (Germanistische-Symposien-Berichts-
binde 23), S. 8-33, hier S. 9.

7 Ebd., S. 31.

8 Ebd.,, S. 32. Vgl. auch die kritische Bewertung Coxons (Anm. 3), S. 4, zu Cerquig-
lini, fiir den der Begriff des Autors vollkommen von technologischen und juris-
tischen Entwicklungen vom 16. bis zum 19. Jahthundert abhinge und det im
Rekurs auf Foucault dessen implizite Akzeptanz friherer Konzeptionen von Au-
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Joachim Bumke bewertet AuBlerungen deutscher Autoren des 13. Jaht-
hunderts, die sich gegen Verinderuhgen ihrer Texte wehrten, als Aus-
nahme.? Aber gerade der Blick auf solche sei lohnend, erklitt demgegen-
tiber Bruno Quast, denn diese Fille verschafften Klarheit tiber den
Regelfall und seien letztlich so selten nicht. Es zeige sich, ,,dass Textpto-
duzenten angesichts situationeller Varianz, die sowohl die primire Mate-
tialisierung des Textes dutch den Schreiber als auch Formen kérpet-
und schriftgebundener Vermittlung umfasst, die Integritit ihres Textes
bis auf den Buchstaben gewahrt wissen wollen®. Allerdings schléssen
»mittelaltetliche Votstellungen von Buchstiblichkeit zumindest in be-
stimmten Gattungen gewisse Lizenzen nicht aus[ ]. In solchen Fillen
kann immer nur von einer relativen Textfestigkeit die Rede sein®.10
Quast diskutiert die Bemithungen der Forschung um eine ,,historisch an-
gemessene[ | Differenzierung mittelalterlicher Textualitdt“!! und stellt
fest, dass sie unter einetr Dichotomisierung leide, die dem festen den of-
fenen Text gegeniiberstelle. Eine solche Abgrenzung greife zu kurz; zu
bedenken sei, ,,dass Textmouvance als Funktion einer textlichen Ideal-
gestalt auftreten kann. In solchen Fillen miissen Textdynamik und Text-
statik, éeriture und éerit, dialektisch vermittelt gedacht werden®.!? — Eine
derartige Verzahnung greift im Frauendienst dutchaus, gleichwohl in einer
fir den Text eigenen Weise, als Teil der Autorinszenierung im Epilog,
wie noch zu zeigen sein wird.

Die Forschungsdebatte ma:tcht deutlich, dass ein differenziertes Ver- -
stindnis von Autorschaft notwendig ist. Dazu gehort, dass ein Autor-
Bewusstsein oder die-Autorintention nur ein, ggf. auch ein zu vernach-
lissigendes, Kriterium darstellt und dass nach Autorrollen, -konzepten

torschaft iibersehe. Coxon selb$t untersucht das Bewusstsein von Autorschaft in
Texten des 13. Jahrhunderts (1220-1290) und beschreibt verschiedene Formen, in
denen volkssprachige Dichter ihre Autorschaft im literarischen Wetk thematisie-
ren, Sie bezeugten nicht nur ein Verstindnis fiir die literarische Tradition, sondern
fiir ihre eigene Position darin (S. 33).

9 Vgl. Joachim Bumke. Die vier Fassungen der ,Nibelungenklage'. Untersuchungen zur Uber-
ligfernngsgeschichte und Textkritik der hiffischen Epik im 13. Jabrbundert. Betlin, New
York 1996 (Quellen und Forschungen zur Literatur- und Kulturgeschichte 8), S. 19.

10 Bruno Quast. ,,Der feste Text. Beobachtungen zur Beweglichkeit des Textes aus
Sicht der Produzenten. In: Peters (Anm. 6), S. 34—46, hier S. 36 £. Zur Diskussion
des ,unfesten Textes* vgl. auch Der unfeste Toxt. Perspektiven anf einen literatnr- und knl-
turwissenschaftlichen Leithegriff: Hrsg, von Barbara Sabel und Andté Bucher. Wiirz-
butg 2001, und die im Band enthaltenen medigvistischen Beitrige.

11 Quast (Anm. 10), S. 42.

12 Ebd,, S. 45.




328 Christiane Ackermann

und -funktionen in einem Werk sowie in den mit ihm verbundenen Dis-
kurstypen gefragt werden muss. Autor und Autorschaft entstehen mit
und in einem Werk, aber auch mit seinen Paratexten. So ist fiir den Autor
der sich mit ihm verbindende Name konstitutiv, der als Signifikant Vor-
stellungen vom Autor (seinem Leben, das auf das Werk zuriickwirkt) ge-
neriert und modelliert.!® Die Bedeutung des Autors ist historisch héchst
unterschiedlich, wie schon Boris Tomasevskij (1923) und spiter Michel
Foucault (1969) deutlich machten.!* Tomasevskij erklirt, dass die Person
des Autors erst ab dem 18. Jahrhundert von zentralem Interesse werde.
Mit der Selbstinszenierung von Schriftstellern wie Voltaire und Jean-
Jacques Rousseau, die auch Figuren des 6ffentlichen Lebens waren,
werde das Leben des Kiunstlers zur Folie, vor der die Werke begriffen
werden sollten. Tomasevskij nimmt damit zugleich eine Historisierung
der Literaturgeschichte und ihres Interesses am Autor vor:

Diese Notwendigkeit realer Kommentare wurde vom Stil der Epoche diktiert. Der
Leser brauchte eine vollkommene Illusion, eine Lebensillusion. [...] Der Leser
vetlangt, dass man ihm einen lebendigen Helden zeigt. [...] Der Autor wird zum
Zeugen und lebendigen Teilnehmer seiner Romane, zum lebendigen Helden. Es
vollzieht sich eine doppelte Umwandlung: Die Helden wetrden fiir lebendige Per-

13 Genette beschreibt den Autornamen als Peritext. In Paratexcte zeigt er ein grobes
Spektrum der Erscheinungsweisen des Autornamens auf: ,,Der Autorenname
kann spiter, ja sogar niemals aufscheinen, und diese Varianten hingen natiirlich
mit der Vielfalt der auktorialen Benennungen zusammen. Der Autorenname kann
nimlich drei Grundvoraussetzungen erfiillen, einige gemischte oder Zwischenstu-
fen nicht mitgerechnet. Entweder ,signiert’ ...} der Autor mit seinem amtlich ver-
biitgten Namen [...]; oder et signiert mit einem falschen, entlehnten oder erfun-
denen Namen: das ist Pseudonymitit; oder er signiert nicht: Anonymitit. Es ist recht
vetlockend, fiir die erste Situation nach dem Modell der zwei anderen den Begriff
Onymitiit zu bilden: Wie immer bleibt gerade der banalste Zustand unbenannt, und
das Bediirfnis nach Benennung entspricht dem Wunsch, ihn aus dieser triigeri-
schen Banalitit herauszufiihren.” Gérard Genette. Paratexte. Das Buch vom Beiwerk
des Buchs. Mit einem Vorwort von Harald Weinrich, aus dem Franz. von Dieter
Hotnig, Frankfurt a. M. 2001 (stw 1510), S. 43. Der Franendienst, seine Inszenierun-
gen des Autornamens und dessen Relation zum Ich im Text sowie die Forschungs-
geschichte verdeutlichen, dass Onymitit im Falle dieses Werks alles andere als ba-
nal ist.

14 Foucaults Ausfithrungen zum Thema diitfen als bekannt vorausgesetzt werden,
vgl. ders. (Anm. 2), dt.: ,,Was ist ein Autor? In: Sehriffen gur Literatur. Hrsg, von
Daniel Defert und Frangois Ewald. Frankfurt a. M. 2003 [stw 1675], S. 234-270,
hier bes. S. 250. Sie wurden inzwischen vielfach fiir das Verstindnis mittelalter-
licher Autorschaft fruchtbar gemacht, vgl. exemplarisch die Untersuchung von
Coxon (Anm. 3).
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sonen gehalten, und die Dichter werden zu lebendigen Helden, ihte Biographien
verwandeln sich in Gedichte. [...] So entstanden die Legenden tiber die Dichtes.
Fiir den Literaturhistoriker ist es iiberaus wichtig, sich mit der Restautierung dieser
Legenden zu beschiftigen, sie von spiteren Ubetlagerungen zu befreien und sie in
einen sauberen kanonischen® Zustand zu bringen. Denn diese biographischen
Legenden stellten die literarische Konzeption des Lebens des Dichters dat, eine
Konzeption, die notwendig ist als wahrnehmbarer Hintergrund des literarischen
Werks, als die Voraussetzung, die der Autor selbst einkalkulierte, als er seine Werke
schuf. [...] Am Ende des [19.] Jahrhunderts kam das Intetesse am -Autor wieder
auf, und dieses Interesse wichst bis in unsere Tage.15

Die seit dem 18. Jahrhundert verinderte Relevanz des Autors und Autot-
namens lisst sich an der Einschitzung des Fraunendienstes in der Literatus-
geschichtsschreibung und Fraunendienst-Forschung!® ablesen. Nachfolgend
seien daher einige zentrale, aber auch weniger bekannte literaturge-
schichtliche Einschitzungen sowie Stationen der Fotschung genannt,
um die sinnstiftende Dimension von Autor und Autornamen vor Augen
zu fithren: Vermutete die Literaturgeschichte zunichst nur vorsichtig,
dass det Frauendienst von Ulrich von Liechtenstein selbst stammen
konnte,!” wird dies spitestens mit Ludwig Tiecks Ausgabe des von ihm
in neuhochdeutsche Prosa iibertragenen Textes (1812) zum Faktum.
Der Titel Irauendienst, oder: Geschichte und Liebe des Ritters und Singers Ulrich
von Lichtenstein, von ibm selbst geschriehen ,notiert* Ulrich von Liechtenstein

15 "Tomasevskij (Anm. 1), S. 53-58.

16 Die Fogschung ist gut aufgearbeitet: vgl. Petets, Untersuchungen su Ulrich von Lichten-
stein, S. 74-89; Glier, ,,Diener zweier Herrinnen®, S. 297-300; Linden; Kundschafter
der Kommunikation, S. 13-21; Ackermann, Im Spannungsfeld von. Ich nnd Korper,
S. 207-216, sowie vor allem den Beitrag von Young im vorliegenden Band.

17 So findet sich bei Frduin Julius Koch lediglich det vorsichtige Hinweis, dass dex
Franendienst biographische (nicht awfobiographische) Informationien enthalten
kénate. Koch verzeichnet das Werk im ersten Band seiner deutschen Literatusge-
schichte (1795) unter insgesamt zwdlf ,,anonymischen Epopten® (Nummer 33e)
und beschreibt es knapp als ein ,,Heldengedicht auf den Ritter Ultich von Lichten-
stein, handschriftlich in Miinchen auf der Chutfiirstlichen Bibliothek®. Erduin Ju-
lius Koch. Grundriss einer Gesehichie der Sprache und Literatur der Dentschen von den éiltes-
ten Zeiten bis auf Lessings Tod. Bd. 1. 2., umgearbeitete und sehr vermehrte Ausgabe.
Berlin 1795, S. 104£. Als Autor nennt Koch Ulrich von Liechtenstein dann in sei-
nem zweiten Band (1798) in Verbindung mit den Minneliedern. Koch erklirt Ul-
richs Herkunft ,,von det Steyermirkischen freyhertlichen Familie dieses Namens®
und riumt ein: ,,Wenn unser Dichter der Held des Bd. I, S. 105. ¢, erwihnten Hel-
dengedichts ist; so kann man inll diesem meht Auskunft iiber seine niheren Le-
bensumstinde finden® (S. 58). ‘koch deutet an, dass der Frauendienst moglicher-
weise biographisches Material liefert, lisst letztlich jedoch die Autorschaft des
Wetkes offen. T
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als Autor der eigenen Lebensgeschichte. Tieck, dessen Ausgabe den
Franendienst vielen in seiner Zeit erst bekannt machte und wesentlich die
Rezeption des Werks dutch die Romantiker beeinflusste,'® holt mit sei-
ner Titelgebung den Frauendienst aus der Anonymitit heraus und sichert
dem Onym?!? ,Ulrich von Liechtenstein® einen festen Platz in den Litera-
turgeschichten. Die Formulierung ,,von ihm selbst geschrieben® hat
sinnstiftende Dimension, und der angefiihrte Name wird zum Signifi-
kanten fiir ,der Autor des ersten Ich-Romans in deutscher Sprache‘20
Die gestiftete Korrelation von Name und Text wirkt wie ein Motor der
Signifikanz. Dies betrifft nicht nur Autor und Wetk, sondern auch die
Wahrnehmung von Geschichte, wenn der Inhalt des frauendienstes auf die
historische Wirklichkeit zuriickgelesen wird. Dimpfte auch Katl Lach-
manns (1841) Einschitzung des Frauendienstes als eines ,,wetke[s] des
zweiten oder dritten ranges‘?! das germanistische Intetesse an dem Ro-
man frithzeitig wieder, erfahren doch die Relation von histotischer
Person und dem Autor des Franendienstes und die daraus erwachsenden
Bedeutungszusammenhinge nichtsdestoweniger eine Fortschreibung;
Besonders deutlich wird dies im Blick auf Falkes einflussreiche Geschichte
des fiirstlichen Hanses Liechtenstein (1868). Die historisch angelegte Studie
stiitzt ihre Angaben in weiten Teilen auf den Frauendienst — ein durchaus
tibliches Verfahren der frithen Ulrich-Forschung, wobei die Fiktion zur
Rekonstruktion geschichtlicher Ereignisse konsultiert wird. Das so Fest-
gehaltene dient dann wieder zur Erlduterung der Fiktion, so dass sich
sukzessive ein Geschichtsbild ergibt, das, im wahrsten Sinne des Wortes,
auf der ,Wahrheit der Fiktion® aufgebaut ist.?? Lange Zeit las die Frauen-
dienst-Forschung bekanntermaBien das Werk als unmittelbares Lebens-

18 Zur Franendienst-Rezeption der Romantiker vgl. den Beitrag von Young im vortlie-
genden Band, S. 10-15.

9 Vgl. Aam. 13.

20 Vgl. Spechtlet, zuletzt in Zeh — Ulrich von Liechtenstein, S. 15. Kiening, ,,Det Autor als
JLeibeigener™, S. 215, setzt sich kritisch mit der Bezeichnung der ,ersten Ich-Ex-
zihlung in deutscher Sprache’ auseinander. Vgl. zut Problematik det Bezeichnung
auch den Beitrag von Bleumer im vorliegenden Band, S. 359-361.

20 Ulrich von Lichtenstein, EA. Lachmann, S, 681. Lachmann erklirt den Widerwillen zu
einer Frauendienst-Edition auf Seiten der ,,niheren landsleute Ulrichs® aus einer
Ablehnung des Erzihlten, der ,,durchaus lippischen gedanken® (ebd., S. 680); vgl.
zu Lachmanns Ausfithrungen Young im votliegenden Band, S. 281

2 Vgl. zu Falke und dem dargelegten Phinomen den Beitrag von Linden im vot-
liegenden Band, S. 47£., sowie Anm. 9, wo als Beispiel eines Zitkelschlusses das
Kirntner Urkundenbuch genannt wird.
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zeugnis.23 Gleiches gilt fur die Literaturgeschichten, etwa jener August
Vilmars, der noch in der 15. ‘Auflage seiner Deutschen National-Literatur
aus dem Jahr 1873 (erste Auflage 1845) den Frauendienst im Kontext det

* Entwicklung der Minneauffassung charakterisiert?* und Ulrich als Dich-

- 1
2 Die Lesart liegt im autobiographischen Gestus des Textes und seinen historischen
Referenzen begtiindet, vgl. dazu den Beitrag von Linden im vorliegenden Band,
S. 45-49. Nach Linden, Kundschafter der Kommunikation, S: T, lisst sich ,,ein detail-
liertes Raum-Zeit-Gertist fiir die Jahte 1227 bis 1274 ableiten, ,,das automatisch
dazu verfithrt, die Angaben des ,Frauendienst’ mit diesem Geriist zu vergleichen
und, falls sich keine Widesrspriiche ergeben, als historische Wahtheit anzuneh-
-men®. Bs sind jedoch nur zwei Ereignisse, von denen det Frauendienst berichtet, ur-
kundlich nachzuweisen: die Hochzeit der Tochter Herzog Leopolds VI. und der
Tod Herzog Friedrichs II. Uber Ulrichs dichterische Titigkeit schweigen die histo-
rischen Quellen, umgekehrt flieBt im Fraunendienst das politische Leben det histori-
schen Person nur andeutungsweise.ein. Das erzihlende Ich wird Ulrich genannt,
der Bericht seines Lebens enthilt Verweise auf die familidren Verbindungen der
Liechtensteiner (Dietmar IV. von Offenburg, Dietmar von Steyr, vgl. Str. 196).
Derlei Referenzen machten der Forschung die Identitit von Protagonisten, Ich-
Erzihler und empitischem Autor wahrscheinlich. Man sptricht heute jedoch vot-
sichtiger von einer losen Referenz zwischen den Ich-Figurationen im Text und
dem histotischen Ulrich: ,,Der Autor Ulrich verfasst die Autobiographie eines vot-
bildlichen Minnedieners, der er moglicherweise in einer Phase seines Lebens, aber
auf jeden Fall nicht vorwiegend war. Zwischen dem Ich des Textes und dem realen
Ich Ultichs von Lichtenstein ist ¢ine Verweisbeziehung, aber keine Kongruenz be-
absichtigt” (ebd., S. 12).
Prithere Literaturgeschichten wiirdigen den Franendienst als Zeugnis mittelalter-
licher Lebenswelt. So versteht ihn Johann Gustav Gottlieb Biisching (1823) als
wertvolle Informationsquelle fiir das Ritterleben’, vgl.: ders,, Ritterzeit und Ritterwe-
sen. Votlesungen, gehalten und herausgegeben von Biisching, 2. Bde. Leipzig 1823,
Bd. 2, S. 88). Johannes Scherr (1854) erklirt in seinet Geschichte der dentschen Literatur
die Bedeutung des Franendienstes aus dem Kenntnisgewinn iber die ,,Sittenge-
schichte des 13. Jahrhunderts®. Das Werk zeige ,,deutsches Leben und deutsche
Dichtung, wie sie beim Erbleichen der hohenstaufischen Glanzperiode waren®
(des., Geschichte der deutschen Literatnr. Mit 50 Portyaits der ausgeseichnetsten. Dichter und
Gelebrten dentscher Nation. 2., durchges.u. verb. Ausg, Leipzig 1854, S. 22). Auch
Friedrich Heinrich von der Hagen (1838) hebt im Kommentar seiner Minnesang-
Ausgabe; welche die Lieder des Fraunendienstes versammelt, diesen als Informations-
quelle hervor. Er sieht die reiche urkundliche Bezeugung Ulrichs als Beleg fiir den
Rang des Dichters. Wilhelm Wackernagel gilt der Franendienst als Ultichs ,,Erzeh-
lung seines eigenen Lebens®: ,bei der aufrichtigen Ausfiihrlichkeit, womit er all
seine Liebesthorheiten und die Abenteuer seines den Tafelrundern nachstreben-
den Ritterthums [...] berichtet, eine der ergiebigsten Quellen fiir die innere Ge-
schichte jener Zeit* (derts., Geschichte der dentschen Litteratur bis um dreissigiehrigen
Krioge. Ein Handbuch. Basel 1872 S, 15). Weitere und ausfiihtlichere Beispiele ver-
sammelt Young in seinem Beitraf

2
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tet, aber auch als Person abwertet, dessen ,,Leben und Dichtung® er als
»eine Kehrseite des Minnegesanges“?® betrachtet. Nach einer Inhalts-
wiedergabe des Frauendienstes restimiert er:

Und all diesen Spuk erzihlt uns ein Mann von sechs und funfzig Jahren, mit all der
naiven Freude und dem naiven Leid das vor funfzehn, zwanzig, dreiBig Jahren Er-
lebte schildernd, als hitte er es eben erst etlebt. Ob Ulrich klug geworden ist,
steht darum sehr zu bezweifeln; Zeit genug hatte er dazu; denn er erreichte ein Al-
tet von 75 oder 76 Jahren. Jedenfalls sehen wir aus diesen Ereignissen, die aller-
dings in solcher Extravaganz nur fiir vereinzelte gelten miilen, doch ganz allein
gewis nicht gestanden haben, welchen zerstdrenden Einfluf3 die britischen Phan-
tasieen, insbesondere Gottfrieds Tristan auf die Wirklichkeit zu duBern ver-
mochten; wir begreifen, wie es moglich wurde, daBl das Wort Minne schon im
14. Jahrhundert vorzugsweise ein unsittliches Verhiltnis bezeichnete, und daB
es im 15. Jahrhundert nur in der alleriibelsten Bedeutung gebraucht wurde, so da3
man es zuletzt gar nicht mehr iiber die Lippen bringen durfte, und der Gebrauch
desselberi vollig erlosch. Drei Jahrhunderte, die inzwischen verfloBen sind, haben
die unverdiente Schmach, die welscher Unrat ihm aufgeladen, von ihm abgewa-
schen, und es erstand wieder in der utspriinglichen Reinheit seines Sinnes, in der
alten Wiirde, das innerste und wahrste Leben des deutschen liebenden Gemiites
auszusprechen 26

Dient der Autorname Ulrich von Liechtenstein hier als extravagantes
Beispiel fiir den Verfall des Minne-Begriffs, erfihrt er eine neue Auf-
wertung in Folge der UrkundenerschlieBung Schénbachs (,,Zu Ulrich
von Liechtenstein®, 1882) sowie der Neuedition des Frauendienstes durch
Bechstein (1888).27 Man wendet sich Ulrich, als Autor, aber auch als
Politiker, verstirkt zu. Zunichst hielten die Fraunendjenst-Forscher an der
Autobiographicthese fest, wobei man nun eine Vetschrinkung von Rea-
litat und Fiktion annahm.?® Noch das 20. Jahrhundert ist von der biogra-
phischen Lesart des 19. beeinflusst, und es begreift den Franendienst als

%5 August Friedtich Christian Vilmar. Geschichte der dentschen National-Literatnr. 15.,
vermehrte Auflage. Marburg, Leipzig 1873, S. 229. Zu Vilmars Sicht auf den
Franendienst vgl. auch den Beitrag von Young im votliegenden Band, S. 31-34.

26 Ebd., S. 232.

1 Zur historischen ErschlieBung Ulrichs vgl. den Beitrag von Linden im vorliegen-
den Band, S. 47-49.

2 Schénbach verglich Aussagen iiber histotische Pegsénlichkeiten im Franendienst mit
jenen der Urkunden und konstatierte zwei zu unterscheidende Ebenen, nimlich
die Angaben tiber (bezeugbare) Orte, Personen, Ereignisse (Turniere) zum einen
sowie die teils erfundene Minnegeschichte zum anderen. Noch Reinhold Becker
(Wabrheit und Dichtung, 1888) nahm an, dass das mere im Frauendienst den Lebens-
bericht Ulrichs von Liechtenstein darstellt, und versuchte seinerseits, ,Wahrheit
und Dichtung® im Werk zu unterscheiden.
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Dokument eines Minnesidngerlebens. Die Faszination, die von dem un-
gewohnlichen Werk ausgeht, bringt eine kontinuierliche Auseinander-
setzung mit dem Fraunendienst sowie eine neue Aufwertung und Einschit-
zung von Werk und Autor mit sich. Die Qualitit sah und sicht man
insbesondete in den literatischen Innovationen, die der Roman bietet.
Dabei hat die (auto-)biographische Lesart zunehmend nur noch bedingt
Bestand.?” Dessen ungeachtet trugen die zahlreichen Untersuchungen
seit dem 19. Jahrhundert zum Verhiltnis von Realitdt und Fiktion im
Franendienst zur Konstruktion des Autorbildes bei, das man in Relation
zum Werk setzte und setzt.

2 So widerspricht 1949 Martha Schlereth (Studien gu Ulrich von Lichtenstein) der An-
nahme, anhand der Lieder im Franendjenst Ulrichs Angaben iiber sein Leben bewer-
ten zu konnen. Sie hilt jedoch zugleich fest, dass das mere biographische Aussagen
treffe, wobei sich in diese Fiktion und literatische Motive mischten. Helmut de
Boor, Die hifische Literatur. Vorbereitung, Bliite, Ansklang. 1170-1250. 11. Auflage
bearb. von Ursula Hennig. Miinchen 1991 (ders. / Richard Newald, Geschichte
der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart 2), S. 319£,, gibt den
Charaktet der Selbststilisierung zu bedenken und etklirt, dass det Franendienst ,,nut
in dem beschrinkten Sinne Selbstbiographie [ist], wie die Heiligenvita Biographie
[...]- Der Darstellende aber ist zugleich der Erlebende und also der exemplarisch
Lebende; das Ich hat solche Bedeutung gewonnen, daB es sich selbst als darstel-
lenswert und in einer oft ganz naiven Unmittelbarkeit als vorbildhaft auffaBt und
hinstellt. Ulrichs Frauendienst ist die Selbstdarstellung einer vorbildlichen Selbst-

. stilisierung als Frauendiener und Minnesinger.“ In vergleichbarer Weise argumen-
tiert spiter Harald Haferland, Hobe Minne, S. 246£., der den Franendienst als Auto-
biographie verstanden wissen will, wobei seinen Ubetlegungen -ein Verstindnis
von Autobiographie zugrunde:liegt, die deren fiktives Potential beriicksichtigt:
,Untberlegt wite es, ihm eine Autobiographie streitig zu machen, weil et von sei-
nem Leben im Dienst der dsterreichischen Landespolitik, das doch histotisch be-
zeugt ist, nichts verlauten liBt. [...] Uniibetlegt wite es auch, den autobiographi-
schen Charakter von Ulrichs Text zu bestteiten, weil einem vieles von dem; was et
erzihlt, unwahrscheinlich erscheint. Nicht einmal, wenn man Erzihltes als unwahr
erweisen und gegenteilige Fakten nachweisen kénnte, taugte dies als Argument, da
Autobiographen liigen diitfen. De Boor und Haferland wetfen zurecht ein kriti-
sches Licht auf die Gegeniiberstellung und Abgrenzungen von Fiktion und Reali-
tit, wie sie in der Forschung des 20. Jahrhunderts anzutreffen ist. Sie sucht die rea-
len und fiktiven Komponenten im Franendienst weiterhin zu unterscheiden, rechnet
aber dabei mit einer Durchdripgung der Ebenen. Dies tun etwa Karl Ludwig
Schneider (,,Die Selbstdarstelldlng des Dichters”, 1963) und Humphrey Milnes
(5,Ulrich von Lichtenstein and Fhe Minnesang®, 1963/64). Sie heben die Bedeu-
tung der literarischen Tradition|fiir den Franendienst hervor. Einen Analyseansatz

" jenseits der Dichotomie von Fiktion und Wahrheit bietet der Beitrag von Bleumer

im votliegenden Band, S. 358—3“63.

[
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Besonders seit der zweiten Hilfte des 20. Jahrhundert mahnt die Fot-
schung zur Vorsicht und betont vehement den literarischen Charakter
des Franendienstes. Methodisch unzulissig sei es etwa, wie Ursula Peters
(1971) cinflussreich postulierte, ,,von Ulrichs Darstellung aus auf den
Wirklichkeitshintergrund auch der vorangegangenen Minnedichtung zu
schlieBen®.30 Spechtler (1971, passim), der sich in verschiedenen Arbei-
ten immer wieder mit den historischen Hintergtiinden des Frauendienstes,
den urkundlichen Erwihnungen Ulrichs, dem Kontext seines politi-
schen Wirkens befasst hat, lehnt auf det Basis archivalischer Studien eine
biographische Lektiire des Franendienstes ab. Ex arbeitet seinerseits litera-
rische Traditionen heraus,? versucht jedoch auch, Fiktives von einem
moglichen Realititsgehalt zu trennen.3? Man hat diverse Einfliisse aus
der deutschsprachigen aber auch okzitanischen Literatur ausgemacht. So
stellt J. W. Thomas (1972) fest, dass Ulrich den Pargival gut gekannt ha-
ben miisse und daraus sein ,Material® bezogen habe. Quelle seien ihm
insbesondere die autobiographischen Angaben Wolframs: ,,It appears
that Ulrich found here not only the framework of his tale, but also the
idea for a new genre.“?> A. H. Touber (1988) geht dem Einfluss der
Vidas und Razos auf den Framendienst nach, jenen fiktiven Lebensbe-
schreibungen und Berichten tiber die biogtaphischen Motivationen det
Lieder der Trobadors.? Diese Texte wurden i.d.R. nicht von den Tro-
badors selbst, sondern meist anonym verfasst.? Fiit sie verantwortlich
zeichnen Spielleute, joglars, professionelle Musiker und Singer also, wel-

30 Peters, Untersuchungen 3u Ulrich von Lichtenstein, S. 84:Vgl. grundlegend dazu den
Beitrag von Chinca im vorliegenden Band.

31 Vgl. beispielsweise Spechtlers Untersuchung zum Botenmotiv in ,,Die Stilisierung
der Distanz*.

32 Vgl. Spechtlers (unverdffentlichte) Habilitationsschrift Um‘em/c/ﬂmgeﬂ su Ulrich von
Liechtenstein.

33 Thomas, ,,,Parzival‘ as a Source for ,Frauendienst™, S. 424.

34 'Toubet, ,,Ulrichs von Lichtenstein ,Frauendienst**, S. 431—444.

3 Unter den Autoren der Vidas und Razos des 13. und 14. Jahthundests sind nur
drei namentlich bekannt: ,,der Trobador Uc de Saint Circ als Verfasser der Vida
Bernarts de Ventadorn und der ragos zu zwei Gedichten Savarics de Mauleon, Mi-
quel de la Tor als Biograph Peire Cardenals sowie der Trobadotr Uc de Pena“
(Kurt Ringger. ,,Die Trobadorlyrik im Spiegel der poetischen Gattungen® [1987].
In: Vom Mittelalter zur Moderne. Beitriige 3ur franzdsischen und italienischen Literatur. Ge-
denkband. Hrsg, im Auftrag der Akademie der Wissenschaften und der Literatur,
Mainz von Erich Loos unter Mitarbeit von Hans-Werner Eirich, Wilhelm Theo-
dor Elwert, Wido Hempel, Max Pfister, Angelica Rieger und Christof Weigand.
Tibingen 1991, S. 73-119, hier S. 75).
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che die Trobador-Lieder interpretierten. Die Beschteibungen waren den
Liedern beigefiigt und wussten z.T. Abenteuerliches aus den Singerle-
ben zu berichten. Dabeti ist vieles als fiktiv anzusehen, jedoch basieren
die geographischen Angaben, Informationen iiber den Herkunftsort
und gesellschaftlichen Rang des Dichtets auf nachpriifbaren Fakten.36 In
vergleichbater Weise stellt sich das Verhiltnis von Realitit und Fiktion
im Franendienst dat, und diese Nihe des Werks zu den Vidas und Razos
witft einmal mehr die Frage nach dem Autor des Franendienstes auf.

Der Forschung aber bleibt det historische Ulrich (in unterschiedlichen
Graden der Differenzierung) als Autor fiir das Verstindnis des Werks tele-
vant, dessen Haltung zum eigenen Werk Riickschliisse auf die literatischen
Méoglichkeiten und Orientierungen zeitgendssischer Dichter etlaube:

So erscheint Ulrichs Franendienst als ein Roman zum eigenen Werk’, [...] der Fran-
endienst [verrit] eine ebenso spieletische wie bewusste Beziehung eines Dichters
zum eigenen Werk und zu den literarischen Moglichkeiten der Zeit. Und damit
demonstriert er eine Art von Autor- und LiteraturbewuBtsein, das einetseits sehr
typisch fiir Ulrich von Lichtenstein ist, zum anderen aber auch fiir eine Zeit, die
literarisch neue Wege sucht.”

Neue Akzente setzen Untersuchungen, welche den Spielchatakter und
jene, welche die Kotpetinszenierungen im Franendienst in den Blick neh-
men. So erklirt Miiller, Ulrich spiele eine ,,fiktive Versuchsanotdnung
durch*®® und markiere so die Grenze zu einet normalerweise geltenden
Welt. Den Minnesang gestalte et als eine andere, cine ,,utopische Kunst-
welt“®, die sich den Regeln der Realitit entzége.®0 Im Hintetgrund der

% Dennoch ist der fiktive Charaktel der Vidas und Razos nicht zu unterschatzen
vgl. Ringger (Anm. 35), S. 75: ,,An Romaneskem fehlt es in diesen fast ausschlie3-
lich anonymen Texten [...] keinéswegs. Sie gehéren zu den frithen Zeugnissen
europiischer Novellenkunst, deten Ausstrahlung als biggraphies romancées von Boc-

" caccio und Petrarca bis Stendhal, Uhland, Heine, Browning, Swinburne, Carducci,
Edmond Rostand, Pirandello und Alfred Déblin anregend wirkte: man denke
dabei nur an Guilhelms de Cabestanh V7dg, die erzihlt, wie Guilhelms domna von
ihrem eifetstichtigen Gatten gezwungen wutde, das Herz ihres meuchlings ermor-
deten Trobadors zu verspeisen, dder an Jaufre Rudels 17da, deren Verfasser [...]
die geheimnisvolle Liebesgeschichte zwischen dem Dichtes-Fiitsten von Blaye
und der fernen Grifin von Tripoli gestaltete®,

37 Gliet, ,,Diener zweier Herrinnen%, S. 306.

38 Miillet, ,,Lachen — Spiel — Fiktionf, S. 73.

3 Ebd. ‘

* Die Relevanz des Spiels betonen bereits frithere Beitrige, etwa Neumann (,,Dich-
tung und Leben®, 1926) und Relffenstein (-»Rollenspiel und Rollenentlarvung®,
1976); vgl. dazu Linden, Kundschafter der Kommunikation, S. 19.
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Spielentwiirfe aber stehe immer noch die teale Gesellschaftsordnung.
Demgegeniiber suchen Studien zur Kétpetlichkeit noch stirker die ,Ver-
strickungen® des Ich in den Text herauszuarbeiten und bewerten im
Zuge dessen auch die Relation von Ich und Autor neu.4!

Die Beispiele aus Literaturhistoriographie und Frauendienst-Forschung
machen deutlich, welche Bedeutung Autor und Autorname fiir das Ver-
stindnis eines literarischen Werks und seines Kontextes haben;#*? der
Name ,Ulrich von Liechtenstein® ist, so lisst sich mit Genette feststellen,
als ,,Element eines Vertrags [...] in ein komplexes Ganzes eingebunden,
dessen Grenzen sich schwer festlegen und dessen Komponenten sich
noch schwerer auflisten lassen.*3 Dabei ist et ,,nicht eine duBetliche [...]
Gegebenheit®, vielmehr ecin fiir das Werk , konstitutives Element, das
gemeinsam mit anderen Elementen wirkt“.4* Dieses Zusammenwirken
ist im Falle des Franendienstes aber auch Teil einer bestimmten natrativen
Struktur. Die Verbindung zwischen Ich und Autornamen erscheint als
selbstverstindlich und zugleich briichig aufgrund det Vielgestaltigkeit
und Heterogenitit des Ich. Gerade diese Briichigkeit tegt zu gewissen
Sinn- und Identititszuschreibungen an. Unterdessen verbindet sich der
Autorname mit weiteren Paratexten, die unterschiedliche Artikulations-
formen des Ich erlauben. So zeichnet Ultich nicht nur fiir verschiedene
Peritexte (Titel, Widmung, Zwischentitel, Prolog und Epilog#), sondern

# Zur Thematik der Koérperlichkeit vgl. im votliegenden Band in gendertheoreti-
scher Perspektive den Beitrag von Siebet, S. 269-273, und unter medialen Ge-
sichtspunkten den Beitrag von Kellermann. Vgl. auch Schmid, ,,Verstellung und
Entstellung im ,Frauendienst, bes. S. 187, 195f,; Klinget, ,,Ich: Kérpes: Schrift*,
bes. S. 126; Kiening, ,,Der Autor als ,Leibeigener, bes. S. 213£., 236; Kellermann,
»Pormen der Kommunikation®, S. 342f; dies. ,,Verweigerte und gestaltete Auto-
ritdt®, bes. S. 592; Linden, Kundschafter der Kommunikation, bes. S. 65—74; in Aus-
einandersetzung mit der Forschung Ackermann, I Spannungsfeld von Ich und Korper,
S. 207-322.

# Diesbeziiglich illustrativ sind im Ubrigen auch Beispiele auBerhalb der Forschung
wie die offizielle Website der Steiermatk. Die Seite will iiber ihr beriihmtes Lan-
deskind informieren und fiihrt zu diesem Zweck eine Ulrich-Biographie auf,
die sich mitunter aus dem Frasendienst speist. Das Werk sei ,,zum Teil autobio-
graphisch® (http://www.steiermark.at/cms/beitrag/10000812,/2010 [letzter Zu-
gtiff: 10. Mérz 2010}). Eine Fotografie der Ulrich-Biiste Alfred Schlossers soll den
»Mann der schénen Worte” dem Besucher det Website vergegenwirtigen.

 Genette (Anm. 13), S. 45.

4 Ebd.

# Prolog und Epilog entsprechen nach Genette (Anm. 13), S. 157, dem paratextuel-
len Typ des Vor- oder Nachworts: ,,Ich verallgemeinete den gingigen Begriff Vor-
wort und bezeichne damit alle Arten von auktotialen oder allographen Texten
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auch fiir ,6ffentliche’ und ,ptivate’ Epitexte (Briefwechsel, miindliche
Mitteilungen iiber das eigenen Werk etc.) verantwortlich, die das Werk
gleich mitliefert.*6 Die Integration solcher Elemente ist Chatraktetisti-
kum des Fraunendienstes; sie demonstrieren nicht nur die Komplexitit det

" Relation von Ich und Autor, sondern binden sie auch nachhaltig an-

einander. Mit dem Autornamen entfaltet sich im Frauendienst eine span-
nungsreiche Autorfunktion, deren Facetten von der Behauptung unmit-
telbarer Autorschaft bis zur Verweigerung des Autors und Offnung des
Textes mit je unterschiedlichen Abstufungen reichen.

2. Die Kunst der Entschleierung als Erzihltechnik
des Frauendienstes und Generator der Autor-Imago

2.1. Ausgangspunkt: Der Autor des Frauendienstes — Bine Provokation

Im Frauendienst begegnet das Ich in der Autorrolle, als Erzihler, Protago-
nist des mere; auch die Lieder, Biichlein und Briefe sind in der ersten Pet-
son Singular formuliert. Dieser ,Ich-Aufspaltung® stehen Romanbeginn
und -schluss gegentibet, die einen Rahmen setzen und die verschiedenen
Ich-Figurationen zusammenbinden. Das Ich des mere stilisiert sich als
Autor vorziiglicher Minnedichtung und ,seines® buochs, in dem sie sich

(seien sie einleitend oder ausleitend), die aus einem Diskurs bestehen; der anléss-
lich des nachgestellten oder vorangestellten Textes produziert wurde. Das Nach-
wort® wird also als Variante des Vorworts angesehen, deren unleugbase Besonder-
heiten mir weniger wichtig erscheinen als jene Ziige, die sie mit dem allgemeinen
Typus teilt.” | . .

4 Die Bedeutung von Epitexten fiir ein Werk scheint im Frauendienst reflektiert, ins-
besondete etwa dort, wo sie die Performance der Lieder maBigeblich unterstiitzen.
Wiederholt kommentiert das Autor-Ich diese in begleitenden Mitteilungen durch
Boten und Briefe, die so zu privaten Epitexten stilisiert werden. Als solche be-
schreibt Genette u.a. Tagebiicher und Briefwechsel von Schriftstellern, wobei
diese ,,im klaren Bewusstsein ihrer spiteren Verdffentlichung geschrieben® sein
konnen. Dabei bleibt der private oder intime Charakter erhalten. Er zeichnet sich
dadurch aus, ,,dass zwischen dem Autor und dem eventuellen Publikum ein primi-
rer Adressat eingeschoben ist (ein Briefpartner, ein Vertrauter, der Autor selbst),
[...] an den sich der Autor um sejner selbst willen wendet, und sei es auch mit dem
Hintergedanken, das Publikum [nachtriglich zum- Zeugen dieset Aussprache zu
machen® (Genette [Anm. 13], S} 354). Im Falle Ulrichs ist der private Charakter
Teil der Narration und in diesem Rahmen konstitutiv fiir die Stilisierung des Au-
tor-Dichters. T
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cingebettet findet. Der Epilog formuliert restimierend diesen Anspruch
und dient daher hier als Ausgangspunkt det Analyse. Die letzten Stro-
phen des Franendienstes prisentieren charakteristische Aspekte der Autot-
inszenierung in nuce:#’

Swaz ich in niuwen dcenen ie
dar von gesanc, daz vindet man hie
allez an dem buoche stin.

[..]

Ditz buoch sol guotet wibe sin:

in hit dar an die zunge min

gesprochen vil manic stiezez wort.

ez sol reht sin it lobes hort:

ir lop kan dran wol stigen ho,

ez sol si vil oft machen vro.

VROWEN DIENST ist ez genant:

da bi s6 sol ez sin bekant. (1847,1-3; 1850)

Die Verse deuten darauf hin, dass hier ein Selbstverstindnis des Autors
votliegt, wie es die Forschung in jingerer Zeit, wie oben datrgelegt
(8. 3261.), fiir die volkssprachige Literatur festgestellt hat: Der Dichter
tibernimmt Verantwortung fiir seinen Text und artikuliert ein Bewusst-
sein fiir die Gestalt seines Wetks. Doch er erklirt auch:

noch wil ich vrowen lop niht lan:

ich wil si gerne loben mé.

swer welle, daz ez hiet an sté,

swenne ichz gesinge, der schtibe ez dran:
der hit sin zuht dar an getin. (1847, 4-8)

Der (inszenierte) Dichter schligt vor, man moge sein Wetk fortschrei-
ben, und es entsteht der Eindruck, dass er eine Art Co-Autorschaft of-
feriert. Er scheint hier zum Prinzip zu erheben, was Cerquiglini und
Bumke als Merkmal mittelaltetlicher Literatur beschreiben, d. i. die Be-
weglichkeit und Offenheit des Textes. Odet, so lieBe sich mit Quast
formulieren: Das Ich reflektiert eine ,,relative Textfestigkeit®, projiziert
eine ,, Textdynamik“.*® Sie steht in Spannung zur Selbstbehauptung des

# Eine Interpretation des Epilogs mit Blick auf das Verhiltnis von Narration und
Lyrik bietet der Beitrag von Bleumer im votliegenden Band, S. 3931,

8 Dies scheint Grubmiillers (Teil-)Resiimee zum ,,Bewusstsein vom Text* zu widet-
sprechen, (Anm. 6), S. 32: ,Nirgendwo wird im Zusammenhang mit der Verinde-
rung von Texten Bezug genommen auf Vortrags- oder Auffithrungssituationen.
Wo immer von Verinderung die Rede ist, handelt es sich um Veriinderung beim
Abschreiben.” Das (inszenierte) Dichter-Ich des Frauendienstes aber fordert aus-
driicklich zum Weiterschreiben auf, wiewohl basierend auf seinem vorausgehen-
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Dichters als Autors, dient aber dennoch auch seiner Vergegenwirti-
gung: Das Ich empfiehlt sich als Singer, dessen Medium in erster Linie
seine Stimme ist; evoziert wird die Imagination von Wortern, die dem
Dichter unmittelbar als Gesang entsteigen. Doch noch die Schrift (ob-

- schon potentiell von Dritten verfasst) trigt — so impliziert der Epilog —

diese Unmittelbatkeit in sich, denn die Worte wiirden geradezu zeit-
gleich zu ihrer Artikulation — swenne ichg gesinge — niedergelegt. Die an-
gedeutete Preisgabe der Autorschaft und Offnung des Textes kontu-
riert einmal meht das Ich als Dichter und Autot des Frauendienstes; die
Betonung der Miindlichkeit zielt auf die Imagination des gegenwirtigen
Dichters, det mit seinem maunt von sich und seinen ritterlichen Taten
;reden macht® (1849,2£). Dass die Kommentierung des eigenen Schaf-
fens auf paratextueller Ebene unter Bezugnahme auf die ,eigenen’
Epitexte (Titel, Widmung) erfolgt, befestigt das Ich als ,Autor-itit® des
Textes.

Schon zuvot, im Verlauf des Romans, inszeniert sich das Ich immer
wieder im Spannungsfeld von Miindlichkeit und Schriftlichkeit und ,pro-

voziert® so die Vorstellung von einer spezifischen Autor-Situation. Die

Provokation des Autors ist tiberdies auf einer weiteren Ebene zu verste-
hen: Der Text reizt insofern seine Rezipienten, da sich der vorgestellte
Autor als konktete Figur immer wieder entzieht; er lisst sich nicht ohne’
weiteres mit dem Ich identifizieren, das eine Mehrstimmigkeit aufweist.
So wie das Ich des meare, das Ich der Lieder, Biichlein, Briefe nicht gleich-
gesetzt werden konnen, gibt die Relation zwischen diesen und Ulrich
von Liechtenstein als Autor Ritsel auf (diesbeziiglich zu bedenken ist, -
dass der Text zwar das meare-Ich als Ulrich von Liechtenstein identifi-
ziett, doch das Ich nennt sich nie selbst so. Allein andete Figuren des
Werkes sprechen den Protagonisten mit Ulrich an oder stellen ihn als Ul-
rich von Liechtenstein vor#); offenkundig — das macht die Forschungs-

‘.

den miindlichen Vortrag. Dies widetlegt nicht Grubmiillers Befund; er wire aber
um das Beispiel Franendienst zu erginzen: Hier geht der Aufruf zur ,Fortschrei-
bung® iiber eine Kotrektur hinaus, ist dabei Teil des narrativen Verfahrens und der
Autotinszenierung, |

49 Vgl. beispielsweise den Botenbeéricht iiber Ulrichs versehrte Hand (397,3£). Die
fehlende Selbstnennung liest Kiening, ,,Der Autor als ,Leibeigener™, S. 236, als
Hinweis, dass Identitit fremdbestimmt ist und als Verweigerung einer Identifizie-
rung von Protagonisten- und Erzihler-Tch: ,,[Das Autor-Ich] nennt sich als Prota-
gonist nicht se/bsz beim Namen, damit darauf hindeutend, daf3 diese Identitiit primér
durch andere konstituiert wird, und nennt sich als Erzibler iberhaupt nicht, damit

|
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geschichte deutlich — fordern die ,Probebohrungen des Textes in die
Realitit, die doch letztlich Teil der literarischen Darstellung bleiben,
dazu heraus, ein konkretes ,Hinter dem Text® zu etblicken. SchlieBlich
verfiihrt die Offnung eines Spalts (aus dem hier das Raunen der histori-
schen Wahrheit zu erklingen scheint und der einen Blick auf diese ver-
heilit) dazu, die Ttr ganz aufzustoBen. Diese angedeutete Offnung aber
ist ein Strukturprinzip des Textes und Teil der literarischen Autor-Insze-
nierung,

2.2. Literatur als Vita — Vita als Literatur

Im Prolog preist das erzihlende Ich die wip, deten giiete niemen gar / vol-
loben an ein ende mac (2,21£.), und erdffnet so den Franendienst mit einem in
der hofischen Literatur verbindlichen Wert. Das Ich erklirt sich selbst
als g¢ krane, den Frauen lop ge sprechen (4,8), und so fragt sich, wie ein Ex-
zihler dieser Idealitit tiberhaupt gerecht zu werden vermag. Hiervon
macht das Ich im Prolog kein groBes Aufheben, sondern schlieBt dem
literarischen Ideal sogleich das Ideal seines wahtheitsgemilen biogra-
phischen Berichts an und fingt die implizierte Unméglichkeit in dieser
Weise auf:

Nich disem lob sé heb ich an

ein meare, als ich beste kan.

in gotes namen ich ez hebe

und wiinsche des, daz et iu gebe
gein mir s6 zithzerichen muot,

daz ez iuch alle dunke guot.

s6 wirt min arbeit niht verlorn.

ich hab daz liegen dran versworn., (7)

Das vorausgegangene Frauenlob erscheint nunmehr als Eréffoung der
Biographie, der es einen wiirdigen Rahmen verleiht. Doch mit dem Le-
bensbericht schreibt sich das Ich gleich ein weiteres Mal in die literati-
sche Tradition ein; das Versprechen von Authentizitit miindet ins Lite-
rarische:

wiederum die sichere Identifizierung mit dem Protagonisten-Ich verweigernd.
Auch dort, wo die Identifizierung am greifbarsten scheint, bleibt sie ambivalent*.
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D6 ich ein cleinez kindel was, |
do6 hort ich ofte, daz man las, |
und hoért ouch die wisen sagen,
daz niemen wol bi sinen tagen
erwerben mohte werdecheit,

wan det ze dienest waer bereit
guoten wiben sunder wanc. (8,1-7)

Diese ersten Verse der Biographie kniipfen unmittelbar an den Prolog an
und tberfithren den Frauenpreis in die Vita. Sie hauchen dem literari-
schen Topos so (im wahrsten Sinne des Wortes) neues Leben ein. Die
Vita selbst wiederum hat ihren Ursprung in der Literatur: Ausgangs-
punkt des Lebensweges ist das Lesen, die literarische Untethaltung, Det
zunichst in der Lektiire und sodann auch von den wisen gepriesene Frau-
endienst wird zum existentiellen Ideal, dem der Protagonist schon in
Kindertagen nacheifert:

Sit daz diu reinen stiezen wip

s6 hohe tiurent mannes lip,

s6 wil ich dienen immer mé

den vrowen, swie so ez mir ergé.

Lip, guot, muot und dar zuo daz leben
wil ich den vrowen allez geben

und dienen, als ich beste kan.

und wird ich immer ze einem man,

min dienst muoz an in geligen,

di mit verderben oder gesigen:

ich wil in immert dienend sin. (10,5-11,7)

Dutch die unmittelbare Uberfiihrung der Lebensgeschichte in einé lite-
rarische Welt bricht das Ich nicht mit der Wahrheitsbeteuerung des Pro-
logs. Denn das mare, der vrowen dienst, soll Ehrerbietung sein, die zur
dichterischen Lebensaufgabe wird. Und nichts anderes beinhaltet das
Wetk als die immet wieder neuen Versuche, sich vor der Dame (wenn
auch — im ersten Dienst — wiederholt komisch gebrochen)® in und
mit der Literatur zu verneigen bzw. der Dame als stilisiertem Werte--

50 Zur Komik im Frauendienst vgl. zuletzt Velten, ,,Sakralisierung und Komisierung®.
Er kommt zu dem Exgebnis, dass in Ulrichs Wetk die sakrale Dimension des Min-
nesangs etst durch die schwankhafte Komik erfahrbar werde. Ulrich stelle ,,den
Minnesang im Rahmen des Minhedienstes auf cine neue Stufe. Er versucht, ihn
literarisch und erzihlend neu zu begtiinden, indem er eine Dichotomie von Sakra-
lisierung und freiwilliger Erniedrigung inszeniert, die mit Hilfe grotesk-komischer
Kontrapunkte iberwunden werden kann® (S. 145).
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kanon seine Aufwartung zu machen und so dem Publikum die poetische
Kunst der eigenen gunge, welche in dem buoch iiber die gnoten wip zahlreich
stieze3 wort spreche (1850,1-3), zu empfehlen. Dieser Kunst gelingt
schlieBlich, wie der Epilog postuliert, det in Vetbindung mit dem im
Prolog formulierten Anspruch verstanden wetrden muss, das voltibten
(1845,5) als einer Realisierung des »ollobens, das der Prolog als Unmdg-
lichkeit prisentierte. So offenbart sich mit dem Epilog der Demuts-
gestus des Prologs als strategischer Ausgangspunkt, von dem aus der
Dichter seine Kompetenz unter Beweis stellen kann; er ptisentiert sich
als Autor, der seine Dichtkunst, seinen VROWEN DIENST, bekannt
machen will. Die literarische Vita dient dabei als Geriist detr Prisenta-
tion der poetischen Kompetenz. Dazu gehort, dass det Dichter die Kla-
viatur verschiedener Textsorten und Gattungen behertscht.5! Dabei ist
das Gleiten vom Literarischen ins (inszenierte) Reale Teil seiner Kon-
turierung als Autor, der die Lebendigkeit des Vortrags seines tiber die
Schrift zuginglichen Werks seinem Publikum® zu vetgegenwiirtigen
sucht:

dé man ditz buoch hért niwez lesen,
als6 daz ichz voltihtet gar.

nu nemen die vtowen drinne war,
ob ich gesungen und geseit

dar inne iht habe ir werdecheit.

Zweier minner sehtzic deene ich han
gesungen: die stAnt gar hier an.

dar inne s6 hét sich min lip

geflizen vil, daz ich guotiu wip

hén gelobt reht als ein man,

der in wol aller éren gan

und der ir héhe wetrdecheit

mit triwen gerne machet breit. (1845,4-1846,8)

5

=

Die biographische Erzihlung ist nicht Mittel zum Zweck, um die Minnelieder zu
prisentieren; schlieBlich ist gerade die Verkniipfung der verschiedenen Textele-
mente die Form, durch die der Text den Autot prisentiert und gestaltet, Zur Uber-
legung, dass der Roman dem Autor Ulrich von Liechtenstein die Méglichkeit zut
geschlossenen Korpustbetlieferung bot, vgl. Glier, ,,Diener zweier Herrinnen®,
S. 303, und Linden, Kundschafter der Kommunikation, S. 10.

52 Vgl. dazu Kartschoke, ,,Ulrich von Liechtenstein und die Laienkultur, S. 129: ,,Im
,Frauendienst ist das mittelalterliche deutsche Lied zum etsten Mal eindeutig als
potentieller Lesestoff deklatiert worden®.
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Die im Werk eindringlich beschriebenen Aventiuten, in deren Zuge das
Ich Lieder (wic andere Textsorten) prisentiert, verschickt, singen odet
votlesen lisst, sind im Rahmen det spezifischen Dichter-/Autor-Insze-
nierung zu schen. Gleiches gilt fiir die Realititseinsprengsel wie die Ver-

- weigerung von Realitit innerhalb der literatischen Biographie, welche

das Bild Ulrichs von Liechtenstein als Autors heraufbeschworen; die
Verwandlungen, ,textuellen Einkleidungen‘ und (vermeintlichen) Ent-
schleierungen seiner Identitit kreieren eine Autot-Imago.

2.3. Einheit und Differenz von Dichter und Text:
Das erste Biichlein als Paradigma det Autor-Inszenierung

Das Ich ist durch verschiedene schriftliche Medien vermittelt, in und
mit denen zum einen der Autor als Minnedienet plausibel gemacht witd
und zum anderen die Dichter-Situation performativ vor Augen gefiihrt
scheint;>3 das Werk lisst die (Figur des) Autots mit der Erzihlung ver-
schmelzen und verankert so diese wiederum in der histotischen Witk-
lichkeit, auf welche det Text einen Ausblick zu geben verspricht (die aber
in ihrer Prisentation stets der literarischen Witklichkeit angehort). Teil
dieser Struktur ist, dass die ausgesandten Botschaften des inszenierten
Dichters immer wieder Einheit und Differenz von Adressant und Nach-
richt demonstrieren. Sie gestalten so eine bestimmte Relation von Schrift
und Autot, welche wiederum beide aneinander bindet. Paradigmatisch
fiir eine solche Verschrinkung ist die Inszenierung der Sprechetinstan-
zen von mere und erstem Biichlein: Das im mare entwotfene Dichter-Ich
wiinscht sich eine Prisenz als Text, det jedoch ein anderer ist, wie die
Dialogsituation innerhalb der Botschaft demonsttiert.54 Zugleich spie-
gelt sich das Dichter-Ich (zweifach) im Biichlein; der Text im Text blen-
det die Sprechetinstanzen ineinandet.

53 Vgl.in diesem Zusammenhang: etwa Kiening, ,,Der Autor als Leibeigenel
S.236: ,,Das Autor-Ich inszeniert Momente einer Biogtaphie als Autort [...], in de— '
nen es selbst prisent, aber nur im Modus des ,Als-ob® prisent ist“; Linden, Kund-
schafter der Kommunikation, S. 367: JIm Frauendienst wird die dichterische Produk-
tion, die tibet 60 Texte hervorb1ingt, zu einem Ritual, das eine Wahrheit in der
Fiktion er6ffnet, denn die Texte sind zwat zuniichst fingierter kiinstlerischer Aus-
druck der fiktiven Figur Ultich, doch ragt hier auch die literarische Produktion des
realen Autors Ultich von Llchtenstem in die Autobiographiefiktion hinein®.

54 Zum ersten Biichlein vgl. jingst Schm1d, »Mund und Schrift®, S. 120, die ihrerseits
»ein Spiel schillernder Doppeldeutigkeiten® beobachtet, sowie den Beitrag von
Kellermann im votliegenden Band, S. 224-228.
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In der Hinleitung ergeht die Auffordetung nu baret, wie daz, piichel sprach!
(161,8), doch in den ersten Versen des Biichleins ist dann noch nicht die
Stimme der personifizierten Schrift vernehmbar, sondern die des nun
verdoppelten Dichter-Ich, das sich der spebenden ongen seines schriftlichen
Boten bedienen will:

Dins gelitkes walde got,
vil kleinez puoch, getreuwer bot,

und kanstu dé geparen wol,
des hin ich frum, du ére
ane zwifel immer mére.

[.]

wol dinen spehenden ougen,

der heimlich und der tougen,

die man dich 14t ze hove sehen!

und kanstu vrowen rehte spehen,

so ist si, der ich dich han gesant,

der immer dienen muoz min hant. (1. Biichlein, V. 1-16)

Das im Biichlein stilisierte Dichter-Ich verdoppelt die Stilisierung des Ich
im mere und fordert zu einer Identifikation beider Ebenen heraus, wie
auch das Ich des mere darauf angelegt ist, es mit einem , TextauBerhalb®in
eins zu setzen. Kotrespondietend mit der Erzihlung formuliert das Ich
des ersten Biichleins seine gedanfke der minne sowie sére senede sinne (1. Biich-
lein, V. 41£) und hofft auf die positive Energie der Schrift (vgl. 1. Biich-
lein, V. 184-190). Das mere-Ich ist aber auch im Biichlein-Ich prisent,
denn dessen vergangene Erfahrungen werden vom/im Biichlein aufge-
gtiffen und erweitert: Das (innerhalb des Biichleins verdoppelte) Dich-
ter-Ich ersehnt sich eine Nihe zur Dame durch das Biichlein, doch dieses
sieht seinerseits dngstlich einer Zurickweisung, ja schlimmsten Sanktio-
nen, entgegen. Die Angst vor der Aggtression der Dame kommt nicht
von ungefihr; hat doch schon der Protagonist der Erzihlung einschli-
gige Erfahrungen mit seiner Herrin, die sein Lied zuriickwies und seinen
Korpert kritisierte. Die Qualen, die Ulrich fiir sie in Kauf nahm, als er sich
seinen Mund opetieren lieB (94-104), konnten sie wenig beeindrucken;
vielmehr ziichtigte sie ihn in der Folge kétpetlich. Nachdem seine Worte
versagten (131), wies sie ihn schroff zuriick, demiitigte ihn und riss thm
auch noch einen loc (134,6) aus. Das Gebaren der Frau machte den Prota-
gonisten zum Gespott der Anwesenden: Des schimpfes wart gelachet di
(134,1). Im Biichlein scheint die Erfahrung des Minnedieners gesteigert:
Das Biichlein-Ich erklirt zunichst, die botschaf? seines Auftraggebers vol
enden (1. Biichlein, V. 98) zu wollen (— im Ubrigen eine Parallele zu dem

i,

Autorschaft 345

voltibten-Anspruch des Dichters wie ihn der Epilog formuliert). Es fiirch-
tet jedoch ze spote zu werden, da es unhovebare sei. Ziirnet die vrowe det bo-
teschaft, kdnnte es dag leben hin verlorn (1. Biichlein, V. 107-121). Die Straf-
phantasien treichen vom Vetbrennen auf einem riste, dem Erleiden eines

"~ solben snidens, dag; nimmer gheilet,> bis hin zum Vierteilen und zur Einker-

ketung (1. Biichlein, V. 124-142). Das Biichlein rekapituliert also die Er-
fahrung des mare-Ich, welche so — gegeniiber der Biichlein-Metaphorik —
als real erscheint. Unterdessen bindet die dem mere-Ich korrespondie-
rende erste Stimme im Biichlein wiederum die Textebenen (Biichlein und
mereé) aneinander, wenn sie beruhigt, niemand, d.h. auch das Ich als Auf-

~ traggeber nicht, wiitde seinen Boten der Todesgefaht aussetzen:

din angest ist gar dne alle not.

wet solde ouch gern in den t6t
sinen lieben boten senden?

min houbt wold ich verpfenden,
het ich wider si missetin

(des ich willen nie gewan),

daz si ir zuht iht brzche,

daz si dir iht arges sprache.

di solt mir gelouben daz:

ez wirt dit etboten baz,

danne ob du warst des keisers kint:
s6 rehte groz it tugent sint. (1. Biichlein, V. 148— 159)

Projiziert wird die Ehrerbietung gegeniiber der Schrift durch die Dame,
resultierend aus der #ugent der Herrin, die als Instanz so ihrerseits (als
den Dienst anerkennende Minnedame) ,rehabilitiert wird. Anhand des
Biichleins witd somit eine Idealsituation vorgefiihtt — der Respekt vor
dem geschaffenen Werk durch den Rezipienten (dieser-erscheint hier
vertreten durch die Minnedame zu einem Ideal erhéht). Die Anerken-
nung des Textes verdankt sich seinem Urheber, dem Autor, der somit in
die hochste Reglerungsposmon ethoben wird: Der Text ist &int des kei-
sers — des Autors als , Text-Regenten®,

Die Vetlebendigung der Schrift, wie sie im ersten Buchlem bcgegnet
zielt in der beschtiebenen Welse auf das Evozieten det Prisenz des Au-
tors und schlieBlich auf seine Ideahslerung Sie reflektiert zugleich seine
Abwesenheit im Moment der Rezeption: Er spricht nur vermittelt durch
das Biichlein zur Dame, gleichzeitig imaginiert er seine Verborgenheit

55 Vgl. die Begrifflichkeit der Mundoperation: Ultich will einen /fs sniden dan (91,7 £);
am Tag der Operation greift den Arzt mit sinem sniden no (94,6); der Patient leidet
danach unter den andauernden Schmerzen (102-104).
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darin, die ihm die Moglichkeit gibt, im richtigen Moment hervorzu-
schnellen — der Autor gewinnt augenblickshafte Prisenz. Die ,Einklei-
dung® im Text lisst auf eine Anniherung an die Adressatin hoffen und
stellt ein ,Textbegehtren® auf beiden Seiten vot:

ich wunschet, daz ichz du solde sin.

zehant als du kumst aldat,

und dich it wize hande clar

beginnent ze wenden

vor giiete in mangen enden,

und an dich kért dicke

ir tougen spilnde plicke

und an dich gewendet ir téten munt,

sd an der selben stunt

wolzich dar ab ein kiissen steln. (1. Biichlein, V. 184-190)

Der Akt der Rezeption wird als sinnliche Liebkosung vorgestellt und als
Chance punktueller Berithrung. Die Etfillung der Begierde ist in der
Imagination, realisiert in der Schrift, méglich. In sie kann sich der Autor

hinein wiinschen. Die Verlebendigung der Lettern innerhalb des Textes

im Text stellt performativ eine Gegenwirtigkeit des Autors im Text (hier
veranschaulicht durch das Biichlein) her und integtiert simultan die Dif-
ferenz von Autor und Text. Derart kreiert das Biichlein eine bestimmte
Relation zwischen Text und Autot, dem der Text so Gestalt verleiht.

Im Biichlein als ,Text-Echo® hallen Handlung und Konsttruktion des
Frauendienstes wider. Es erscheint regelrecht als Miniatur des Romans,
dies gerade auch insofern als das Biichlein die Bezichung zwischen
Minnediener und -herrin idealisiert und die Hoffnung auf eine positive
Rezeption formuliert — eine Parallele zur Anlage des Werks. Dessen (in-
szenierter) Autor erhebt den Anspruch, sich mit seiner Kunst einer
groftmoglichen Idealitit anzunihern, und verfolgt damit die Akzep-
tanz seines Publikums (7). Dies tut et, indem et die Logik des Minne-
dienstes zum Gegenstand seinet Erzihlung macht, die auf dem Wech-
selspiel von Dienstangebot und -ablehnung als Artikulation héchster
dichterischer Kunst basiert und iiberdies dieses Spiel in ein ,posta-
lisches® System einbindet (die verschiedenen Botschaften an die Dame
,zelebrieren® das genannte Wechselspiel); die inhaltliche Struktut (wie
sie insbesondere der erste Dienst zeigt) wird im fundamentalen media-
len System von Adressanten — Nachricht — Adressaten rekapituliert.>¢

%6 Zur Relevanz der verschiedenen Medien der Kommunikation im Frauendienst vgl.
Kellermann und Young, ,,Briefe, Biichlein, Boten®, die ihn als ,,Kommunikations-
roman® (S. 342) bezeichnen.
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Auch das kann das erste Biichlein exemplarisch verdeutlichen: So wie
das Dienstangebot des Ich im mere das Ziel verfehlt, stoBt das Biichlein,
das der Dame mit einem Brief durch einen Boten der #iffe/ Ulrichs tber-
bracht wird, auf Ablehnung, und es geht gewissermalen an der Sache
vorbei: Die Dame meint, gemidl der Mitteilung des Boten, das pieche/
beinhalte ein geper (160,7; 161,3), wird dann aber mit einem ganz ande-
ren Inhalt konfrontiert. Gegeniiber dem Boten erklirt sie nach der Lek-
tiire, sie habe den Text oft gelesen, er solle ihn seiner Herrin zuriick-
bringen. Es stehe zwar ein guot gepete darin, mit diesem wolle sie aber
nichts zu tun haben (166,7f) — die (Bedeutung der) Nachricht kommt
somit nicht im gewiinschten Sinne beim Adressaten an. Die Dame rea-
giert dann mit einer Botschaft, die nun ihrerseits nicht den (von Ulrich)
erwarteten Inhalt aufweist.’’ Das ,Fehlgehen® der Nachricht kiindigt
sich schon in ihrem Ijberrnjttlungsweg an, denn sie erreicht den Adres-
saten nur auf Umwegen: Die Botschaft geht zunichst an Ulrichs #sffel,
die sie an ihn weiterleitet; er kann sie nicht sofort-lesen, muss erst auf
seinen schriber warten, der ihm das biechelin vorlesen soll.>® Zehn Tage
bleibt det Brief #ngelesen, wihrend-er dem Protagonisten #ie om #3 dem
buosem (169). Selbst wenn er sich schlafen legt, trigt er dug biechlin
bei sich (169,7£.; 170,1£)) — eine triigerische Nihe, wie das Verlesen der
Worte offenbart:

Ez sprichet manic man,

des in sin herze niht geléren kan,

wan als er von fremdem dinge

gert ze gewinne sinne.

swet muotet, des er niht ensol,

det hit im selb versaget wol.

swer muotet, des er niht ensol,

der hit im selb versaget wol.

swer muotet, des er niht ensol,

det hat im selb versaget wol (Brief [a], S. 68£).

57 dg ich dar an geschriben vant / mér, des wart min herze vid, / und gedibte wider mich alsé: /
»Waz, ob si libte hat hie an / mir enboten, di von ich hin / immer mére hohen nnot? / ich weig
vil wol, dag; st ist gnot. / ob si mir hét ir frinndes gruog, / ber enboten, dé von ich mnog / immer
mére mit frenden leben / und al miv triiren gar ff geben (167,6—168,8).

58 Die Darstellung des Autors als nicht lese- und schreibkundig ist im Kontext seiner
Stilisierung, der besonderen Nihe zwischen Dichter und Dichtung, zu sehen. Vgl.
zur Inszenierung von Lesen urld Schreiben auch den Beitrag von Wolf im vorlie-
genden Band, S. 507-510, sowfe zu dieser Episode den Beitrag von Kellermann,
S. 218£, 224, | '
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Im von der Dame formulierten spottischen Echo hallt die basale Struk-
tur des Fraunendienstes (wie sie am offenkundigsten der erste Dienst pri-
sentiert) wider: Das Ich verlangt etwas, das ihm eigentlich nicht gewihrt
werden kann und was es sich se/b versaget. Dies hat auf zwei Ebenen Re-
levanz: So wie fiir den Minnediener die Dame unerreichbar ist, vermag
auch der Autor keine unmittelbare Gegenwirtigkeit im Text zu gewin-
nen, bleibt eine nicht fassbate GroBe. Das ,per-sagen™® aber resultiert ge-
rade aus dem Sprechen (das auf das ,Einholen® der Dame wie der Pri-
senz des Autors zielt), das ein ,ver-sqgen’ immer wieder in Gang setzt (und
vice versa) — Minnediener und Minnedichter sind ein sprachliches Pet-
petuum Mobile, das die Identitit des Autors durch bestimmte struktu-
relle Wiederholungen (vetbal) hervor treibt. Der Minnedienst muss
scheitern, so dass der Ritter bestindig neue Anldufe unternehmen und
sich beweisen kann. Das gibt dem Dichter Raum, seine Kunst zu de-
monstrieren und sein Publikum von ihr wie von seiner Autortitigkeit zu
unterrichten. Im Kreislauf der ,Briefzustellung® gehen die Nachrichten

damit in gewisser Weise nicht nur auf, sondern auch an den Autor zu-

riick; sie ,adressieren’ letztlich eben diesen, der in der Korrespondenz fir
das Publikum entwotfen wird. Die vom und im Text ,ausgesendeten
Signifikanten verweisen auf einen Textproduzenten, detr mit dem Ich des
mare, eingebunden in ,heterographische® Szenen, identifiziert werden
soll. Sie ermdglichen die Inszenierung des Autors: zum einen als Minne-
dieners, der sich als Text ,maskiert’ der Dame nihert, zum anderen als
realen Dichters, der hinter dieser Maskerade hervorzulugen scheint.5
Tatsichlich ist der ,,Auftritt des Ichs in einer gelichenen Identitit das be-
vorzugte Mittel der Selbstinszenierung®, wobei.,,Maskerade wie Selbst-

59 Hier wottspielerisch verwendet mit Blick auf das enthaltene ,sagen‘. Das Verb
konnte auch ,zu Ende sagen® meinen ,,mit ver- n der bedentung bis u ende, vollkommen,
vgl. Deuntsches Werterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm. 33 Bde. Miinchen 1991.
Nachdr. der Erstausg. Leipzig 1854-1971 (dtv 5945), Bd. 25, Sp. 1034. In diesem
Sinne ist versagen hier zwar nicht zu verstehen, dennoch kann anhand der Uberla-
gerung der semantischen Dimensionen deutlich werden, was fiir die Artikulation
des Dichtet-Ich im Franendienst typisch ist: Der Anspruch des woltibtens kollidiert
mit den sprachlichen Méglichkeiten; gerade aber daraus speist sich die Signifikanz
des inszenierten Autots.

6 Davon geht etwa Schmid, ,, Verstellung und Entstellung®, S. 187, aus, wenn sie er-
kldrt: ,,selbst wenn sich jede einzelne der auf Ich-Inszenierung abzielende Passa-
gen als literarische Anleihe ausweisen lieBe, dnderte das nichts daran, da3 die Mon-
tage von Motiven ihre Einheit aus der Vorstellungswelt des Autors empfingt. Es
scheint mir nun, dafl die einzelnen Ziige von Ulrichs Portrit sich durchaus zu
einem bestimmten Gesicht zusammenfiigen®.
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entbloBung auf eine Zurschaustellung des Ichs zielen®,5! das als Autor
verstanden werden will. Die ,Selbst-Bestimmungen® des Ich setzen Sinn
und gehen zugleich mit einem Ausschluss einher (dessen, was nicht zur
Identitit gehort), det aber seinerseits fiir das Ich konstitutiv ist.®? Inso-
fern produziert die Ich-Setzung cinen Uberschuss; sie produziert immer
auch das, was nicht Teil der Identitit ist, und das, was ggf. doch dazu ge-
héren kénnte. So bringt sie auch eine Verhiillung mit sich, da das Ausge-
schlossene als Identitits-Konstituens intransparent bleibt und weil die
Pluralitit des Ich zu einer ErschlieBung von Identitit und Realitit an-
regt, als giibe es ein ,Dahinter’. Dieses entsteht jedoch in erster Linie mit
dem Werk, durch eine spezifische Struktur der Inszenierung des Dich-
tets und Autors, die ihn als GroBe hinter dem Text gewissermallen ,na-
turalisiert’. '

So wie hinter dem ersten Biichlein als Maske sich eine Autor-Identitit
anzudeuten scheint, verweisen auch die Verkleidungen des Protagonis-
ten im mere auf den Autor und gehen doch zugleich an ihm vorbei. Die
Episode det Venusfahtt verfolgt dieses Prinzip duBerst konsequent. Das
Ver- und Entschleierungsprinzip der Episode petfektioniert die Sugges-
tion eigentlicher Wahrheiten, Realitdten und letztlich jener des Autors.

2.4. 'Transparenz der Verkleidung als Konstruktionsprinzip
von Wahrheit und Identitit: Die Venusfahrt

In keiner andeten Episode kommt das Prinzip der Entschleierung ver-
meintlicher Wahtheiten als eine grundlegende Funktionsweise des Er-
zihlens so deutlich zum Tragen wie in der Episode det Venusfahrt. Hier
will der Protagonist in det Verkleidung der Frau Venus tjostierend seines
Dame dienen. Schon die Vorbereitung der Fahrt ist geprigt von einer
Vortiuschung falschet Tatsachen, denn Ulrich gibt vor, nach Rom zu pil-
gern, macht sich jedoch auf den Weg nach Venedig:

61 Ebd.

62 Dies ist ein Merkmal der Identitidtskonstitution, auf das auch Judith Butler in ihrer
Diskussion von Geschlechtsidentitit hinweist: ,,Die Behauptung, ich se etwas, im-
pliziert eine vorldufige Tota]jsi\ rung meines ,Ich‘. Aber wenn sich das Ich auf diese
Weise selbst bestimmen kann,Tdann bleibt das, was ausgeschlossen wird, um diese
Bestimmung vorzunehmen, fiir die Bestimmung selbst konstitutiv. Judith Butler.
»Imitation und die Aufsissigkeit der Geschlechtsidentitit.” In: Queer Denken. Ge-
gen die Ordnung der Sexnalitit (%ueer Studies). Hrsg. von Andreas KraB3. Frankfurt

a. M. 2003 (edition suhtkamp 2248), S. 144-168, hier S. 147.
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Ich wil mich von dem lande steln,
min vart vor allen liuten heln

(daz sol bi disem winder sin),
und varn als ein bilgerin,

der durch got hin ze Réme vert
(den willen nieman mir erwert),
ze Venedige wil ich verholne sin
reht unz an des meien schin.

Und wil mich di beteiten wol,

reht als ein kiineginne sol.

vil wiinneclichiu vrowencleit

die werdent di an mich geleit. (459,1-460,4)

Nach dem Sankt-Georgs-Tag mochte Ulrich als gwuneginne Venns dem
Meer bei Mestre entsteigen und hernach unerkannt zum Turnieren auf-
brechen.3 Seine wahre Identitit stilisiert er zum Geheimnis:64

Bot, ich wil die vart s6 varn,

daz ich daz trliwe wol bewarn,

daz iemen wizze, wet ich bin.

dar an kére ich gar minen sin.

ez sol min hoch gemuoter lip
gekleidet sin reht als ein wip.

min vart diu muoz alsd geschehen,
daz mich sol nimmer man gesehen.

Ich wil verbinden mich s6 gar,

daz ich die vart alsé bewat,

daz nimmer minen blbzen lip ,
beschowet weder man noch wip. (463,1-464,4)

Niemand soll Ulrich erkennen, niemand seinen bloBen Korper erblicken
koénnen, sein Name soll verswigen (477,7) bleiben. Seine Dame aber lisst
er von der vart unterrichten, die sie guthei3t und versichert, dass so Ul-
rich wirt dar umbe ein solber solt, / dag im di biderben werdent holt und an lobe ez

6 Die Route der Venusfahtt verliuft von Venedig nach Oberitalien, Kérnten, durch
die Steiermark, Osterreich und Béhmen, vgl. dazu die Darstellung bei Linden,
Kundschafter der Kommunikation, S. 435, sowie den Beitrag von Linden im votliegen-
den Band, S. 73-75. Die geographischen Verweise und die Personennamen haben
die (dltere) Forschung veranlasst, nach dem Realititsstatus der Fahrt zu fragen: vgl.
z.B. Hofler, ,,Venusfahrt und Artusfahrt; Aatburg, Awutobiographie und Personlich-
keit, Kritisch zum Realitétsstatus der Venusfahrt duBert sich Linden, Kundschafter
der Kommunikation, S. 89.

64 Zur Venusverkleidung vgl. auch den Beitrag von Sieber im votliegenden Band,
S. 269-271.

e — e e

Autorschaft 351

im e staten kamt (467,5£; 8)./Auch die Prisentation des Ich im Kontext
der Venusfahrt ist in ein Nachrichtentibermittlungssystem eingebunden;
ein Bote gibt der Dame Kunde vom riterlichen dienst, die ,postwendend*
an Ulrich zurtickgeht:

St sprach: ,,bote, du solt im sagen,

von mir die botschaft niht verdagen.

und ist, daz er die vart getuot,

als di mir sagest, si ist im guot.” (467,1-4)

Ulrich sieht sich durch die Mitteilung bestitigt, trotz der Einschrinkung,
welche die Dame ausrichten lisst: Ulrich komme die Fahrt #ibt ge staten
[...] gein ir (469,5£). Diesen Teil der Botschaft iiberhort er geflissentlich:

Dé ich die botschaft vernam,

min Hp was fr6, daz herze sam,

daz ir min vart geviele wol:

des wart ich aller freuden vol. (470,1-4)

Entscheidend ist allein die war#, die Ulrichs Rittetlichkeit unter Beweis
stellen wird und letztlich den Blick auf die Person hinter der Kostiimie-
rung freigibt. Zeugen davon werden die Herrin wie die Rezipienten, die
von der wahren Identitit der Venus Kenntnis haben. Die Offenlegung
des Geheimnisses macht aus diesem eine Wahrheit, die solchermaflen
petformativ erzeugt wird: Mit dem (offenkundigen) Verschweigen geht
cine Behauptung einher, die Setzung cines Ich und seiner Identitit. Die
Verkleidung als Frau Venus wird zur Kontrastfolie, die auf das verweist,
was der Ritter nicht ist — eine Frau (mit all den dazugeh6rigen — als sol-
che vorgefiihrten — Attributenss). Eben dieses inszenierte Ausgeschlos-
sene ist selbst fiir die Kontutierung der Identitit konstitutiv. '

Mit der Rolle der Venus versetzt sich Ulrich in eine Position, die Frau-
endienst méglich macht.®6 Lesbat ist das als eine neuetliche Spiegelung

65 Von Bedeutung ist neben der Kleidung besonders auch; dass Ulrich ,,das Wesen der
Frauen nach[ahmt]“ (Bechstein im Kommentar seiner Ausgabe S. 199 [Bd. 1] zu
V. 536,5; vgl. ferner S. 304 [Bd.' 1] zu V. 945,3), begleitet vom Lachen anderer, wel-
ches den Rollenbruch matkiert und deh Mann als solchen identifiziert. Vgl. dazu
Reiffenstein, ,,Rollenspiel und Rollenentlatvung®, S. 108£.; Bennewitz ,,Eine Dame
namens Ultich®, S. 368; Linden| Kundschafler der Kommunikation, S. 106; Mecklenburg,
HRitter Venus®, S. 196 f.; Ackerann, Jm Spannungsfeld von Ich und Korper, S, 259£.

66 Zu bedenken ist dariiber hinaus die allegorische Dimension der Venus; vgl. Lin-
den, Kundschafter der Kommunikation, S. 92£., und Ackermann, I Spannungsfeld von Ich
und Kirper, S. 251f. Ausfithtlichere Diskussionen der Venusfahrt finden sich ebd.:
zur Fahrt als fiktivem Herrschaftsentwurf: Linden, S. 89—177, und zu ihret identi-
titsstiftenden Funktion Acketmann, S. 249-265.
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der Anlage des Romans und der Installierung des Ich als Autor. Bei-
des wird zusitzlich untermauert durch die Inszenierung der Schrift: Ein
brief ausgesandt in diu lant, durch welche Venus-Ultich ziehen will, soll
kampffertige Ritter von der Fahrt unterrichten und zugleich dariiber
informieren, dass sie das wahre Antlitz der Venus nicht zu Gesicht be-
kommen:57

Diu werde kiineginne Venus, gottinne tiber die minne, Enbiutet al den rittern [...]
ir hulde und ir gruoz und tuot in kunt, daz si durch ir liebe zuo in varn wil, uad
wil si léren mit wiegetdnen dingen si werder vrowen minne verdienen oder erwex-
ben suln. [...] Si wil &f der vart ir anthiitze noch ir hende niemen l4zen sehen, si wil
ouch wider niemen ein wort sprechen. ([B] Einladungsbrief, S. 181, Z. 1-9, S. 182,
Z. 32-35)

Weibliche Kleidung wie ,Stummbheit® dienen als Masketade. Sie stehen im
Kontrast zur eigentlichen Identitit des Ritters Ulrich, der selbst alles an-
dere als schweigsam ist. Damit er sich ibethaupt in eine Frau vetrwan-

deln kann, ist ein groffer Aufwand erfordetlich und eine vollkommene
Verhiillung seines Korpers. Die Kostiimierung ist anspruchsvoll, und

Ulrich kleidet sich zu verschiedenen Anlissen jeweils neu ein. Der

Schleier der Venus steht geradezu symbolisch fir die Verhtillung:

Mit einer tisen (diu was guot)

verbant ich mich: ez was min muot.

daz an mir iemen solde sehen

iht anders wan det ougen brehen. (530,1-4)

Hinter der Venus-Maskerade tritt immer wieder der Ritter Ulrich zu
Tage: Mehrfach liftet Ulrich im Zuge der Fahrt den Schleier. Schon am
zweiten Tag zeigt sich die Durchschaubarkeit der Kostiimierung: Die
Besucher einer Messe, det Ulrich beiwohnt, sind duBert amiisiert als es
daran geht, den Friedenskuss zu tauschen. Das Amiisement speist sich
aus dem transparenten Maskenspiel und det so etkennbaren Pikanterie
des Kusses. Mit der Situation geht eine sexuelle Spannung einhet, die
sich im Lachen entlddt (vgl. 536). Sie findet ihren Hohepunkt sowie ihre
Auflésung, als Venus-Ulrich den Friedenskuss mit einetr Grifin wechseln
will und zu diesem Zweck den Schleier hebt: Diu schoene lachen des began, /
si sprach: ,,wie nu, ir sit ein man?* (538,1£.). Ulrich ist enttarnt, zugleich seine
;wahre® Identitit hervorgehoben. Sie teilt sich augenblickshaft, damit
aber umso eindringlicher mit. Es etfolgt dann die unverziigliche Anbin-

67 Zum Einladungsbrief und dem Reglement der Venusfahtt vgl. auch den Beitrag
von Bleumer im vorliegenden Band, S. 378f.
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dung der offenbarten minnlichen Identitit an das hofische Wertesys-
tem, welches Ulrichs Handeln gesellschaftlich sanktioniett: Det Kuss ist
legitim, weil er dem Mann hoben muot vetleiht (vgl. 539,3-540,5). Darin
zeigt sich ferner, dass Ulrichs Maskenspiel als solches gesellschaftlich ak-
zeptiert ist. Bs kann daher problemlos fortgesetzt werden:

Nu was diu messe gesungen gar.
ich und manic vrowe wol gevat
giengen von der kirchen si.

vil grdz gedranc hie unde da

was in den gazzen {iber al.

von bustinen grozen schal

hért man vor uns vrowen do,

man was uns an ze schen vrd. (541)

Das neugierige Gedriinge um Frau Venus nach der Messe konnte auf
die Kuriositit des verkleideten Mannes hindeuten. Wenn es auch laut
Ich-Erzihler aus der Freude am Aufzug und Anblick der Damen resul-
tiett, zu deren Gemeinschaft er sich als Frau Venus zihlt, so deuten die
Verse diese Moglichkeit mindestens an. Sie setzen dieser Art den Verweis
auf das ,AuBlerhalb® des Verkleidungsspiels fort. Dass die hinter dem
Schleier liegende Wahtheit nur schlaglichtartig beleuchtet wird, macht sie
besonders glaubhaft. Denn die Riickkeht zum Spiel matkiert dieses als
ein solches und erklirt jenen Beteich, der in der Logik der Inszenierung
auBerhalb des Spiels liegt, als der Realititsebene angehdrig, Das Oszillie-
ren zwischen Maskerade und Realitit ist selbst als Spiel zu begreifen, das
im Hin und Her zwischen Wahrheit und Fiktion beide Sphiren erstellt.
Im Zuge der Fahrt wird Ulrichs Tdentitit immer wieder aufgedeckt,
sein Kérper wiederholt ent- und verkleidet; so beispiclsweise auch, ana-
log zut beschtiebenen Szenetie, im Rahmen von Ulrichs Besuch bei Ka-
dolt von Velsperc. Ulrichs Aufzug erheitert die anwesenden Frauen (vgl.
933,4;8). Beim spiteren Messebesuch lachen sie, wenn er trippelnd zum
Opfer geht, und ertdten dutch seinen Kuss.®® Diesen verweigert ihm
eine Dame, denn sie weil}, diese Venus ist in Wahtheit ein Mann: ,,z» silt

- des paeces mich erldn, / sit man inch hat fiir cinen man* (947,71). Letztlich geht

die offenkundige Verschleierung mit einer Inszenierung von Authentizi-
tit einher. Der Erzihler weiht zuforderst die Rezipienten explizit in die
Vorginge der Venusfahrt ein, wihrend er den Interaktionspartnern

: v . . .
scheinbar nur punktuell eroffnet, wen sie vor sich haben. Das Dichter-

68 Zu dieser Episode vgl. auch den Beitrag von Bleumer im vorliegenden Band,
S. 380f£ ‘
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Ich macht sich mit dem Publikum gemein und suggeriert ihm den freien
Blick auf die Wirklichkeit hinter der ,Kostiimierung?, iibet die es als Re-
gisseur verfiigen kann.®

Dieses Evozieren eines ,AulBerhalb® anhand von Rollenbriichen be-
gegnet im Ubrigen auch in der Artusfahrt,’0 auf die hier ein kleiner Aus-
blick geniigen muss: Im Rahmen der Fahrt griifit Schenk Heinrich von
Habechspach Ulrich in seiner Rolle als Konig Artus mit einem Zitat aus
Lied XXXII, das der Angesprochene bei der letzten Begegnung gesun-
gen haben soll:

D6 mich der schenk alrérst ersach,
Gz hohem muote der biderbe sprach:
»got willekomen, kiinec Artis!

ich sihe wol, daz diu minne his

fir wir in iwerm herzen hit,

wan si iuch selten ruowen lat.

si retet iu unmuoze vil:

des miiezt ir sin tyoste zil.

D6 ich nu jungest von iu schiet,

d6 sunget ir guot niuwiu liet.

der selben liet sprach einez sé,

daz iwer herze spriinge ho

und wie ez stiez an iwer prust:

daz was der ritterschaft gelust;

daz ich nu wol verstanden han.“

der rede man lachen dé began. (1468,1-1469,8)

Die Vetse tiberblenden die verschiedenen Rollen Ulrichs. Dazu bemerkt
Jan-Dirk Miiller: ‘

Biographisches Ich, Maske in det Turnierwelt und literatisches Rollen-Ich im Lied
werden aufeinander projiziert [...]. Heinrich identifiziert also im Turnierkénig
den Minnesinger (damals noch ,Ulrich®) und das Subjekt des Liedes XXXII. Die
Zuhorer erkennen diese Vermischung der Realititsebenen und 16sen sie lachend
(1469,8) auf.”

6 Kennzeichnend dafiir ist auch die Untetbrechung der Venusfahrt: Ulrich lisst
seine Garderobe und Ausriistung hinter sich, um heimlich seine Ehefrau zu besu-
chen (707-709).

0 Die Venusfahrt weist allerdings meht Rollenbriiche auf, was Linden, Kundschaf-
ter der Kommunikation, S. 240, darauf zuriickfiihrt, dass ,,das publikumswirksame
Changieren zwischen mannlicher und weiblicher Rolle wegfillt*.

" Miller, ,,Lachen — Spiel — Fiktion®, S. 47. Vgl. auch Dittrich, ,,Die Ideologie des
guoten wibes”, S. 517; Reiffenstein, ,,Rollenspiel und Rollenentlarvung®, S. 1121,
Linden, Kundschafter der Kommunikation, S. 241.
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Das Lachen zeigt die Ubereinkunft der Spielteilnehmer an, die wissen,
dass sich hinter Artus ein anderer verbirgt. Das Spiel wird nicht aufge-
16st, gleichwohl durchbrochen unter Verweis auf Ulrich als Singer.
Durch das Ubereinanderblenden der Rollen aber etfolgt ihre Differen-
zierung, die auf ein ,Freilegen‘ des Spiel-Protagonisten Ulrich als Dich-
ter zielt. Es wird eine Diskrepanz zwischen Spielwelt und (mere-) Wirk-
lichkeit vorgefiihrt, damit wiederum die Vorstellung von einer zugrunde
liegenden Wahrheit generiert.”2

Die Verkleidungsepisoden™ fordern gerade durch Rollenbtiiche zu
einer Identifizierung von Identitdten heraus. Ihr spezifisches Verfahren,
hinter der Maskerade Wahrheiten zu erkennen zu geben, dient deren
Konstruktion: Die Kontur eines Ich zeichnet sich durch das Zusammen-
spiel der Rollen, den darin gewobenen Schleier ab, der auf den Autor ver-
weist. Insofern ist die Durchbrechung der Verkleidungsspiele ihr ele-
mentarster Bestandteil, sie dient der Verstindigung tiber das in Wahrheit
Geltende. Wenn das Liiften der Maske zum ,,Angelpunkt des lachenden
Einverstindnisses mit dem Spiel“’* wird, ist Vorsicht geboten, denn es
zeigt nicht nur einen eigentlichen Giiltigkeitsbereich auf, sondern ist
selbst Teil des Spiels mit der Witklichkeit, die das Werk solchermallen
zum Leben erweckt, d. h. konstituiert. Diese Vetlebendigung des Erzihl-
ten in der Entschleierung, eingebunden in ein komplexes Kommunika-
tions- oder Nachrichtensystem, ist die wahre Kunst des Franendienstes —
seines Autors, wer immer er eigentlich gewesen sein mag,

72 In dieser Weise versteht Reiffenstein, ,,Rollenspiel und Rollenenﬂarvung“, S. 113,
die Verse, wenn er etliutert, dass sie die wahre Motivation von Ulrichs Handeln
offenbaren. Das Lachen der Figuren gelte der ,,durchschaute[n] Diskrepanz zwi-
schen der vorgegebenen und der wirklichen Motivation fiir gesellschaftliches
Handeln® und damit dem ,,Ayseinandetfallen von gespieltet Rolle und der Witk-
lichkeit*. Zum Lachen vgl. auch den Beitrag von Eming im vorliegenden Band,
S. 183-185. C‘j

73 Hierzu zihlen in erster Linie die Venus- und Artus-Fahrt, aber auch das Friesacher
Tutnier, auf dem Ulrich als griner Ritter erscheint.

74 Reiffenstein, ,,Rollenspiel und|Rollenentlarvung®, S. 108.
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3. Post-Skriptum. Der Frauendienst —
eine Erzeugungsmatrix des Autors

Was ist eine Signatur in Anfithrungszeichen? Zudem, im
Inneren dieser Anfiihrungszeichen, ist das Signum selbst
ein Zitat in Anfiithrungszeichen. Dieser Rest ist tiberdies
Literatur.

Jacques Derrida™

Der Franendienst hat aufgrund seiner komplexen Ich-Gestaltung die For-
schung immer wieder zu einem Uberdenken der Autor-Frage angeregt.”
Sie neigt z.'T. dazu, bei gleichzeitiger Differenzierung von textexternem
Autor und textinternen Ich-Stimmen eine (relative) Identitit zwischen
ihnen zu konstatieren. Dabei fokussiert die neuere Forschung besonders
die Irritation dieser Verbindung im Werk.”” Man kann diese Briiche als
Ausdruck gewisser Spezifika mittelalterlicher Autorschaft deuten, wel-
che die Situation des Autots und den Dichter jhinter dem Text zu erken-
nen geben. Zu bedenken aber bleibt, dass das Zusammenwirken von
Ver- und Entschleierung ein Imaginires entstechen ldsst, das augen-
blickshafte Enthiillen es als das eigentlich Geltende entwirft. Aus det
Spurensuche nach diesem folgt unweigerlich eine neue Mobilisierung
und Anreicherung des Imaginiren. So wird, wie dargelegt, in der litera-
turhistorischen Fokussierung des Namens Ubslrich bzw. der von Lichtenstein
dieser zum spezifischen imaginiren Korrelat des Frauendienst-Autors; ex
vetleiht diesem Signifikanz und macht ihn, sei es auch ex negativo, se-
mantisch erkennbar.

Ein literarisch kreiertes ,Kippen® vom Realen ins Fiktive durch-
zieht das Werk auf mehreren Ebenen. Die ,,Spielbewegung des Hin
und Her“?8 treibt die ,Real-isierung* des Autors voran. Dabei kann die
Spielbewegung mehtr oder weniger offensichtlich, auf verschiedenen
Textebenen nur latent vorhanden oder bemerkbar sein. Entscheidend
ist, dass die ausdifferenzierten Spielbewegungen, mit denen sich ,,die
Mobilisierung des Imaginiren durch je unterschiedliche Instanzen ent-

75 Jacques Derrida. Die Postkarte von Sokrates bis an Freud und jenseits. 2. Lieferung, Bex-
lin 1987, S. 82.

76 Vgl. auch den Beitrag von Liebertz-Griin im vorliegenden Band, S. 158-161.

7T Vgl. diesbeziiglich Linden, Kundschafter der Kommunikation, S. 3641,

78 Wolfgang Iser. Das Fiktive und das Imagindre. Perspektiven literarischer Anthropologie.
Frankfurt a. M. 1991 (stw 1101), S. 379.
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faltet das Spiel zu einer Erzeugungsmatrix“’?® des Autors werden
lisst, det auch der vorliegende Beitrag nicht entkommt.

7 Ebd. Iser diskutiert in der Passage, aus det hier zitiert wird, die Gemeinsamkeiten
verschiedener Konzeptualisietungen des Imaginiren. Er erklirt im Blick darauf
die Funktionsweise des FiktivJen. Die spezifische Relation zwischen Imagindrem
und Fiktivem, wie Iset sie erldntert, und die ,,Doppelungsstruktur” (S. 381), die er
dem Fiktiven zuweist, wiren fir den Franendienst einmal genauer in den Blick zu
nehmen.




