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KLAUS-DETLEF MULLER

Das Elend der Dichterexistenz:
Goethes »Torquato Tasso«

Als Goethe 1786 heimlich nach Italien aufbricht, begriindet er die Flucht in einem
Brief an den Herzog Carl August, seinen Mizen und Freund, mit der erniichternden
Erfahrung einer dichterischen Stagnation, die ihm bei der Vorbereitung Qer’ersten
Gesamtausgabe seiner Werke bei Goschen bewuflt geworden ist: »Die vier ersten
Binde sind endlich in Ordnung, [...] zu den vier letzten bedarf ich Muse und Stim-
mung, ich habe die Sache zu leicht genommen und sehe jetzt erst was zu thun ist,
wenn es keine Sudeley werden soll«.” Die Produktion des ersten Weimarer Jahr-
zehnts ist iiberwiegend Fragment geblieben und verlangt fortgesetzte Arbeit. In
einem weiteren Brief an Carl August aus Rom nennt er die »Beschidftigungen und
Zerstreuungen« der Weimarer Existenz als Hindernis: »Da ich mir vornahm meine

Fragmente drucken zu lassen, hielt ich mich fiir todt, wie froh will ich seyn, wenn |

ich mich durch Vollendung des angefangnen wieder als Lebendig legitimiren kann«.*
Zum Angefangenen gehort auch das 1780 begonnene Fragment des Torquato Tasso.3
Ausgerechnet dieses italienischste« der unvollendeten Werke bereitet .1hrr% al?er die
groften Schwierigkeiten. In den Aufzeichnungen und Briefen aus Italien ist immer
wieder von Plinen und konzeptionellen Erwigungen die Rede, auch von Zweifeln
am Sinn der Weiterarbeit:

Hitte ich nicht besser getan nach meinem ersten Entschluf diese Dinge fragmen-
tarisch in die Welt zu schicken, und neue Gegenstinde, an denen ich frischeren
Anteil nehme, mit frischem Mut und Kriften zu unternehmen? T4t’ ich nicht
besser Iphigenia auf Delphi zu schreiben, als mich mit den Grillen des Tasso
herum zu schlagen, und doch habe ich auch dahinein schon zu viel von meinem
Eignen gelegt, als daf ich es fruchtlos aufgeben sollte.

(FAT, 15.1,S. 182)

Die wiederholten Anliufe bleiben auf dem italienischen Boden vorerst ohne Ergeb-
nis, und das Schauspiel wird erst 1789 in Weimar abgeschlossen. Ein moglicher
Grund fiir diesen verzogerten Abschluf kénnte die durch die Italienreise bewirkte
Klarung/'der dichterischen Existenz sein. Auf dieser Hypothese beruhen meine fol-
genden Uberlegungen.

Torquato Tasso wird zu Recht als das »erste reine Kunstlerdrama der Weltlitera-
tur« verstanden.# Als solches verarbeitet es viele Elemente aus autobiographischer

1 Brief vom 2.9.1786 (FAIL 2, S. 648). -

2 Brief vom 12.12.1786 (FA L, 15.2, S. 1058).

3 Die Urfassung des Tasso istnicht erhalten Goethe hat sie auch als Fragment nicht drucken
lassen. Vgl. den Kommentar von Dieter Borchmeyer in FAL 5, S. 1374{f.

4 ‘Kommentar von D1eter/Borchmeyer inFAIs,S. 1416.
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Erfahrung, auf die Goethe auch wiederholt hingewiesen hat, nicht zuletzt in der
von Eckermann iiberlieferten Bestitigung einer Auflerung Jean Jacques Ampéres:

Wie richtig hat er bemerkt, daff ich in den ersten zehn Jahren meines weima-
rischen Dienst- und Hoflebens so gut wie gar nichts gemacht, daf die Verzweif-
lung mich nach Italien getrieben, und daf ich dort mit neuer Lust zum Schaffen
die Geschichte des Tasso ergriffen, um mich in Behandlung dieses angemessenen
Stoffes von demjenigen freizumachen, was mir noch aus meinen weimarischen
Eindriicken und Erinnerungen Schmerzliches und Listiges anklebte. Sehr tref-
fend nennt er daher auch den Tasso einen gesteigerten Werther.s

Allerdings ist Tasso alles andere als ein Selbstportrit Goethes, weshalb ich auf die
biographischen Spekulationen verzichte, deren begrenztes Deutungspotential die
neuere Forschung schon nachgewiesen hat. Die wirklichen Korrespondenzen liegen
auf der typologischen Ebene, dem Verstindnis von Dichtung und Dichter. Dabei
hat Goethe einen ganz anderen Erfahrungshorizont als Tasso. Wenn Leonore die
Feindschaft Tassos und Antonios damit erklért, daf die Natur versdumt habe, aus
beiden einen Mann zu formen (FA T, 5, S. 782, V. 1704-1706),° so ist genau diese
Einheit des nur scheinbar Entgegengesetzten, bezogen auf die Personerikonstella-
tion, Goethes Problem: Er ist in Weimar Diplomat wie Antonio und Dichter wie
Tasso zugleich. Es kann auch keine Rede davon sein, dafl sein Fiirst »von seinem
Staate« nie »ein ernstes Wort« mit ihm gesprochen hitte (V. 2367f.). Gerade
die Einbeziehung des Dichters in die 6ffentlichen Angelegenheiten, der realisierte
Wunschtraum der Aufklirung und des Sturm und Drang, so weit er sich als Fort-
setzung der Aufklirung verstehen durfte, stellt die Frage nach den Forderungen
und Anspriichen der Dichtkunst selbst und den Anspriichen an den Autor.

Das Drama entwickelt seinen Gehalt aus der Konstellation seiner Figuren. Schon
Zeitgenossen verstanden diese als problemorientiert und fragten, wie Eckermann -
berichtet, »welche Idee Goethe darin zur Anschauung zu bringen gesucht«. Die
Antwort ist so aufschluf8reich wie sibyllinisch:

»Idee [...] — daf8 ich nicht wiiSte! — Ich hatte das Leben Tassos, ich hatte mein
eigenes Leben, und indem ich zwei so wunderliche Figuren mit ihren Eigenheiten
zusammenwarf, entstand in mir das Bild des Tasso, dem ich; als prosaischen Kon-
trast, den Antorio entgegenstellte, wozu es mir auch nicht an Vorbildern fehlte.”

Die >Figur< des Tasso ist vor allem deshalb symptomatisch und bedeutsam, weil an
ihr die Problematik der Dichterexistenz in nachantiker Zeit thematisiert und die
Andersartigkeit der modernen Welt fiir den am antiken Ideal gebildeten. und von
seiner Giiltigkeit tiberzeugten Autor als Entfremdung erfahrbar gemacht werden
konnte. In der Reflexion iiber die Probleme der Dichterexistenz greift Goethe ein
ganz aktuelles Thema auf, das mit dem Status der Dichtung und mit ihrer Funk-
tionszuweisung in. der entstehenden klassischen Literaturperiode zusammenhingt
und das deshalb nicht von ungefahr im italienischen Renaissance-Kontext zur Dar-

5 Johann Peter Eckermann: Gespriche mit Goethe. Wiesbaden 1959, S. 475 (3.5.1827).
6 Zitate aus Torquato Tasso im folgenden nach FA mit Angabe von Verszahlen.
7 Eckermann (Anm. 5), S. 481 (6.5.1827).
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stellung gelangt, d.h. im Kontext einer klassizistischen Literaturepoche, genauer:
der fiir die Neuzeit priagenden und fiir die europiische Literatur mustergiltigen.
- Der Zugang ist im Schillerschen Sinne ein sentimentalischer. Was am historischen
Tasso als ein merkwiirdiges und fast schon pathologisches Fehlverhalten festge-
halten wird, ist in dieser Sicht eine Vorwegnahme der Probleme eines neuen Dich-
tungs- und Kunstversténdnisses, das seinen Anspruch in der Gegenwart des Schreib-
zeitpunktes geltend macht: das am Muster der Antike gewonnene Programm des
reinen und autonomen Kunstwerks. Ein solcher emphatischer Dichtungsbegriff
muf$ sich gegen die Zwinge der verdinglichten Wirklichkeit behaupten, fiir die hier
der Hof steht, der aber in paradoxer Verschrinkung nicht die Kunstproduktion
behindert, sondern sie allererst ermoglicht.

Tasso ist ein gefeierter Dichter am Hof des Herzogs Alfons II. d’Este in Ferrara.
Der Hof sorgt auf mézenatische Weise fiir seinen materiellen Unterhalt. Umgekehrt
verpflichtet ihn das, seine literarische Tatigkeit in den Dienst des Hofes zu stellen
und dessen Représentationsbediirfnisse zu befriedigen. Er hat den Ruhm des Fiir-
stenhauses zu mehren, das sich durch die Férderung der Kiinste und Wissenschaf-
ten grofSes Ansehen in Italien erworben hat: In Ferrara wirkten schon Ariost und
Petrarca, und der Herzog hat den Ehrgeiz, den gréfiten lebenden Dichter mit sei-
nem Namen und dem seines Territoriums dauerhaft zu verbinden. Der Fiirst als
Mazen und der Dichter als Stimme und Medium seiner Reprisentation stehen alsdh
in einem wechselseitigen Abhéngigkeitsverhiltnis, so daf der Fiirst nicht nur den
Rahmen fiir die dichterische Produktion stellt, sondern auch erwarten darf, dafd der
Autor sich dem vorgegebenen Lebensstil anpaft. In diesem Sinne ist Tasso Objekt

einer Erziehung und Bildung, und es ist ein Privileg, daff man ihm bei diesem Pro- -

zef§ seiner Formung mit Zuneigung und Takt begegnet. Auf jeden Fall ist der Dich-*
ter aber als Abhingiger in eine Gesellschaftsform eingepafit und also unfrei. Das ist
eine Konstellation, die iiber Jahrhunderte akzeptiert und internalisiert war und in-
sofern kaum als problematisch ins Bewuftsein drang. Erst das Heraustreten der
Literatur und der Kunst aus ihrer hofischen Institutionalisierung,? ihre Verbiirger-
lichung im 18. Jahrhundert, 4nderte allmihlich diese Wahrnehmungsweise. Wenn
Kunst und Literatur gesellschaftliche und humanitire Orientierungsfunktion bean-
spruchen durften, wie das seit der Aufklirung selbstverstindlich war, und wenn sie
damit ins Zentrum auch der politischen Welt riickten oder das auch nur fiir sich
annahmen, dann konnte der Kiinstler sich nicht mehr mit der Rolle der Dienstbar-
keit, der Abhidngigkeit und der Unterordnung begniigen, sondern mufite seine
Ebenbiirtigkeit mit denjenigen einfordern, die das Funktionieren der Gesellschaft
bestimmten. Der Anspruch war zwar nur in Ausnahmefillen durchzusetzen, aber
immerhin ist Goethe ein Beispiel dafiir, dafl schon zu seinen Lebzeiten der Dichter-
fiirst den Herzog von Weimar (den Fiirsten) immer stirker in den Schatten stellte.

8 Vgl. hierzu Peter Biirger: Institution Kunst als literatursoziologische Kategorie. Skizzen
einer Theorie des historischen Wandels der gesellschaftlichen Funktion der Literatur. In:
Romanistische Zeitschrift fiir Literaturgeschichte | Cabiers d’Histoire des Littératures
Romanes 1 (1977), S. 50-76, und zum speziellen Fall Tussos Christa Biirger: Der Ur-
sprung der biirgerlichen Institution Kunst im héfischen Weimar. Literatursoziologische
Untersuchungen zum klassischen Goetbe. Frankfurt a. M. 1977, S. 167-176.
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Das mag ein Sonderfall in einer kleinen Residenz (wie es auch das Ferrara der Este
war) gewesen sein, aber es zeigte eine Veridnderung von Denkmustern an. Eine sol-
che Einschitzung der Dichtkunst in das Zeitalter der Renaissance zuriickzuproji-
zieren war natiirlich ein Anachronismus. Aber der historische Tasso war fir die li-
terarische Objektivierung der zeitgenéssischen Problematik geeignet, weil er die
von der Konvention gesetzten Grenzen permanent verletzte. Was an seinem Ver-
halten als pathologisch wahrgenommen wurde, erdffnet Goethe die Moglichkeit,
ein modernes Literaturverstindnis in den Renaissance-Kontext zuriickzuspiegeln
und in einem subjektiven Fehlverhalten objektive Probleme eines verinderten
Kunst- und Wirklichkeitsverstindnisses zur Darstellung zu bringen.?

Der Zeitpunkt der Handlung ist der kritische Moment, in dem der Dichter sich
von seinem Werk trennt, es dem Publikum tibergibt und damit das Produkt seines
Geistes von sich ablést. Tasso hat diesen Moment immer wieder hinausgezogert,
weil er sich nicht sicher war, daf§ das Werk den hohen asthetischen Anforderungen
genligt, mit denen die Kunst iiber ihre Zeit hinauswirken und ihrem Anspruch auf
Objektivitit geniigen kann. Wenn Dichtung mehr sein will und sein kann als Sin-
nenreiz und kultivierte Unterhaltung, wenn sie Wahrheit beansprucht und diese in
der Form objektivieren muf, dann ist das Ringen um Vollkommenheit fiir den
Dichter schaffensnotwendig. Genau hier holt aber der Interessengegensatz mit dem .
Hof Tasso ein, denn der Fiirst will die Dichtung als Gegenstand seiner Reprisenta-
tion, d. h., er ist auch mit einer relativen Vollkommenheit zufrieden, wenn er sie nur
als Werk vorweisen kann. Tasso fiihlt sich also bedrédngt und in-gewisser Weise
auch enteignet, denn die Preisgabe des noch nicht Abgeschlossenen ist fiir den in
und mit seinem Werk Lebenden Raub. Er gibt dem Druck nach, aber sein Entschluf}
ist ein Gestus der Dankbarkeit, keine freie Entscheidung. Er weifi, daf er zwar »der
Dichtung holde Gabe« (V. 405) besitzt, dafl aber das »eigensinn’ge Gliick« (V. 407)
ihn in des »engen Lebens« (V. 417) materielle Not gestofSen hat, in der er das Los
seiner Eltern als Verfolgte und Verbannte teilen mufite. Erst der Fiirst hat ihn in die
»schone Freiheit« (V. 418) einer Lebensform versetzt, die das Talent produktiv und
damit objektiv machte, und so ist die Ubergabe des Werkes der Dank fiir eine Be-
freiung (Entlastung) zur schépferischen Tétigkeit, die aber in den heteronomen
Anspriichen wieder zur Unfreiheit fithrt. -

Die Ubergabe erfolgt im Park des Lustschlosses zu Belriguardo, also in einem
Raum der Mufe, in dem der Hof sich ein privates Refugium des Gliicks geschaffen
hat. Hier inszenieren die Prinzessin und Leonore ein Schiferspiel, indem sie sich »in
die goldne Zeit der Dichter triumen« (V. 23), Krinze binden und damit die Her-
men Vergils und Ariosts, der grofen Gestalten der epischen Dichtkunst, krénen. Es
handelt sich also um eine Kunstwelt des schénen Scheins und der symbolischen
Gesten, fern von der Wirklichkeit der politischen Welt. Die beiden Frauen spielen,
was Tasso in seinem Schiferspiel Aminta als eine dichterische Utopie gestaltet hat.
Tasso ist-auch-der-Inhalt ihres Spiels, wobei sie sich als Gegenstand seiner dichte-
rischen Liebe fiihlen, aber sehr wohl immer wissen, dafl das Spiel wirklichkeitsfern

9 Zum historischen Kontext vgl. Dieter Borchmeyer: Héfische Gesellschaft und Franzs-
sische Revolution bei Goetbe. Adliges und biirgerliches Wertsystem im Urteil der Weima-
rer Klassik. Kronberg/Ts. 1977. ‘ '
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Ez(jtsc\l;veiiflliiit k1st; dafc's'1 eSs ;{ie iclljeale, platonische Liebe meint und dsthetisch insze

niert. €1t und Schein blejben fiir den Hof ¥ :
' ¢ . getrennt, so daf} der F

mszenierten Schiferwelt schon mit Spott begegnet (V. 2 38), auch wenn er inlrllzsrth:fl:

1y . )

:tlzlll. e«n (VZ. 4 913?. Er"kann sich noch nicht, wenn tiberhaupt, mit Vergil auf eine Stufe

Wahre.D 4 lﬁg, eich auf?ert er ab'er sein Dichtungsideal in einer Elysiumsvision. Die

pamel Clcht'uEg hat. ihren Ort in der »alten Zeit« (V. 546), in der »gleiches Str-eben

e A:}J;lﬂ] ui;:d t;:{robmdeg« (\Iii 51 C51 Ici. In diesem Sinne waren fiir den groflen Alexan-
mer, der Held der Iligs und deren Sj lei i

stalten in der elysischen Welt Da / i srae D ngte Ge-
- Das an der Antike gewonnene Dichtunesid

also der modernen Trennung von heroischer und poetischer Welt vorau;g: ;):: 1\7%:11:

E?fr:)clieln .eig kleinesteraitorium (ein »Streifchen Land«. v 619) gewonnen. Dieser
g wird nun neben die poetische >Eroberung: J ’1 . ie mi

e Tronie aly ey : g« Jerusalems gestellt, die mit leich-
. [ g 1assos gepriesen wird (V 687). Wenn damit dj

: : : . ; Ver-

gleichsebene des Heroischen ins Spiel kommt, so trifft die Ironie allerdinglseauf:;

Srerlzluﬁd heine Ub?reinkunft'rmt dem Herrschaftsanspruch des Papstes (Gregor XII1.)
1cht hat. Dafiir sollen die Frauen ihm auf Alphons’ Anregung in der Fortsetzun;g
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ein Akt subtiler Bosheit, denn Ariost war ebenfalls Dichter am Hof von Ferrara,
aber er war zugleich Diplomat und Feldherr, stammte zudem aus dem hohen Adel
und war damit seinem Fiirsten ebenbiirtig. Wahrend Tasso sich eher Vergil als
dem epischen Dichter der Antike wesensverwandt weifS, ist Ariost in der ironisch-
spielerischen Distanz zum heroischen Geschehen in seinem Rasenden Roland ein
moderner Dichter, dessen Stil mit dem feierlichen Ernst im Befreiten Jerusalem
kontrastiert und der zudem in der Verbindung von poetischem Vermdgen und le-
benspraktischem Wirken die Einseitigkeit Tassos in ein ungiinstiges Licht stellt.™
Antonio urteilt iiber Ariost durchaus kompetent, erweist sich also als ein Kenner,
der den Wert der Dichtung sehr wohl zu schitzen weiff. Er dichtet zudem in >Ne-
benstunden« gelegentlich selbst, wenn auch ohne Talent. Er versucht, wie Tasso
sarkastisch bemerkt, »mit steifem Sinn / Die Gunst der Musen zu ertrotzen«
(V. 2329f.). Bei aller Eifersucht gegen Tasso ist er jedenfalls kein Banause auf des-
sen ureigenstem Gebiet, wihrend umgekehrt Tasso-auf seinem Gebiet gar nicht erst
zugelassen ist. Antonios emphatisches Lob Ariosts ist also eine subtile Krinkung,
die sich ohne sein Zutun fortsetzt, als der Fiirst sich mit ihm zu ernsten Geschiften
zuriickzieht und Tasso in der Gesellschaft der Frauen zuriickliflt, wohin die beiden
Minner zu geselliger Mufle in den Abendstunden zuriickkehren wollen. Mit dem
Dichter spricht er in der Tat kein ernstes Wort iiber seinen Staat (V. 23671.).

Fir Tasso ist durch die Konfrontation mit Antonio die »goldne Zeit«, die im
Schiferspiel scheinhaft wiederhergestellt war, auf schmerzliche Weise neuerlich ver-
loren. Thr Inbegriff ist fiir ihn ja das Zusammenwirken von Held und Dichter als
zweier gleichbedeutender Reprisentanten in einer vollkommenen Ganzheit. Das
erklart auch die Faszination des Lorbeers, der nach seiner Einschitzung nicht nur
den Dichter krént, sondern auch »um Heldenstirnen wehen soll« (V. 498). Selbst
die Prinzessin weifs aber, daf§ eine solche poetische Reminiszenz nicht eine zwar
ferne, aber im Grunde doch reale Vergangenheit, sondern eine unwirkliche Utopie

bezeichnet:

Die goldne Zeit womit der Dichter uns
Zu schmeicheln pflegt, die schone Zeit, sie war,
So scheint-es mir; so wenig als sie ist,

Koppes Ubersetzung des Tassoschen Epos La Gerusalemme Liberata angeregt ist. Hier
»sieht man im Vordergrund die Vollfiguren der beiden mit Lorbeerkrinzen geschmiick-

Ic(l:s Spl:l; ¢icli*1e »Biirgerkrone« aus Fichenlaub winden (V. 682-685). Der Eichen
anz steht damit im Kontrast zum Lorb . ~
i e lé]it rterem S orbeer. Tassos Bekrinzung begegnet Antonio

ten Dichter Homer und Vergil, wihrend im Hintergrund dem niederknieenden Tasso der
Kranz von Apoll iiberreicht wird«. Daff:Goethe Homer durch Ariost ersetzt und die
Dichterkrénung in einen hofischen Kontext tibertrigt, hat fiir die Konzeption des Dra-
mas also paradigmatische Bedeutung. Michelsen geht auch darauf ein, daf§ in Tassos
Ideal Dichter und Held zusammengefithrt sind, und deutet das als Zusammengehérig-
keit von-Wort und Tat in-Tassos-Antikenverstindnis-(Reter-Michelsen:-Goethes Torquato
Tasso: »poeta delaureatus«. In: Achim Aurnhammer [Hrsg.]: Torquato Tasso in Deutsch-

auf der Szene Bekri ; :
: anzten, den Dichter Ariost, geradezu hymnisch lobt.™ Das st Berlin, New York 1995, S. 65-84; hier S. 651.). :
11 Auf die Einschitzung Tassos und Ariosts als unterschiedliche Dichtertypen weist Goethe

in der Italienischen Reise (Zweiter Romischer Aufenthalt) ausdriicklich hin: Wenn von
»nationaler Dichtung« die Rede ist, so stellt sich noch 1787 die Frage, »ob man Ariost
oder Tasso, welchen von beiden man fiir den gréfSten Dichter halte« (FA L, 15.1, S. 407).

| . ‘
1 | Mir war es lang bekannt daf im Belohnen :
i v Alphons unmifig ist [...] %‘P
[ (V. 697f.) ’

10 }lzieltl:ez Vl;/;hchelsce[n hat. in e.:i/ner‘grlil_ndlegenden Untersuchung des Torquato Tasso darauf
gewiesen, aE die Dichterkrénungsszene von dem Titelkupfer in Johann Friedrich

\ . _ . E
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Und war sie je, so war sie nur gewif§
Wie sie uns immer wieder werden kann.
(V. 998-1002)12

Tassos Maxime, die den vollen utopischen Anspruch auf ganzheitliche Selbstverwirk-
lichung formuliert, »erlaubt ist was gefillt« (V. 994), wird deshalb zu der lebens-
praktischen Einsicht verkiirzt: »erlaubt ist was sich ziemt« (V. 1006).%3 Das Ideal
der poetischen Vision wird damit relativiert und in die Grenzen schoner Gesellig-
keit verwiesen. In deren Namen fordert die Prinzessin die Anniherung an Antonio.

Das fiihrt in II/3 zu einer stiirmischen Werbung um dessen Freundschaft. Anto-
nio steht zwar auch unter dem Zwang der hofischen Normen und Konventionen,
aber er entzieht sich dem in der gesellschaftlichen Ordnung durch seine Position
Unterlegenen, und er tut das auf krinkende Weise, indem er die dichterische Exi-
stenz als parasitir und nutzlos erklirt:

Es ist wohl angenehm sich mit sich selbst

. Beschift’gen, wenn es nur so niitzlich wire. .
Inwendig lernt kein Mensch sein Innerstes
Erkennen. Denn er mifit nach eignem MafS , :

- Sich bald zu klein und leider oft zu grof. : 3
Der Mensch erkennt sich nur im Menschen, nur )
Das Leben lehret jedem was er sei.

(V. 1237-1243)

Die Phantasie wird damit zur Gegenwelt des wirklichen Lebens erklirt. Den Dic»,h—A

terkranz erkldrt Antonio als eine wenig bedeutende Geste:

Und oft entbehrt ein wiird’ger eine Krone. -
~ Doch gibt es leichte Krinze [...]

f...], sie lassen sich

Oft im Spazierengehn bequem erreichen.

(V. 1299-1302)

Wo Tasso sich, dem Wunsch der Prinzessin folgend, erniedrigt und auf seine Un-
erfahrenheit verweist (V. 1263), entgegnet Antonio mit Arroganz:

- Wo Lippenspiel und Saitenspiel entscheiden,
Ziehst du als Held und Sieger wohl davon.
(V. 13721)

Mit dieser durch ihre Ironie erniedrigenden Zusammenstellung von Dichter und
Held trifft er die empfindlichste Stelle von Tassos Wunsch- und Selbstbild und er-
klirt es zugleich als »unsittlich«, daf der »iibereilte Knabe [...] des Mann’s / Ver-
traun und Freundschaft mit Gewalt ertrotzen [will]« (V. 1365-1365). Auf diese

12 In einer Notiz aus Italien heift es: »Und soll ich dir gesteh<en> wie ich denck<es / Die
goldne Zeit p / Sie war wohl nie wen<n> sie jetzt nicht ist / Und war sie je so kan sie
~wieder seyn« (FA L, 15.2, S. 840). '
13 Tasso beruft sich auf sein Schéferspiel Aminta, die Prinzessin auf Guarinis I/ pastor fido
(vgl. den Kommentar von Dieter Borchmeyerin FA L 5, S. 1437£.).
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kalkulierte Beleidigung reagiert Tasso mit einer Duellforderung und verletzt damit
die Wiirde des Ortes und die Gesetze der Sitte, das Geziemende. Der Schauplatz der
gespielten arkadischen Welt wird damit zum Kriegsschauplatz, ?vobe;.i Tasso als
zum Kampf bereiter Held durchaus ldcherlich ist. Der Fiirst muf eingreifen, und er
tut das mit Milde und Schonung, indem er dem Dichter Stubenarrest verordnet.
Aber gerade das ist in hohem Mafle erniedrigend, wie denn auch in c!er Fol'ge seip
Vergehen als das eines unmiindigen Knaben und Kindes verhandelt wird. DICS. stei-
gert den ohnehin vorhandenen Verfolgungswahn. Die Unterwerfung unter die als
Zuchtigung erfahrene Mafinahme erfolgt deshalb mit einer sehr sinnfilligen Geste:
Tasso gibt den Lorbeerkranz zuriick, ohne auf den mit ihm verbundenen Anspruch
zu verzichten: »Wer weinte nicht, wenn das Unsterbliche / Vor der Zerstérung
selbst nicht sicher ist?«, und schlingt ihn um den Degen, der Ruhm »leider nicht
erwarb« (V. 1589-1592). Damit ist der Traum einer heroischen Existenz beendet,
der auch dem Befreiten Jerusalem zugrunde lag. Denn Tasso wollte mit seinem
Gedicht nicht weniger, als einem neuen Kreuzzug den Weg zu bereiten und hier

auch selbst zu kdmpfen: .

Bescheiden hofft’ ich, jenen grofien Meistern
Der Vorwelt mich zu nahen; kiihn gesinnt

Zu edlen Taten unsern Zeitgenossen

Aus einem langen Schlaf zu rufen, dann
Vielleicht mit eirlem Christen-Heere

Gefahr und Ruhm des heilgen Kriegs zu teilen.
(V. 2634-2639)

Damit reiht er sich ein in die Bestrebungen des Papstes, der mit der »Macht / Der
Christenheit« die Tiirken zu vertilgen strebt (V. 624f.) Auch mit diesem Traum ist
er freilich nicht autonom, denn alles Wissen vom Krieg, das Voraussetzung seines
Epos ist, verdankt er seinem Fiirsten:

Der tatenlose Jiingling — nahm er wohi

Die Dichtung aus sich selbst? Die kluge Leitung
Des raschen Krieges — hat er die ersonnen?

Die Kunst der Waffen die ein jeder Held

An dem beschiednen Tage kriftig zeigt,

Des Feldherrn Klugheit und der Ritter Mut
Und wie sich List und Wachsambkeit bekampft,
Hast du mir nicht, o kluger tapfrer Fiirst,

Das alles eingefl663t als wirest du

Mein Genius, der eine Freude finde

Sein hohes unerreichbar hohes Wesen

Durch einen Sterblichen zu offenbaren?

(V. 428-439)
Das Heroische, mit dem Tasso seine poetische Existenz erweitern und bestitigen
will, ist also dichterischer Schein und endet mit der beschimenden Niederlage in.
einem Kampf, der nicht gefithrt werden kann und darf und der als solcher schon
eine stellvertretend scheinhafte Handlung wire. ‘
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Torquato Tasso ist streng nach den Regeln der klassizistischen Poetik, wie sie im
Anschluf an die Renaissance-Poetik kodifiziert wurden, aufgebaut. Das Drama ist
in jeder Hinsicht Goethes reinstes klassisches Drama. Unter diesem Gesichtspunkt
ist es hochst ungewdhnlich, daff der Protagonist Tasso im 3. Akt, dem Peripetie-
Akt, gar nicht auf der Bithne erscheint. Das ist aber konzeptionell durchaus sinn-
voll, denn er steht sehr woh!l im Zentrum der Dramenhandlung, insofern in seiner
Abwesenheit ausschliefSlich iiber ihn verhandelt wird. Und es ist fiir das Problem
der Dichterexistenz hoch bedeutsam, daf§ die nun auf verschiedenen Ebenen durch-
gefiihrten Reflexionen ohne seine Beteiligung vorgenommen werden: Das Dichter-
tum ist in der héfischen Welt vollstindig fremdbestimmt. Im Gesprich der Prinzes-
sin mit Leonore Sanvitale wird zunichst festgehalten, daff die Charaktere Tassos
und Antonios unvereinbar sind:

Zwel Minner sind’s [...],

Die darum Feinde sind, weil die Natur

Nicht Einen Mann aus ihnen beiden formte. §
(V. 1704-1706; Hervorhebung K.-D. M.)

Das ist aber mehr als eine personliche Kontingenz. Was Tasso fiir sich anstrel%;ce
und als dichterischen Traum formulierte, die Einheit von Held und Dichter, ist*in
der Wirklichkeit unwiderruflich auseinandergefallen und kénnte nur in der Assozi-
ierung des Getrennten eine Entsprechung finden. Die Dichtung ist in den Bereich
der gesellschaftlichen Arbeitsteilung getreten: Der Dichter und der Held, letzterer
in der zeitgemiflen Gestalt des Diplomaten, sind zu einseitigen Spezialisten auf ih-
rem jeweiligen Gebiet geworden. Goethe hat das, wie schon erwihnt, zwei Jahr-
hunderte spiter, in seinem ersten Weimarer Jahrzehnt, leidvoll erfahren, als er noch
einmal versuchte, beides zu vereinbaren, und in beidem auf Grenzen stiefS. Auf der
Handlungsebene ergibt sich aus der zur Feindschaft gesteigerten Unvereinbarkeit,
aus der zur Peripetie eskalierten Krise, die Notwendigkeit, daft Tasso, der in seiner
gesellschaftlichen Position schwichere der Kontrahenten, sich aus Ferrara entfer-
nen muf}, wie er das dann auch selbst beabsichtigt.

Damit treten die Interessen ins Spiel. Leonore Sanvitale sieht eine Moglichkeit,
den gefeierten Dichter fiir den Hof der Medici in Florenz zu gewinnen und ihn zu-
gleich personlich an sich zu binden. Dieses Kalkiil bezeugt den hohen gesellschaft-
lichen Wert der Dichtung und des Dichters, dessen Ruhm den Ruf des Hofes, der
ihn fur sich gewinnen kann, ehrt und erhoht. Die italienische Renaissancekultur ist
in den vielen kleinen, ohne viel Macht miteinander rivalisierenden Territorien, wie
der Fiirst weiff, auf den Glanz von Kiinsten und Wissenschaften und deren symbo-
lisches Kapital angewiesen:

Das hat Italien so grofs gemacht

Daf§ jeder Nachbar mit dem andern streitet

Die Bessern zu besitzen, zu benutzen.

Ein Feldherr ohnie Heer scheint mir ein Fiirst,
Der die Talente nicht um sich versammelt:

Und wer der Dichtkunst Stimme nicht vernimmt
Ist ein Barbar, er sei auch wer er sei.

ot
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Gefunden hab’ ich diesen und gewihlt,
Ich bin auf ihn als meinen Diener stolz
Und da ich schon fiir ihn so viel getan,
So mocht’ ich ihn nicht ohne Not verlieren.

(V. 2843-2853)

Die Abhangigkeit von Fiirst und Dichter ist also durchaus wechselseitig, allerdings
im Horizont einer Instrumentalisierung des symbolischen Kapitals. Vom Papst
heifst es in diesem Sinne:

Er ehrt die Wissenschaft, sofern sie nutzt,

Den Staat regieren, Voélker kennen lehrt;

Er schitzt die Kunst, sofern sie ziert, sein Rom
Verherrlicht, und Palast und Tempel

Zu Wunderwerken dieser Erde macht.

(V. 665-669)

Diese Haltung unterscheidet ihn von den »grofen Fiirsten alter Zeiten« (V. 664),
die Tassos Ideal sind, und auch fiir Alphons ist Antonio, der ihm einen kleinen
Zipfel Land gewinnt, wichtiger als Tasso, der ihn mit dem Befreiten Jerusalem ver-
herrlicht, der aber zugleich weifl: »sein [Antonios] bedarf man, leider! meiner
nicht« (V. 2392).

Leonore Sanvitale handelt aber nicht nur politisch, wenn sie Tasso fiir Florenz zu
gewinnen sucht, sondern zugleich aus persénlichem Interesse. Sie will die Prinzessin
als seine Muse ersetzen und durch ihn unsterblich werden wie Laura durch Petrarca
(V. 1932-1940). Der vergingliche Reiz der schénen Frau wird in der Dichtung
dauerhaft bewahrt. Das angebotene Mézenat der Frauen ist also, was sie angeht,
Eigennutz, und zugleich ist ihr Anspruch auf Tasso ein geradezu vernichtendes Op-
fer fiir die Prinzessin.

Zum Vermittler des von den. Frauen erdachten Hllfsangebots wird ausgerechnet
Antonio bestellt. Der bereut zwar seine Mafllosigkeit, rechtfertigt sie aber mit einer
begriindeten Eifersucht auf Tassos Sonderstatus am Hofe:

Ja, mich verdriefit — und ich bekenn’ es gern —

Daf$ ich mich heut so ohne Maf verlor. i

Allein gestehe, wenn ein wackrer Mann

Mit heifer Stirn von saurer Arbeit kommt -

Und spit am Abend in ersehntem Schatten

Zu neuer Miihe auszuruhen denkt,

Und findet dann von einem Miiffiggéinger

Den Schatten breit besessen, soll er nicht

Auch etwas menschlichs in dem Busen fihlen?

(V. 1996-2004)
Er beneidet Tasso um den Lorbeer, also den Dichterruhm, und um die Gunst der
Frauen. Leonore macht ihm zwar klar, daf} der Lorbeer vielmehr ein Zeichen des
Leids als des Gliicks ist (V. 2039) und daf8 die Gunst der Frauen Fiirsorge fiir den
Lebensuntiichtigen ist, aber Antonio kann nur bitter konstatieren: '
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Gliickselger Jiingling dem man seine Mingel
Zur Tugend rechnet, dem so schén vergénnt ist
Den Knaben noch als Mann zu spielen, der
Sich seiner holden Schwiche rithmen-darf!

(V. 2087-2090)

In Tassos Abwesenheit von der Biihne verdndert sich durch diese Reflexionen iiber
seine Existenz seine Wahrnehmung ins Positive. War er auf der Handlungsebene
bisher der Abhingige, Hilflose, Ubereilte, nicht recht Lebensfihige, so zeigt sich
umgekehrt in der Spiegelung durch die anderen Figuren, daff der Hof auf ganz ver-
schiedene Weise seiner bedarf: Der Dichter verleiht ihm Glanz, verschafft den
Frauen nicht zu ersetzende Gliicksméglichkeiten und ist fiir den erfolgreichen Hof-
ling ein Gegenstand tiefen Neides. Daf8 er so gesehen werden kann und muf, daf
er umworben wird, selbst wenn er im Umgang versagt hat, macht deutlich, daf die
schone Gesellschaft viel stirker auf die Dichtung angewiesen ist, als sie es sich an-
gesichts des Machtgefilles eingestehen kann. Wenn Tasso von der Wirklichkeit
iiberfordert ist und versagt, ist er als Dichter doch fiir das gesellschaftliche Ganze
von vergleichbarem Rang wie der Fiirst selbst. Die wechselseitige Abhangigkeit
wird als verborgene Gleichrangigkeit deutlich. Die Peripetie stellt also das im pek-
sonlichen Umgang gestorte Verhiltnis zugunsten des Dichters und seiner héchsten
Wiirde vorldufig wieder her. ‘

Tasso macht von der ohne sein Zutun entstandenen neuen Konstellation ent-

schlossen Gebrauch. Aus dem erniedrigenden Stubenarrest entlassen, der nicht zu-

letzt seinen wiederholt ausgesprochenen Anspruch auf Freiheit sinnfillig verletzt,
entschlieft er sich seinerseits, Ferrara zu verlassen, nicht jedoch mit dem Ziel Flo-
renz, wie Leonore es ihm nahelegt. Er weifS, dafl er sich damit in neue und noch
groflere Abhingigkeit begeben wiirde, und deshalb greift er zur Verstellung. Auf
das Freundschafts- und Hilfsangebot Antonios reagiert er mit der unerhérten For-
derung, der Widersacher solle sein Werk vom Fiirsten zuriickverlangen, damit er es
in Rom vollenden kénne. Er zwingt ihn damit zu einem Dienst, den der Héfling aus
Uberzeugung verweigern méchte, denn der Mizen wird dadurch gleichsam be-
raubt, so wie er zuvor den Dichter beraubt hatte. Der schon durch seinen Status
fremdbestimmte Antonio wird im Handeln noch einmal zusitzlich fremdbestimmt,
und Tasso geniefft das mit Bosheit. Wenn er Antonios weltklugen Rat als » Tyran-
nei / Der Freundschaft« (V. 2681 £.) bezeichnet, so handelt er seinerseits tyrannisch,
1ndem er eine LOsung ertrotzt, die der Hof und der Héfling nur zugestehen kénnen,
weil sie nicht ihrerseits als tyrannisch erscheinen wollen. Es handelt sich um ein
dialektisches Machtspiel, das deutlich macht, daf Herrscher und Poet sich aus-
nahmsweise sehr wohl als Gleiche begegnen kénnen. Wo die Sitte gilt, wo also of-
fene Gewalt sich verbietet, ist derjenige vorldufig im Vorteil, der die Sitte verletzt.
Aber das setzt auch voraus, daf es in diesem besonderen Kontext ein wirkliches
Machtgefille nur sehr eingeschrinkt gibt, auch wenn der Hof das Kunstwerk noch
gar nicht in seiner objektiven Qualitit wahrnimmt, sondern es verduferlicht.

Dafl Tasso seinen Willen ertrotzen kann, ist aber zugleich ambivalent. Denn
eigentlich will und kann der menschenscheue und von Angsten gepeinigte Dichter
den Schutz des Ferraresischen Hofes gar nicht verlassen. Er weiff, daff er seinem
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Fiirsten jenes Mafl an Welt verdankt, das den Autor des weltfernen Schéferspiels
erst in den Stand versetzt hat, das Epos iiber den Glaubenskrieg als aktuelle Objek-
tivierung des Wirklichkeitsganzen zu schreiben und damit den Dichtungsanspruch
in seinem umfassenden Sinne zu verwirklichen. Und zugleich ist er angewiesen auf
ein Publikum von Kennern, wie er es bei der hofischen Elite in Ferrara in exempla-
rischer Weise gefunden hat. Auf »allgemeinen Ruhm« (V. 442) glaubt er verzichten
zu kénnen.™ Damit wire der Abschied von Ferrara so etwas wie eine Selbstver-
bannung. Was sie zudem als vernichtend erscheinen laf3t, ist die Liebe zur Prinzessin
Leonore. Die seit ithrer Kindheit kranke Frau und der iibersensible Dichter sind sich
durch den fiir beide begliickenden Umgang wechselseitig unverzichtbar geworden.
Das Verhiltnis ist als Liebesbeziehung manifest, denn auch die Prinzessin bekennt:
»da ergriff / Thn mein Gemiit und wird ihn ewig halten« (V. 1835 {.). Sie verdankt
ihm das ihr verbliebene Minimum an Vitalitdt. Allerdings ist Liebe fiir sie, bedingt
durch Stand, verinnerlichte Konvention und kérperliches Leiden, nur in der sub-
limierten Form einer platonischen Minnebeziehung vorstellbar, wihrend Tasso
diese Einschrankung ganz unpoetisch nur als eine Phrase begreifen kann und den
geforderten Verzicht auf seine wirkliche »Leidenschaft« (V. 3261) als Selbstver-
nichtung wahrnimmt.

Seiner Dichterwiirde ist er sich wohl bewuflt, wenn er sein Talent als eine Gabe
der Natur preist; um die er sich von dem dilettierenden Antonio zu Recht beneidet
glaubt (V. 2320-2336). Er unterstellt auch schon, daff der Adel der Geburt dem
Seelenadel keineswegs tiberlegen sei (V. 2350-2357), aber er weif§ ebenso, daf§ die
Inferioritat des Standes ihn von der Prinzessin trennt. Dafiir gibt es ein sehr signifi-
kantes Detail: Weil er Giberzeugt ist, wegen seiner Verfehlung am Hof selbst nicht
mehr zugelassen zu sein, bittet er Leonore d’Este, sich dafiir zu verwenden, daff ihm
die Stelle eines Kastellans und Gartners in eiriem der Schlésser des Fiirsten zuge-
wiesen wird, um wenigstens nicht véllig von ihr getrennt zu werden (V. 3190-
32x1). Auf die Erhohung und Selbsterhdhung des Dichters folgt also die maf3-
loseste, geradezu masochistische Selbsterniedrigung. Und diese schligt wieder in
Hybris um, denn er begegnet der sich in der Sorge um den selbstentfremdeten
Freund 4duflernden Zuneigung der Prinzessin mit spontaner Leidenschaft, vergifit
sich in einer stiirmischen Umarmung. Damit verletzt er zum zweiten Mal nach der
Duellforderung und sehr viel stirker noch als in dieser die Sitte, den Daseinsgrund
der hofischen Welt und ihrer dsthetischen Kultur. Die Prinzessin kann, obwohl sie
Tasso, wenn auch in vorgingiger Entsagung, liebt, auf dieses die stindische Ord-
nung und ihre Personlichkeit.verletzende Sakrileg nur mit einer Totalverweigerung
reagieren: Sie st6ft ihn von sich mit einém einzigen, vernichtenden Wort: »Hin-
wegl« (V. 3284). Dabei macht der Text die unerhorte Szene gewissermaflen nach-
triglich offentlich, indem erst jetzt mitgeteilt wird, dafl sowohl Leonore als auch
der Fiarst und Antonio »eine Weile« bzw. »eine Zeitlang« heimliche Zeugen dieser

14 Nicholas Boyle hat darauf hingewiesen, daf§ auch Goethe zunichst kein Interesse an
offentlicher Wirkung fiir seine Dichtung hatte, daf§ er sich mit einem (héfischen) Publi-
kum von Kennern begniigte und erst spiter seine Verpflichtung gegeniiber dem Publi-
kum erkannte. Vgl. Nicholas Boyle: Goethe. Der Dichter in seiner Zeit. Bd. I: 1749- 1790.
Miinchen 21999, S. 310ff, 371 ff.
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Begegnung waren.”s Es gibt also in der hofischen Welt keine schiitzende Intimitit.
Und als Tasso den Frauen folgen will, reagiert Alphons geradezu mit Panik: »Er
kommt von Sinnen, halt ihn fest« (V. 3285). Die Aufforderung richtet sich an An-
tonio. Und so stehen sich in der letzten Szene noch einmal die beiden Kontrahenten
in der hofischen Welt, der Dichter und der Politiker (die neuzeitliche Metamorphose
des antiken Helden), gegeniiber, die in det modernen Wirklichkeit nicht mehr,
wie im >Goldenen Zeitalter, zu vereinigen sind. Tasso sicht in Antonio seinen
»Kerkermeister « und »Marterknecht« (V. 3302), das Haupt einer »Verschwdrung«
(V. 3322), die zu seiner Vernichtung ersonnen ist und in der auch die anderen
Personen ihre Rollen spielen, der Fiirst als » Tyrann« (V. 3304), die Prinzessin als
»Sirene« (V. 3333) und »Buhlerin« (V. 3348) und Leonore Sanvitale als »ver-
schmitzte k<l>eine Mittlerin« (V. 3352). Das Selbstwertgefiihl einer beanspruchten
Gleichrangigkeit und Gleichwertigkeit auf der einen Seite und die Hypochondrie
und der Masochismus auf der anderen Seite steigern sich zu einem maRlosen Ver-
folgungswahn. Zugleich erkennt Tasso aber, dafi er sich sein Gliick selbst verscherzt
hat, und nun ist es Antonio, der ihn zur Selbstbesinnung und Selbsterkenntnis
leitet:

- Und wenn der Mensch in seiner Qual verstummt, 3
Gab mir ein Gott zu sagen, wie ich leide.
(V. 3432£.)

Goethe greift bei der Dramatisierung dieser Leidensgeschichte auf die hypochon-

drischen und pathologischen Ziige des historischen Tasso zuriick, wie er sie aus den-

Quellen kennt. Aber zugleich sind diese biographischen Momente Manifestation
einer Sozialpathologie der modernen Dichterexistenz, wie sie im zeitgendssischen
Kontext auch an Autoren wie etwa Karl Philipp Moritz, Jakob Michael Reinhold
Lenz, Friedrich Hoélderlin und Heinrich von Kleist zu beobachten war, die mit
Tasso nicht zuletzt durch das Syndrom der Melancholie verbunden waren. Es sind
also nicht nur eingebildete, sondern durchaus objektivierbare Krinkungen, di¢ der

Dichter erfihrt. Sein an einem antiken Ideal orientiertes sentimentalisches Selbst-.

bild kontrastiert mit seiner tatsichlichen Existenz. Dichtung und Wirklichkeit sind
mit dem in der Renaissance beginnenden Klassizismus auf fatale Weise ungleich-
zeitig geworden, und das ist die Bedingung des Konzepts der dsthetischen Auto-
nomie. Tassos Gréflenphantasien und seine Selbsterniedrigung sind komplementire
Auferungsweisen, die die Handlung des Dramas bestimmen. Im lebensweltlichen
Kontext fillt der Dichter damit aus der Zeit. Die beiden Verfehlungen Tassos sind
in diesem Sinne symptomatisch. Mit der Duellforderung ist er hinter seiner Zeit
zurtick: Konflikte werden nicht mehr im heroischen Kampf gelést. Und mit der
Umarmung postuliert er eine Gleichheit von Wert und sozialem Rang, deren Zeit

15 Von Tassos Melancholie spricht schon sein erster zeitgendssischer Biograph Giuseppe
Battista Manso (1621). Dieser Hinweis gewinnt in der Melancholiediskussion des
18. Jahrhunderts zentrale Bedeutung, insofern der Dichter hier als einer der Prototypen
‘des Melancholikers verstanden wird. Vgl. hierzu Hans-Jiirgen Schings: Melancholie und
Aufklirung. Melancholiker und ibre Kritiker in Erfabrungsseelenkunde und Literatur
des 18. Jabrhunderts. Stuttgart 1977 (zu Torquato Tasso insbesondere S. 264-267).
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noch nicht gekommen ist. Die Dichterexistenz ist unter diesen Umstinden eine
Leidensgeschichte, wie das im Seidenwurmgleichnis festgehalten wird:

Verbiete du dem Seidenwurm zu spinnen,
Wenn er sich schon dem Tode niher spinnt.
Das kostliche Geweb entwickelt er

Aus seinem Innersten und 146t nicht ab,

Bis er in seinen Sarg sich eingeschlossen.

(V. 3083-3087)

In einer solchen >Krankheit zum Tode« ist Tasso in der Tat ein gesteigerter Werther,
gesteigert auch insofern, als in seinem Falle, anders als bei dem Dilettanten Werther,
dem Leiden die Leistung vorausgeht und Tasso Grund hat, sich in seinem Selbst-
verstindnis fiir gesund zu erkldren (V. 3063). Schon Caroline Herder hat richtig
gesehen, daff Tassos Charakter in Goethes Darstellung nicht der eines einzelnen
Menschen ist, sondern das >Dichtertalent« reprisentiert, dessen Problem Goethe als
» Disproportion des Talents mit dem Leben« bezeichnet habe.*® Das ist zutreffend,
wenn die griffige Formel nicht nur bedeuten soll, daf§ der Dichter dem Leben nicht
gewachsen ist, sondern wenn auch gilt, daff das Leben dem Dichter schuldig bleibt,
was er in der berechtigten Sicht seiner wirklichkeitskritischen Intuition fordern und
erwarten darf. Daf$ die Welt ihm seine Anspriiche verweigern und seine Vorstellun-
gen widerlegen kann, setzt sie nicht ins Recht — im Gegenteil: sein Elend ist die
Manifestation eines Mangels. _

Torquato Tasso ist jedoch nicht nur retrospektiv, sondern aktuell und antizipa-
torisch. Das Drama ist ein fiir die deutsche Klassik zentrales Werk, weil Goethe hier
die moderne, das heifft von der klassischen Antike durch eine unwiderrufliche Z4-
sur unterschiedene Dichtkunst selbst thematisiert. Das diirfte der Grund dafiir sein,
dafs er es erst nach seiner Italienreise in Weimar fertigstellen konnte, nachdem er
seine Situation am Weimarer Hof endgiiltig gekldrt, sich fiir die Dichterexistenz
entschieden hatte.”” Er bringt diese dramatisch zur Darstellung, indem er den
Dichter als dramatische Figur einfithrt. Die Differenz von antiker und moderner

¥

16 Caroline Herder an Johann Gottfried Herder, 20.3.1789 (FATL, 3, S. 469f.).

17 Noch vor der Riickkehr aus Italien bittet er Carl August in einem Brief aus Rom vom
17. Mérz 1788 um weiteren »Urlaub< (und meint damit die Entbindung von seinen amt-
lichen Pflichten), indem er sein Selbstverstindnis neu definiert: »Ich darf wohl sagen: ich
habe mich in dieser anderthalbjshrigen. Finsamkeit selbst wiedergefunden; aber als
was? — Als Kiinstler! Was ich sonst noch bin, werden Sie beurtheilen und nutzen. [...]
Nehmen Sie mich als Gast auf, laflen Sie mich an Ihrer Seite das ganze Maas meiner
Existenz ausfiillen und des Lebens genieffen«. Er nennt seinen Nachfolger Johann Chri-
stoph Schmidt sogar ausdriicklich einen »fahigern« und ist bemiiht, seine fritheren poli--
tischen Leistungen zu verkleinern: »Hitte ich beym Antritt meiner Interims Administra-
tion mehr Kenntnif§ des Details, in denen damals einigermaflen verworrnen Zustinden
mehr Entschlofenbeit, bey einem allgemeinen, dffentlichen und heimlichen Widersetzen
mehr Festigkeit gehabr; so hitte ich Ihnen manchen Verlust und mir manche Sorge, Ver-
druff und wohl gar Schiefheit ersparen kénnen« (FAIL, 3, S. 394-396). Die freie Wahl der
Dichterexistenz schliefit in dieser Selbstdarstellung administrative Titigkeiten geradezq
aus.
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Dichtung ist ein Topos, der seit der sogenannten Querelle des anciens et des moder-
nes im klassizistischen Frankreich des 17. Jahrhunderts die Dichtungstheorie be-
stimmt. Es geht in diesem Streit um die Frage, ob die antike Dichtung in ihrer
urbildlichen dsthetischen Vollkommenheit oder die neuzeitliche Dichtung in threr
Reaktion auf eine komplexer gewordene und damit als hoherwertig eingeschitzte
Wirklichkeit einen hoheren Rang habe, d.h., es geht letztlich um die Autoritit und
die normative Verbindlichkeit des aus der Antike gewonnenen und zur Norm fest-
geschriebenen literarischen Paradigmas, das sich zunichst uneingeschrankt be-
hauptet hatte. Die Diskussion war zu Goethes Zeit insofern fortgeschritten, als die
schlichte Opposition »antik< oder >modern« nicht mehr diskutiert werden konnte,
da eine nachklassizistische Kunst, vor allem seit der Aufklarung, ihre Geltung er-
stritten hatte. Die Fragestellung hatte sich damit insofern verindert, als die Anders-
artigkeit der modernen Kunst geschichtsphilosophisch begriindet werden konnte:
Sie erscheint als ein Produkt der verianderten Wirklichkeit, auf die die Kunst mit
anderen Mitteln reagieren mufite. Gleichwohl bleibt die Antike (genauer: ein Bild
der Antike) aber ein Beispiel dafiir, was die Kunst unter Idealbedingungen als
Hochstes leisten kann. Sie kann gerade damit die Andersartigkeit der literarischen
Produktion in der Moderne bewufitmachen. Andersartig heifit nicht geringerwertig,
wenngleich die antike Vollendung als Ideal verstanden wird, aber auch nicht héher-
wertig, weil die moderne Wirklichkeit sehr wohl als problematisch zu verstehen ist.
Der Tasso steht damit im Zentrum einer aktuellen poetologischen Diskussion, in-
dem er die literarischen Moglichkeiten eines nach der Aufklirung abermals klassi-
zistischen Dichtungskonzepts im Kontext einer verinderten Wirklichkeit reflek-
tiert. Dabei wird das Problem nicht poetologisch diskutiert, sondern an der prekdren
Stellung des Dichters in der verdinglichten und sich arbeitsteilig organisierenden
Gesellschaft zur Anschauung gebracht.

Der Tasso Goethes muf§ schon im Renaissancekontext auf schmerzliche Weise
erfahren, daf sich die Rolle des Dichters in der modernen Zeit grundlegend ver-
dndert hat. Das Ideal einer Identitdt oder zumindest Gleichrangigkeit von Dichter
und Held ist nicht mehr lebbar, denn die Dichtung bestimmt nicht mehr die Lébens-
welt, sondern erfiillt eine begrenzte Funktion in einer sich ausdifferenzierenden
Gesellschaft, die im giinstigsten Falle den Dichter hochschitzt, sich aber nicht mehr
von ihm bestimmen 14f3t. Das gilt in gesteigerter Form, nach einer voriibergehenden

‘Selbsttauschung der Literatur, auch wieder fiir Goethes Gegenwart.™

Die Abhingigkeit vom Mazenaten als spezifische Bedingung der héfischen Dich-
tung hat Tasso akzeptiert und verinnerlicht. Daf iiber die materiellen Bedingungen
der Kiinstlerexistenz in einer fordernden Weise gesprochen werden kann und muf3,
ist allerdings eine Sichtweise des 18. Jahrhunderts, das fiir den Kiinstler als den

- Sachwalter und Erzieher der Menschheit nicht nur kiinstlerische, sondern auch

18 Gerhard Kaiser (Der Dichter und die Gesellschaft in Goethes »Torquato Tasso«. In:
ders.: Wandrer und 1dylle. Goethe und die Phinomenologie der Natur in der deutschen
Dichtung von GefSner bis Gottfried Keller. Géttingen 1977, S. 175-208) deutet die »in-
dividuelle Katastrophe« Tassos als »extreme Konsequenz einer allgemeinen Konfliktlage
im Weltverhaltnis des modernen Dichters« (S. 207). Tasso gerate bei Goethe in Konflikt
mit der Welt, weil er schon moderner Dichter ist.
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soziale Autonomie einforderte. Verlangt wird eine materielle Sicherheit ohne Ab-
hingigkeit von Gonnern, die ja ihrerseits an den Kinstler unangemessene und
kunstfremde Anspriiche stellen konnen. Aus dieser Sicht erscheint Tassos Existenz
als eine Art goldener Kifig, und es ist nur zu verstandlich, daf sein Einverstandnis
mit dieser Lebensform in der Form von Melancholie und sogar in pathologischen
Ziigen als letztlich doch erzwungen und zerstorerisch erscheint. Denn die gesellschaft-
liche Abhingigkeit steht ja in einem fundamentalen Widerspruch zum Anspruch
der Kunst als der hochsten Auflerungsform des menschlichen Geistes. Idealiter ist
also Tasso den Personen des Hofes mindestens ebenbiirtig. Und im nachhinein ist
es ja klar, daf8 die beiden Leonoren und Antonio nur als Figuren in seine.m Umkreis
in Erinnerung geblieben sind, d.h. Eingang in das kulturelle Gedachtnis gefunden
haben, und das wiederum durch eine Dichtung, und selbst Alfons II. von Este hat
im Gedichtnis der Geschichte und der Kultur lingst nicht die Bedeutung von Tasso.
Von diesem historischen Befund konnte Goethe bei der Konzeption des Dramas
ausgehen, d.h., das Urteil der Geschichte ist der dargestellten Wirklichkeit vor.géin-
gig und relativiert so den unmittelbaren Eindruck der vorgegebenen Phera}rchle. In
vergleichbarer Weise ist auch der Herzog Carl August von Sachsen—Wem.lar. vor
allem deshalb lebendiger Gegenstand der Erinnerung nicht nur von Spezialisten
(Historikern), weil sein Name sich mit dem Goethes verbindet. Dieser Rang d.es
Dichters steht aber in einem Mif3verhiltnis zu seiner sozialen Existenz. Tasso ist in
seinem Verhalten zwar historisch, d. h. im Kontext der dargestellten geschichtlichen
Welt, im Unrecht, aber es ist nicht so, wie die idltere Forschung meinte, daf§ die
schone Gesellschaft des Hofes von Ferrara ein giiltiger Mafistab fir Humanitit sei
und daf8 Tasso deshalb schuldhaft scheitere. Doch er scheitert auch nicht tragisch,
etwa in dem Sinne, daf die moderne Welt der Gréfe und dem Anspruch des Genies
nicht gewachsen sei und ihn deshalb nur vernichten konne, wie das etwa in Wolf-
dietrich Raschs grofer Untersuchung® angenommen wird. Gerhard Neumapn hgt
demgegeniiber mit gutem Grund darauf hingewiesen, daff der Text sich mcht.m
Oppositionen, also im Zeichen von Unvereinbarkeit als Grundlage von Tragik,
sondern in Konfigurationen bewegt:*° Das Verhiltnis von Dichter und Gesellschaft
stellt sich in den Dialogen der unterschiedlichen Figuren immer anders dar und
verindert sich zugleich mit dem Handlungsverlauf. Keiner der Dialoge und Mor}o-
loge kann dem anderen gegeniiber Wahrheit beanspruchen: Das Problem wird
vielmehr nur perspektivisch umkreist und stellt sich ebenso wie die Beziehungen
der Figuren immer neu her. Ein solch subtiles Spiel der Konfigurationen fordert
aber die klassische Form. DafS es sich jedoch eher um eine Problemlage des 18. als
des 16. Jahrhunderts handelt, diirfte klar geworden sein. In der Méglichkeit einer
Ubereinanderprojektion liegt jedoch die Qualitit des Sujets. Was in dieser Konstel-
lation deutlich wird, ist die historisch entstandene Trennung von Kunst und Leben

und die besondere Moglichkeit und Wiirde der Dichtung, die das klassische Ideal

neu begriindet und rechtfertigt. Aus der Erinnerung an die Antike leitet die Kunst

19 Wolfdietrich Rasch: Goethes »Torquato Tasso«. Die Tragédie des Dichters. Stuttgart
1954. ‘ . ..

20 Gerhard Neumann: Konfiguration. Studien zu Goethes »Torquato Tasso«. Miinchen
1965. :
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in nachklassischer Zeit paradigmatisch ihre Anspriiche her: Das Klassische ist da-
mit normatives Ideal. In Goethes Drama wird die Dichtung auf diese Weise selbst-
reflexiv. Denn der Dichter Tasso objektiviert in seinem Verhalten die Mingel der
geschichtlichen Wirklichkeit, indem er scheinhaft tiber deren Grenzen hinausgeht.

Damit liefert er sich aber der Gefahr einer Lebensferne aus, die ihn im wirklichen ‘

Leben, also in der Gesellschaft, gefahrdet. Nur im Moglichkeitsmodus des asthe-
tischen Scheins kénnen aber die Grenzen und Mingel der Realitit in dieser Klarheit
bewuRt werden, so daf die (klassische) Kunst einen emanzipatorischen Anspruch
realisiert. Der Kiinstler zahlt dafiir den Preis, indem die schlechte Realitit auf ihn
guriickschligt.>* Und doch ist er im Recht, weil er auf dem fiir das neue Dichtungs-
verstandnis bestimmenden Prinzip der dsthetischen Autonomie besteht, auch wenn
dieses fiir Goethes Gegenwart Tassos Lebensbedingung, das hofische Mazenat,
aufhebt. Andererseits ist dsthetische Autonomie aber ziemlich genau das Gegenteil
dessen, was der Tasso Goethes anstrebt: eine Dichtung als integrales Moment des
gesellschaftlichen Ganzen, nicht als eine zweite, andere Wirklichkeit. Faktisch ist
dieser Dichtertraum Projektion eines utopischen Antikeverstindnisses und genauso
unwicklich wie die Erhdhung der Kunst durch die Zuschreibung von Autonomie.
Das gilt auch und gerade in sozialer Hinsicht: Indem der moderne Dichter sich aus
den Zwingen des Mazenats befreit, begibt er sich in die nicht minder unfreie Ab-
hingigkeit vom literarischen Markt. Beide Vorstellungen authentischer Kunst, das
antike Ideal ebenso wie der moderne Autonomiegedanke, sind insoweit Paradig-
men, die meflbar machen, wie weit die Vorstellung einer vollkommenen Dichter-
existenz hinter den tatsichlichen Moglichkeiten zuriickbleibt — in subjektiver Wahr-
nehmung vielfach als Elend. Goethe mufSte das mit guten Griinden nicht so sehen,
aber er hat das Problem erkannt und fiir sich geldst, indem er nach seiner Riickkehr
nach Weimar, also nach der italienischen Reise, die dichterische von der politischen
Existenz trennte. Insofern ist Torquato Tasso nicht nur das erste Kiinstlerdrama der
Weltliteratur, sondern zugleich eine poetologische Reflexion, die erst auf der Grund-
lage der neuen Existenz in Weimar fertiggestellt werden konnte.

21 Lawrence Ryan deutet den Dramenschluf als den Untergang des Dichters und als eine
Wiedergeburt, als Wiedergewinn der Ganzheit aus dem Inneren. Ob das allerdings als
Aufhebung des epischen zum lyrischen Dichter verstanden werden mufl, scheint mir
fraglich. Vgl. Lawrence Ryan: Die Tragodie des Dichters in Goethes » Torquato Tasso«.
In: Jb. der Deutschen Schillergesellschaft 9 (1965), S. 283-322; hier S. 310.
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