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BERNHARD GREINER

WEIBLICHE IDENTITAT UND IHRE MEDIEN:
ZWEI ENTWURFE GOETHES

(Iphigenie auf Tauris, Bekenntnisse einer Schonen Seele)*

Die »unerhérte Tat« Iphigeniens (V,3; V. 1892),* allein der Wahrheit zu
folgen und damit eine Wirklichkeit zu begriinden, in der die Maxime
yZwischen uns | Sei Wahrheit!« (II,1; V. 1080f.) allgemein praktiziert
werden kann, fithrt in Goethes Drama zwei Handlungsstringe zusam-
men und zu ihrem Héhepunkt. Zum einen das »Drama der Autonomie<.*
Iphigenie hat sich bis dahin nur als Objekt erfahren, fiber das andere
verfiigen bzw. zu verfiigen suchen — der Vater, die Gottin Diana und die
Gétter allgemein, Thoas, zuletzt Orest und Pylades, tber die Iphigenie -
bemerkt, sie »haben kluges Wort mir in den Mund | Gegeben« und: »ich
muf mich leiten lassen wie ein Kind« (IV,1; V. 1398 u. 1402). Dagegen
kommt die unerhdrte Tat aus Iphigenie selbst, begriindet sich das Ich in
ihr als iiber sein Handeln selbst verfiigend. Zum andern stellt Iphigenie
die unerhérte Tat als eine genuin weibliche vor, das heift, den Moglichkei-
ten und Orientierungen zutiefst verpflichtet, die das ganze Stiick hindurch
als >weiblich< den méannlichen Prinzipien gegeniibergestellt werden. Gegen
ménnliche Vernunft: das Betonen des Herzens (V. 1590, 1648), gegen das
Bedenken und Uberlegen: ein Handeln aus dem Gefithl (V. 1992) bzw.
aus einem Trieb (V. 466), ohne langes Uberlegen (V. 1992); gegen die Ge-
walt, List (V. 2142) und Grausamkeit der Manner (V. 788) die sanfte
Uberredung (V. 126), statt des Schwertes das Wort (V. 1864ff.); gegen die
Einsicht in die Notwendigkeit, in die Unméglichkeit, sich in der Welt rein

* Antrittsvorlesung, gehalten am 5. Juli 1990 an der Universitdt Tiibingen.

* Zitate aus Iphigenie auf Tauris werden nachfolgend (unter Angabe von Akt-, Szenen-~
und Verszahl) im Text nachgewiesen, wobei folgende Ausgabe zugrundegelegt ist: J. W. v.
Goethe, Simtliche Werke (Deutscher Klassiker Verlag), I. Abt., Bd. 5: Dramen 1776—1790,
hrsg. v. D. Borchmeyer, Frankfurt 1988 (dort auch ausfithrliche Literaturangaben). Zitate
aus Wilkelm Meisters Lehrjahren werden (unter Verwendung der Sigle L) im Text nach fol-
gender Ausgabe nachgewiesen: Goethes Werke, Hamburger Ausgabe, hrsg. v. Erich Trunz,
Bd. 7, Hamburg 1968. Weitere Goethe-Zitate werden, soweit moglich, nach der Hamburger
Ausgabe nachgewiesen (Sigle HA).

2 Dies akzentuieren: Wolfdietrich Rasch; Goethes >Iphigenie auf Tauris¢ als Drama der Au-
tonomie, Miinchen 1979; Terence James Reed, Iphigeniens Unmiindigkeit. Zur weiblichen
Aufklirung, in: Germanistik. Forschungsstand und Perspektiven, hrsg. v. G. Stotzel, Berlin,
New York 1985, Bd. 2, S. 505—524.
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und unverworren zu halten (V. 1659): ein Beharren auf reinem Herzen,
reiner Hand (V. 1968), auf einem Nicht-Unterdriicken der Stimme des
Herzens. Mit ihrer unerhdrten Tat bekraftigt Iphigenie diesen Entwurf
von Weiblichkeit und gibt sie ihm eine Wirklichkeit nicht des Leidens, von
der die Klage des Beginns »Der Frauen Zustand ist beklagenswert« (I,1; V.

24) zeugt, sondern des autonomen Handelns, das dann eine neue Welt auf-
scheinen 1}t, die sich an eben den Prinzipien orientiert, die hier mit
Weiblichkeit konnotiert sind. So werden an diesem Punkt des Dramas statt
der gingigen Ineins-Setzung von >Mann« und >Mensch< >Frauc bzw. >Weib-
lichkeit< und >humanisierte Menschheit< eins. Dies Hohelied weiblicher
Identitétszuschreibung und gleichzeitig praktizierter Autonomie haben
wir aus Iphigeniens Begriindung ihrer Tat zu horen gelernt:

»Hat denn zur unerhérten Tat der Mann

Allein das Recht? Driickt denn Unmégliches

Nur Er an die gewalt'ge Heldenbrust?

Was nennt man grof8? Was hebt die Seele schaudernd
Dem immer wiederholenden Erzihler?

Als was mit unwahrscheinlichem Erfolg

Der Mutigste begann? Der in der Nacht

Allein das Heer des Feindes fiberschleicht,

Wie unversehen eine Flamme wiitend

Die Schlafenden, Erwachenden ergreift,

Zuletzt gedringt von den Ermunterten,

Auf Feindes Pferden, doch mit Beute kehrt,

Wird der allein gepriesen? Der allein,

Der einen sichern Weg verachtend kithn

Gebirg’ und Walder durchzustreifen geht,

Daf er von Riubern eine Gegend siub’re?

Ist uns nichts tibrig? Muf ein zartes Weib

Sich ihres angebornen Rechts entdufern,

Wild gegen Wilde sein, wie Amazonen , S
Das Recht des Schwerts euch rauben und mit Blute
Die Unterdruckung rachen? Auf und ab

Steigt in der Brust ein kithnes Unternehmen:
Ich werde groflem Vorwurf nicht entgehn,

Noch schwerem Ubel, wenn es mir mlﬁhngt

“Allein Euch leg” ich’s auf die Knie! Wenn

Thr wahrhaft seid, wie ihr gepriesen werdet;

So zeigt’s durch euern Beistand und verherrlicht

Durch mich die Wahrheit! — Ja, vernimm, o Kénig,

Es wird ein heimlicher Betrug geschmiedet;« (IV,3; V. 1893 f£.).
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Dies Doppeldrama der Autonomie und weiblichen Identitatsfindung hat
mit den Losungen, die die Figuren selbst feiern, so suggestive Kraft entfal-
tet — der Zustimmung, wie der Ablehnung als zu unwirklich —, daf8 die
massive Einschrinkung, die der Lésung mitgegeben ist, nicht gesehen,
oder — wenn momenthaft aufblitzend? — sofort wieder >vergessen< wurde.
Denn die Zuschreibung weiblicher Identitat, die Iphigenie auf der Hand-
Jungsebene mit ihrer Begriindung der unerhdrten Tat vornimmt, deckt
sich keineswegs mit der Zuschreibung weiblicher Identitat, die durch die
Dramaturgie des Stiickes insgesamt erfolgt, das heifit auf der Diskursebe-
ne und damit durch den mannlichen Autor Goethe. Im Innewerden der
Widerspriiche zwischen diesen beiden Ebenen aber erweist sich das Stiick
als transzendentales Drama weiblicher Identititsfindung, das heifit, die
Bedingung von deren Mdglichkeit selbst noch reflektierend. Es wird sich
zeigen, dafl hierbei das Medium, in dem die Identitdtszuschreibung er-
folgt, eine Schliisselstellung erhilt.

Iphigeniens unerhérte Tat# ist vielfaltig interpretiert worden, eigenarti-
ger Weise kommt dabei aber nie zur Sprache, daf8 in der Situation, in der
Iphigenie sich zu ihr durchringt, sie gar nicht mehr nétig ist — obwohl
Goethe gerade hierin eklatant von der antiken Vorlage abweicht. Die »L5-
sung des Fluchs« (V. 2115) Gber Orest und riickwarts damit {iber das gan-
ze Tantalidengeschlecht ist schon im dritten Akt erreicht; Goethe selbst
nennt dies »die Achse des Stiicks« (HA, Bd. 11, S. 215) und lafit Orest
selbst ausdriicklich (im III. Akt) die erreichte Losung bestétigen:

3 In den Blick kommt der Widerspruch bei: Dieter Borchmeyer, Johann Wolfgang Goethe:
Iphigenie auf Tauris, in: Deutsche Dramen: Interpretationen zu Werken von der Aufklarung
bis zur Gegenwart, hrsg. v. H. Miller-Michaels, Bd. 1, Konigstein/Ts. 1981, S. 52~86;
Klaus Weimar, »Thr Gdtter!«, in: W. Barner, E. Limmert (Hrsg.), Unser Commercium,
Stuttgart 1984, S. 303—327.

+ Auswahl neuerer Interpretationen: Fritz Hackert, Iphigenie auf Tauris, in: W. Hinderer
(Hrsg.), Goethes Dramen: neue Interpretationen, Stuttgart 1980, S. 144168 (mit ausfithrli-
cher Bibliographie); Theodor W. Adorno, Zum Klassizismus von Goethes >Iphigenies, in:
Th. W. A., Noten zur Literatur IV, hrsg. v. R. Tiedemann, Frankfurt/M. 1981, S. 7-33; Ot-
to]. Brendel, Iphigenie auf Tauris — Euripides und Goethe, in: Antike und Abendland 27,
1981, S. 52—97; Erika Fischer-Lichte, Probleme der Rezeption klassischer Werke — am Bei-
spiel von Goethes >Iphigeniet, in: Deutsche Literatur zur Zeit der Klassik, hrsg. v. K. O.
Conrady, Stuttgart 1977, S. 114—140; Hans Robert Jauf}, Racines und Goethes Iphigenie, in:
Rezeptionsasthetik.- Theorie und Praxis, hrsg. v. R. Warning, Miinchen 1975, S.-353—400;
Wolfgang Wittkowski, »Bei Ehren bleiben die Orakel und gerettet sind die Gotter«? Autono-
me Humanitdt und Autoritét der Religion im aufgeklérten Absolutismus, in: Goethe Jahr-
buch 101, 1984, S. 250—268; Kathryn Brown, Antony Stephens, ». . . hiniibergehn und un-
ser Haus entsiihnen.« Die Okonomie des Mythischen in Goethes >Iph1gerue<, in: ]ahrbuch
der Deutschen Schillergesellschaft 32, 1988, S. 94—115.
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»Es loset sich der Fluch, mir sagt’s das Herz.
Die Eumeniden ziehn, ich hore sie,
Zum Tartarus und schlagen hinter sich
Die ehrnen Tore fernabdonnernd zu. «
(IL,3; V. 13581f.).

Was ‘der Orakelspruch verlangt, damit der Fluch sich 18se:

»Bringst du die Schwester, die an Tauris Ufer

Im Heiligtume wider Willen bleibt,

Nach Griechenland; so 16set sich der Fluch.«
(V.6; V. 2113-15, paraphrasiert 721f.),

sei dies nun das Gotterstandbild der Diana (mithin die Schwester
Apolls) oder die leibhafte Schwester Iphigenie — es ertibrigt sich, da das

Problem, auf das der Spruch geantwortet hat, schon geldst ist und die

wortlich wiederholte Formel »Es 16set sich der Fluch« dies auch anzeigt. Es
gibt mithin keine Nétigung, Thoas zu betriigen, damit keine Wirklichkeit
fiir die unerhorte Tat. Fiir das noch verbleibende Handlungsproblem aber,
den Widerspruch zwischen Iphigeniens Wunsch, in die Heimat zuriickzu-
kehren, und Thoas’ Wunsch, sie zur Gattin zu gewinnen, ist durch das
Versprechen, das Thoas schon frith im Namen der Gottin gegeben hat, die
Ldsung verbiirgt:

»Wenn du nach Hause Riickkehr hoffen kannst,
So sprech’ ich dich von aller Fordrung los. «

(L3; V. 2931.).

Thoas bleibt das ganze Stiick hindurch eine Figur, die zu ihrem Wort
steht, so ist an seinem Versprechen nicht zu zweifeln. Die Aufgaben, die
Iphigenie mit ihrer unerhorten Tat zu l8sen scheint, von Orest den Fluch
zu nehmen, die eigene Riickkehr in die Heimat zu erwirken und dabei kei-
ne neue Schuld, jetzt an Thoas, zu begriinden, die dann wieder Schuld
fortzeugte, diese Aufgabe besteht, wenn sie mit dem hohen Anspruch der
Menschlichkeit als Weiblichkeit geldst wird, nur noch dem Scheine nach;
auch dies spncht eine Figur des Stiicks — Pylades — aus:

»Die besten Zeichen sendet uns Apoll,
Und, eh wir die Bedingung fromm erfiillen,
Erfiillt er gottlich sein Versprechen schon. «
(IV,4; V. 1604=06). T

Apolls Versprechen war, den Fluch von Orest zu nehmen. Die Betroffe-
nen wissen und sagen, dafl der Fluch genommen ist, ohne daf die Bedin-
gung erfiillt worden wére — mithin auch nicht mehr erfiillt werden mu#.
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Wie ist es moglich, dal dieser auffillige Widerspruch, an dem zugleich die
entscheidende Anderung Goethes gegeniiber der antiken Vorlage festge-
macht ist, nicht gesehen wird? Nur weil die Figuren weiter handeln, als ob
sie die Forderung des Orakels erfiillen miifiten — obwohl sie dann recht
spitzfindig mit dessen Spruch umgehen?

Wenn die unerhorte Tat Iphigeniens den Fluch {iber Orest und damit die
entscheidende Handlungsaufgabe gar nicht 1st, nicht 16sen muf3, erhebt
sich gebieterisch die Frage, wodurch denn der Fluch gel6st werde. Er wird
sehr wohl durch Iphigenie geldst, aber im Entwurf einer weiblichen Iden-
titat — dies ist die hier leitende These =, die so ambivalente Ziige hat, daf§
sie durch die andere der >reinen Seele, die der >sanften Uberredung< und
dem wahren Wort vertraut, verdeckt werden muf8. Und dies Verdecken
scheint in 200 Jahren Rezeptionsgeschichte des Stiicks wunderbar gelun-
gen.

Wie also wird der Fluch von Orest genommen? Goethe li8t den Betrof-
fenen selbst Iphigeniens Anteil erlautern:

»Du Heilige ... Von dir beriihrt,

War ich geheilt; in deinen Armen fafite

Das Ubel mich mit allen seinen Klauen

Zum letztenmal, und schiittelte das Mark

Fntsetzlich mir zusammen; dann entfloh’s

Wie eine Schlange zu der Hohle. . . .«
(V,6; V. 2119—24).

Verwiesen wird auf die Anagnorisis-Szene, also die Szene, in der sich
die Geschwister einander zu erkennen geben. Charakteristisch fiir diese
Szene ist eine eigenartige Dopplung Iphigeniens; sie ist als helfende, hilf-
reiche Gotter anrufende, >reine Schwester< (V. 11651£.) real gegenwirtig,
hilt Orest, nach dessen Erklirung zu schliefen, in ihren Armen und
nimmt zugleich wechselnde Bedeutungen in den Vorstellungen des von
den Furien verfolgten Orest an. Zutreffend ist bemerkt worden,5 dafl
Orest erst in dem Augenblick die Schwester anerkennt (statt in ihr eine

'11ebeshungr1ge Priesterin zu sehen, die sich anschicke, gegen Dianas

Keuschheitsgebot zu freveln), da Iphigenie sich doppelt bestimmt, als Prie-
sterin, die ihn zu opfern hat und als liebende Schwester. Denn fiir den von
den Furien noch verfolgten Orest ist diese Dopplung Iphigeniens willkom-
menes Zeugnis des immer weiter sich fortzeugenden Greuels (jetzt des
Brudermordes durch die liebende Schwester; V. 1229, 1248). Als Prieste-
rin, die ihm den Opfertod bereitet, wird Iphigenie fiir Orest zugleich aber
zur Mutter, die er erschlagen hat und die im Ausgleich nun den Sithnetod

5 Weimar, »lhr Gotterl¢, a.a. 0., S. 315.
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einfordert. Die traumatische Szene des Muttermords scheint sich fiir
Orest mit verschobenen Positionen zu wiederholen, Goethe hebt hierauf
durch mehrfache wortliche Entsprechungen ab. Fordert Orest Iphigenie
auf: »Entferne deinen Arm von meiner Brust!« (V. 1205), so steht dies
gegenlaufig zur Szene mit der Mutter: »Doch sein geschwung’ner Arm
traf ihre Brust. | Die Mutter fiel« (V. 1242). Der »geschwungne Armg,
mit dem er getStet hat, wird zur Aufforderung an die Priesterin: »Ja

schwinge deinen Stahl, verschone nicht« (V. 1253), wie er nicht verschont

hat; denn wenn er Iphigenie auffordert: »Du siehst mich mit Erbarmen
an? Laf abl« (V. 1239), so wiederholt dies die Szene des Muttermords:
»Mit solchen Blicken suchte Klytemnestra | Sich einen Weg nach ihres
Sohnes Herzen« (V. 1240f.).

All diese Entsprechungen zeigen an, dafl Iphigenie hier dem sprechen-
den Orest als Klytemnestra erscheint, ihm Klytemnestra bedeutet; so wird

mit ihr die traumatische Szene des Muttermordes >wiederholt< und zu- "

gleich, da sie die opfernde Priesterin ist, entscheidend umbesetzt. Denn
diese wiedergekehrte Klytemnestra ist jetzt nicht in der Position des Op-
fers, sondern der Téterin, nach dem Talionsprinzip gleicht sie den Todes-
streich'an der Mutter durch den priesterlichen (stellvertretend fiir den
gottlichen) Todesstreich am Sohn aus. Damit wird Iphigenie als wiederge-
kehrte Klytemnestra durchsichtig zur ziirnenden und richenden Nemesis,
was in doppelter Weise sinnvoll erscheint: gehdren doch die Erinnyen
(bzw. Eumeniden), die Orest verfolgen, in den Umkreis der Nemesis und
ist zugleich deren eine Tochter, als Zwillingsschwester der Helena, eben
Klytemnestra.

>Vergessenc ist in dieser Wiederholung der traumatischen Mutter-
mordszene und ihrer Umbesetzung jedoch, bzw. nur zum Argument eines
neuerlich von den Géttern verhdngten Greuels gebildet, daf8 die vorge-
stellte, bedeutete Gestalt (Klytemnestra bzw. die Priesterin/Géttin, die
den strafenden Ausgleich vollzieht) real die liebende reine Schwester
bleibt, die den Todesstreich nicht ausfiihrt. Dies Vergessene wird in der
anschliefenden Hadesvision des Orest virulent.® Denn sie zeigt die Mit-
glieder der Atridenfamilie, die sich auf Etden gémordet haben, nun im
vertraulichen, verséhnten Umgang miteinander. Zwar fehlt Tantalus in
der Vision der verschnten Familie, aber von den Nachfolgern ist jetzt of-
fenbar der Bann des Fluches genommen, den Frevel in immer neuen Greu-
eltaten fortzeugen zu miissen. Riickkehr aus dieser Vision, die Versoh-

_nung und Entsithnung schon anzeigt und Abschlufl des Vorgangs, der den.. -

Fluch von Orest 16st, ist entsprechend in der folgenden Szene damit eins,
dafl die helfende Schwester, die die G5tter um Rettung des Bruders bittet,

$Ebd., S. 316f.
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nun als Wirklichkeit und Gegenwart anerkannt wird. Nicht mehr an die
richende Priesterin, sondern an die Halt gewéhrende Schwester sind daher
die Worte gerichtet:

sLafl mich zum erstenmal mit freiem Herzen
In deinen Armen reine Freude haben !«
(I11,3; V. 13411.),

worauf das schon zitierte Ergebnis des gesamten Vorgangs konstatiert
wird:

»Es Iset sich der Fluch, mir sagt’s das Herz«
(V. 1358).

Diese Heilung des Orest, das Eigenste Goethes gegeniiber seiner Vorla-
ge, wurde entscheidend durch die Doppelung Iphigeniens geleistet. Sie
stellte dem verfolgten Orest etwas vor, die opfernde/richende Priesterin,
wie die getdtete Mutter und ermdglichte damit Wiederholung des Trau-
mas in Umbesetzung; gleichzeitig war Iphigenie in ihrer Wirklichkeit als
helfende, Halt gebende Schwester gegenwirtig. Solche Dopplung von
Vorgestelltem, auf das als ein Abwesendes verwiesen wird und Wirklich- -
keit der Vorstellenden hier und jetzt, ist konstitutiv fiir Theater.” Die L&-
sung des Fluchs geschieht im Medium von Theater, indem Orest Iphigenie
eine zutiefst ambivalente Identitit als eine theatrale zuschreibt. Denn die
theatralische Dopplung ist hier so gehandhabt, daf8 das Geschehen auf den
beiden Ebenen gegenldufig zueinander steht. Wahrend Iphigenie die
schreckenerregende Priesterin/Mutter bedeutet, die rdchend toten wird,
gibt sie Halt mit ihrer Prasenz als helfende Schwester. Das ist zugleich die
Struktur der >psychoanalytischen Situation<: ein Wiederholen, ein erneu-
tes Hindurchgehen durch eine traumatische Situation im Spiel von >Uber-
tragung¢ und >Gegeniibertragung® mit dem Analytiker, wéhrend dieser
zugleich in seiner Wirklichkeit hier und jetzt als helfende, bewahrende,
Halt gebende Person gegenwirtig bleibt, so das Mitagieren in der Situa-
tion systematisch beschrinkt. In der Iphigenie hat Goethe die theatrali-
sche Dopplung-als Medium der Abldsung von traumatischer Erfahrung

7 Die Kategorie der stheatralischen Dopplungc wird gebraucht im Sinne von: Manfred
Weckwerth, Theater und W1ssenschaft Uberlegungen fiir das Theater von heute und mor-

. gen, Miinchen 1974.

§ Zum Verstindnis dieser Begriffe in der Psychoanalyse: Rolf Kliiwer, Agieren und Mit-
agierén, in: Psyche 37, 1983, S. 828—840; Helmut Thomd, Der Beitrag des Psychoanalyti-
kers zur Ubertragung, in: Psyche 38, 1984, S. 29—62; Joseph und Anna-Marie Sandler, Ver-
gangenheits-UnbewufStes, Gegenwarts-Unbewuftes und die Deutung der Ubertragung, in
Psyche 39, 1985, S. 800—829.
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gefunden.? Ein >Theater des Innernc® zwischen Orest und Iphigenie findet
statt, das ablduft nach den Regeln der analytischen Situation. Iphigenie
erdffnet es durch die doppelte Identitit von Priesterin und Schwester, was

Orest zur ebenso verstorenden wie heilenden Ambivalenz vertieft von

Mutter/Priesterin/Gottin einerseits, die eine Blutschuld racht, und lieben-
der, rettender Schwester andererseits. So vereinigt diese Zuschreibung
weiblicher Identitdt den Aspekt der richenden und tdtenden Nemesis wie
den der schwesterlich-liebenden, apollinisch-reinen Diana/Artemis (die
Mythologie bekréftigt diese Dopplung, da sie Nemesis und Artemis als
einander nahestehend auffafit).

Mit der Annahme und dem Ausagieren dieser ambivalenten welbhchen

Identitdt — im Medium theatralischer Dopplung — ist der Fluch von Orest
gelost, nicht auf dem Weg, den das Orakel vorschrieb, so daff dessen
Spruch auch nicht weiter verfolgt werden miifite. Zugleich ist Thoas’ Be-
dingung fiir eine Freigabe Iphigeniens erfiillt (sie kann auf eine Riickkehr
in ihre Heimat hoffen). Was fiir ein Sinn liegt dann darin, daf} die Hand-
lung weitergeht, daf3 die Figuren in ein >Als ob< verfallen, das heifit han-
deln, als ob das entscheidende Problem noch gar nicht geldst wire? Weil
das >Drama der Autonomie, der Selbstbegriindung des Menschen gegen-
itber den Gdttern,* der Depotenzierung des Mythos™ noch nicht zu Ende
gefiihrt ist? Es ist zu einem Abschluf8 gebracht: die Losung des Fluchs er-
folgte durch die Menschen allein, die allerdings die richende Gottheit in
die Gegenwart zuriickriefen; die mythische Gewalt wurde gebannt durch
ihre erneute Zitation in die Gegenwart (Iphigenie als Verkorperung der ré-
chenden Gottin).* Einen Sinn gibt das Fortfithren der Handlung fiir das

9 Nach der Italienischen Reise, die ihn das Ausspielen der theatralischen Dopplung (Illusio-
nierung in die gespielte Welt und wachgehaltenes Wissen um die Wirklichkeit des Spielens)
schitzen und zum Prinzip der nachfolgenden Weimarer Theaterarbeit erheben lehrte, hat
Goethe im Wilhelm Meister den Drehpunkt von Wilhelms Entwicklung, die Befreiung vom
Bann der Reinszenierung symbiotischer Wiinsche durch die Hamlet-Auffithrung, nun als ins
Grofle gestaltetes Ausspielen der theatralischen Dopplung angelegt: auf der Ebene des ge-
spielten Stiicks und der Wirklichkeit der Spieler laufen analoge und zugleich gegenliufige
Dramen’ab.” Ausfihtlich hiefzu: Verf., Puppenspiel ifid Hamlet-Nachfolge: Wilhelm Mei-
sters >Aufgabec der theatralischen Sendung, in: Euphorion 83, 1989, S. 281—296.

% Schiller an Goethe, 22. Januar 1802: ». .. das Sittliche, was im Herzen vorgeht, die Ge-
sinnung, ... [ist] zur Handlung gemacht . .. und fwird] gleichsam vor die Augen gebracht«
(Briefe an Goethe, Hamburger Ausgabe, Bd. 1, Hamburg 1965, S. 373).

** Karl Kerényi, Die Mythologie der Griechen, Bd. 1, Miinchen 1966, S. 85; Der kleine |
Pauly. Lexikon der Antike, Bd. 4, Minchen 1975, Sp. 49.

12 Weimar, >Thr Gotter!«, a.a. O.

%3 Stephens, ». .. hiniibergehnc, a.a. O.

*# Zu diesem Doppelaspekt des Umgangs mit dem Mythos: Verf., Die variierbare Ge-
schichte und die zitierbare Gestalt: Ubertretung und Ubertragung als Moglichkeiten des Um-
gangs mit dem Mythos, in: Michigan Germanic Studies Bd. 8, 1982 (ersch. 1985), S. 51~61.
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Thema >weiblicher Identititc. Denn hier fithrt der nun aufgetiirmte
Schein-Konflikt zwischen Forderungen der Bruderliebe, sowie der Fami-
Jien- und Stammes-Bindung auf der einen und Forderungen des viterli-
chen Freundes und virtuellen Gatten auf der anderen Seite zur erlauterten
Zuschreibung einer anderen, nicht ambivalenten weiblichen Identitat.
Diese erscheint um so mehr als Versprechen einer humanen Wirklichkeit,
als sie mit dem Prinzip uneingeschrankter Wahrheit, des Vertrauens auf
die sanfte Gewalt der Wahrhaftigkeit und Reinheit, das Prinzip der thea-
tralischen Dopplung (daf man eines ist und ein anderes vorstellt) hinter

sich 1Bt und damit auch die ambivalente Vorstellung von Weiblichkeit,

die hierin aufschien. Aber die hiermit verdeckte Vorstellung einer zutiefst
ambivalenten Weiblichkeit holt die neue Identitatszuschreibung des Weib-
lichen als Reinheit, Wahrheit und Heiligkeit unweigerlich ein.

Nicht allerdings fiir die Figuren: Iphigenie selbst hat sich diese neue
Identitit zugesprochen, Orest bekraftigt sie, Thoas beugt sich ihr. Als Dis-
kurs jedoch, das heiflt durch seine Struktur der Handlung, zeigt das Dra-
ma eben diesen Entwurf weiblicher Identitat als blofles Theater, als eine
Identititszuschreibung, die nur darum so strahlend, alle Probleme l&send
vorgestellt werden kann, weil diese Probleme auf anderem Wege schon ge-
16st sind. Der neue Entwurf weiblicher Identitit, in dem die beunruhigen-
de Ambivalenz iberwunden scheint (»Wer bist du, deren Stimme mir ent-
setzlich | Das Innerste in seinen Tiefen wendet?«, hatte Orest gefragt; V.
1170f.), in dem Sein und Bedeutung nicht mehr theatralisch auseinander
treten, ist selbst nur ein Ideal/eine Vorstellung angesichts einer Wirklich-
keit, die die Losung ihres entscheidenden Problems gerade an das Herauf-
rufen zutiefst ambivalenter Weiblichkeit gebunden hat. Der neue Entwurf
weiblicher Identitit ist mithin Theater, das dies allerdings nicht einbe-
kennt. Die Vorstellung weiblicher Identitit im Bild der Reinheit/Wahrheit
mufl den Wirklichkeitsbeweis gar nicht antreten, sie bleibt im Status einer
Idee der Vernunft, fiir die im Sinne der praktischen Philosophie Kants kei-
ne Anschauung in der Wirklichkeit gegeben, eine ihr sich 6ffnende Wirk-
lichkeit nicht bewiesen werden kann. Auch das Stiick sbeweist« dieser Idee

~ von Weiblichkeit, dieser Weiblichkeit als Idee nicht eine Wirklichkeit. Es

zeigt vielmehr mit dem Widerspruch, daf8 die Probleme schon gelést sind,
wenn diese Idee von Weiblichkeit als problemlésend eingebracht und ge-
feiert wird, da3 diese Idee den anderen Entwurf einer beunruhigend ambi-
valenten Weiblichkeit verdeckt und verstellt. So verfdllt das Stiick als
Diskurs und mit diesem der ménnliche Autor Goethe nicht selbst der ge-
feierten Idee von Weiblichkeit, begriindet es nicht einen »neuen Mythos
der weiblichen Natur«, zeigt es vielmehr diese Idee von Weiblichkeit als

5 Iaﬁﬁ, Racines und Goethes Iphigenie, a.a. O., S. 376.
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Ideologie, als Verdunkeln, Vergessen-Machen der Vorstellung einer zu-
tiefst ambivalenten Weiblichkeit. ' ,

Das Ergebnis der Wahrheits- und Autonomie-Handlung und der hierin
erfolgende Entwurf weiblicher Identitdt hat sich als erheblich einge-
schrankt erwiesen. Die neue weibliche Identitit, die hier aufscheint, kann
nur praktisch werden, wenn die relevanten Probleme schon gelst sind, sie
ist eine Idee ohne Wirklichkeit, die zudem eine andere Zuschreibung von
Weiblichkeit verdeckt. Eine weitere Einschrankung kommt hinzu. Als
Realisationsfeld der neuen weiblichen Identitit, das heif3t als ihr Ort in der
Wirklichkeit nach der einmaligen »unerhdrten Tat«, deutet das Stiick al-
lein die religiése Praxis an. Iphigenie wird nach Griechenland zurtickkeh-
ren und weiter das Amt einer Priesterin ausiiben (V. 722—27; so ist auch
die Entsithnung des Palasts und die Kronung des Bruders vorzustellen,
wovon Orest spricht; V. 2113~15), womit das Drama sich an den Eur1p1-
desschlufs zuruckbmdet
Idee SHHeIWukhchkelt) in den Himmel und resl als Priesterin in den heili-
gen Hain. Realgeschichtlich fnag dem entsprechen, dafi das Feld der Reli-
gion im 18. Jahrhundert als das einzige erschien, auf dem Frauen ein be-
schranktes Mafl an .selbstbestimmtem Handeln moglich war. Dennoch
scheint dieser Ausblick den Autor des Stiicks nicht befriedigt zu haben.
Denn wenige Jahre nach Vollendung der Versfassung — dazwischen liegt
die Erfahrung der Franzdsischen Revolution — greift er die Frage nach der
Chance weiblicher Autonomie auf eben dem Feld wieder auf, auf dem er
sie in der Iphigenie zuriickgelassen hatte: als Frage nach der Méglichkeit,
ein sich selbst bestimmendes weibliches Ich auf dem Feld religidser Praxis
zu entwickeln und ihm einen Ort in der Wirklichkeit zuzuerkennen. Die

Rede ist vom »religiosen Buch« des Wilhelm Meister,*s den Bekenntnissen

einer-Schonen Seele, mit denen, als aus der Feder Goethes stammend, sich
Leser wie Interpreten von jeher schwer getan haben.*” ‘

Am Wendepunkt der Geschichte Wilhelms, da dieser sich durch die
Hamlet-Auffihrung vom Theater als’ Ort der Identititserfahrung und
Selbstbegriindung zuldsen vermag und mit der Hinwendung zur Turmge-
sellschaft ein soziales Ich zu werden verspricht, schaltet der Erzahler mit

6 Goethe an Schiller, 18. Mirz 1795 (L, S. 619).
“7 Neuere Interpretationen (Auswahl): Ginter Niggl, Geschichte der deutschen Autobio-

graphie im 18. Jahrhundert, Stuttgart 1977 (Kap.: »Fiktive Psychologisierung der religidsen _

Autobiographie: Goethes Bekenntnisse einer Schdnen Seele«); Friedrich Strack, Selbst-Er-
fahrung oder Selbst-Entsagung? Goethes Deutung und Kritik ‘des Pietismus in >Wilhelm
Meisters Lehrjahrec in: W. Wittkowski (Hrsg.), Verlorene Klassik, Tiibingen 1986, S. 52—
78; Susanne Zantop, Eignes Selbst und fremde Formen: Goethes sBekenntnisse einer sché-
nen Seele, in: Goethe Yearbook 3, 21986, S. 73-92.
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den Bekenntnissen eine alternative Bildungsgeschichte ein, die Geschichte
der Bildung eines weiblichen Ich. Wilhelms >Ich-Begehren< wird durch die
Handlung, die Wilhelm irrend und scheiternd zeigt, zuriickgenommen.
Pathetische Formulierungen, wie das auf das Theater bezogene — »mich
selbst, ganz wie ich_da bin, auszubilden, das war dunkel von Jugend auf
mein Wunsch und meine Absicht« (L, S. 290) — haben im »Flieh! Jing-
ling, flieh!« (L, S. 328) ihren Widerruf und werden nicht wiederholt. Der
Bildungswunsch bleibt, iiber einer langen Geschichte der >Krankheit< und
sHeilung¢ aber (nimmt man Wilhelms Lieblingsbild von der Heilung des
kranken K&nigssohns, das im ersten und achten Buch zitiert wird, als.
Spiegel seiner Geschichte)*® legt dieser Bildungswunsch alles unbedingt
Subjektive ab, zeigt der Roman ihn serfillltc in einer sozial orientierten
>Lebenskunst«.® Dagegen beharrt die fiktive Verfasserin der alternativen
Bildungsgeschichte auf ihrem Ich als der mafBgeblichen Instanz bis zum
Ende ihres Weges, das heift auch nach der religiosen Wende: ». _daBich
aber fiir meine Handlungen volhge Freiheit verlange, daf mein Tun und
Lassen von meiner Uberzeugung abhingen miisse« (gegeniiber Narzifs; L,
S. 379), ». .. daf8 ich lieber mein Vaterland, Eltern und Freunde verlassen
und mein Brot in der Fremde verdienen, als gegen meine Einsicht handeln
wolle« (gegeniiber dem Vater in der Zeit der Abkehr von Narzifs; L, S.
381), ». .. Dieser Entschluf}, mich dem Rate und der Einwirkung meiner
Freunde in geistlichen Sachen zu entziehen, hatte die Folge, dafs ich auch
in duBerlichen Verhiltnissen meinen eigenen Weg zu gehen Mut gewann«-
(L, S. 389), »... der Kdrper wird wie ein Kleid zerreilen, aber Ich, das
wohlbekannte Ich, Ich bin« (L, S. 415), »... dafl meine Handlungen im-
mer mehr der Idee dhnlich werden, die ich mir von der Vollkommenheit
gemacht habe, daB8 ich tiglich mehr Leichtigkeit fiihle, das zu tun, was ich
fiir recht halte« (L, S. 420).

Solches Beharren auf dem Ich hat der Schonen Seele den Vorwurf ein-
getragen, nur in sich zu kreisen, statt sich titig nach auflen zu wenden,
»der sittlichen Bildung einsam, in sich selbst verschlossen nachzuhingen«
(L, S. 408), so der Oheim, »vielleicht zu viel Beschaftigung mit sich selbst

8 Hierzu: Hans-Jiirgen Schings, Wilhelm Meisters schine Amazone, in: Jahrbuch der
Deutschen Schillergesellschaft 29, 1985. S. 141—206; zur Deutung des Romans im Horizont
von >Krankheitc und >Heilunge: Ders., Einfithrung und Kommentar zur Ausgabe: Johann
Wolfgang Goethe, simtliche Werke nach Epochen seines Schaffens, Miinchner Ausgabe, Bd.
5, >Wilhelm Meisters Lehrjahre¢, hrsg. v. Hans-Jiirgen Schings, Miinchen 1988; Per Ohr-
gaard; Die-Genesung-des- Narussus Eine Studie zu Goethes >Wilhem Meisters Lehrjahres,
Kopenhagen 1978.

% Friedrich Schlegel hat schon frith den Roman als »Bildungslehre der Lebenskunst« ge-
deutet: Uber Goethes Meister, in: Kritische Friedrich Schlegel Ausgabe, Bd. 2, hrsg. v. Hans
Eichner, Miinchen 1967, S. 143; analog: Versuch iiber den verschiedenen Styl in Goethes
fritheren und spéteren Werken, in: ebd., S. 346.

- ™
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zu betreiben« (L, S. 517), so Natalie; der Arzt lehrt, »wie sehr diese Emp-
findungen [das ist: des bleibenden Ich im Vergehen des Korpers], wenn
wir sie unabhingig von dufern Gegenstinden in uns nahren, uns gewis-
sermaflen aushdhlen und den Grund unseres Daseins untergraben« (L, S.
415).%° Die Kritik ist vielfach nachgesprochen worden.?* Friedrich Schlegel

" hat den Chor der massiven Abwertungen der Schonen Seele erdffnet, der

bis heute nicht verstummt ist:

»Sie steht bestdndig vor dem Spiegel des Gewissens, und ist beschéiftigt,
ihr Gemiit zu putzen und zu schmiicken. Uberhaupt ist in ihr das dufSerste
MafB der Innerlichkeit erreicht ... Hier hat sich das Innre nur gleichsam
selbst ausgehdhlt. Es ist der Gipfel der ausgebildeten Einseitigkeit, der das
Bild reifer Allgemeinheit eines groflen Sinnes gegeniibersteht. «*

Entsprechend lag es nahe, in der Schénen Seele einen gesteigerten Wer-
ther zu erkennen, wahrend Wilhelm, mit der Welt tétig sich verkntipfend,
das Wertherhafte seines Beginns tiberwinde.?> Ubersehen wird in diesen
Abwertungen, dafl der Roman die Erfahrung der tradierten Bildungsinsti-
tutionen durch ein weibliches Ich als sehr unterschieden von der des
maénnlichen Ich vorstellt. Fiir Wilhelms Weg kann das Motto aus »Dich-
tung und Wahrheit« uneingeschrankt als Sinnperspektive genommen
werden: »... der nicht geschundene Mensch wird nicht erzogen« (HA,
Bd. g, S. 7 bzw. 641). Alle erzichen ihn, alle shaben ihn«, wie Friedrich
Schlegel formuliert, »fast mehr als billig oder hoflich ist, zum besten;
selbst der kleine Felix hilft ihn erziehen und beschdmen«,* und Wilhelm
1aBt sich von allen erziehen. Demgegeniiber erscheint es stimmig, d , daf die
Schone Seele aus den gesellschaftlichen Bﬂdungsmsntutlonen als tradier-
ten Feldern der Verwirklichung und Versichérung von Identitat (Familie,
burgerhch/hoflsche Gesellschaftsordnungen, kirchliche Gemeinde)* her-
ausgeht — entsprechend immer neu auf sich verwiesen wird —, da diese Fel-
der von minnlicher Rede dominiert werden, die einem we1bhchen Ich, das
iiber sich selbst verfigen will, keinen Raum lassen.

Im Umkreis der Familie als Feld der Versicherung von Identitdt verwei-

2 Analog Goethe, aber nicht eindeutig verurteilend, in seinem Winckelmann-Essay (HA,
Bd. 12, S. 97).

2 Zuerst von Hegel, Phinomenologie des Geistes (1807), hrsg. v. J. Hoffmeister, Ham-
burg 1952 (Meiner Philosophische Bibliothek), S. 463; immer wieder beruft man sich auf
Goethes deutliche Abwehr des reinen Sich-mit-sich-selbst-Beschéftigens (z. B.: »Bedeutende
Fordernis durch ein einziges geistreiches Wortc, HA, Bd. 13, S. 38), ibernimmt dabei aber

-hinsichtlich-der-Schonen Seele fraglos das Urteil-der-anderen-Figuren; die-solches der Scho---------

nen Seele zuschreiben.
22 UJber Goethes Meister, a.a.0., S. 142.
23 Schings, Einleitung und Kommentar, a.a.O., S. 636.
2 Uber Goethes Meister, a.a. 0., S. 144.
35 Diesen Aspekt akzentuiert Zantop, a.a. O.
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gert sich die Schéne Seele der Rede des viterlichen Mentors. Dieser impft
dem Madchen Angst vor der Sexualitdt ein, gegen die die Tugend nicht
standhalte; so stellt er die Tugendforderung auf, um sie zugleich zu unter-
minieren. Dem entgegen weist die Schone Seele die Unterstellung der
prinzipiellen Verfithrbarkeit der Frau ab, beharrt sie als literarische Phyllis
auf der eigenen Auffassung ihrer Romanfigur (L, S. 364).

Biirgerliche wie héfische Gesellschaftsordnungen werden gleichfalls als
Felder der Versicherung von Identitit aufgegeben, wenn die Schéne Seele
sich den hier erhobenen widerspriichlichen Forderungen verweigert. Die
Frau soll gebildet sein, sich ihres Verstandes bedienen und zugleich ihre
Bildung verbergen, um ihre Festlegung als dem Mann gegeniiber inferior
nicht zu irritieren. Analog soll sie sich an den Forderungen der Sittlichkeit
orientieren (mithin sich als frei im Handeln erkennen) zugleich aber den
Forderungen der Natur/der Sinnlichkeit Rechnung tragen (das heifSt fiir
den einen Mann die Sittengebote fahren lassen). So sagt die Schéne Seele
vom Brautigam, dem sie keine »Freiheiten« erlaubt: »... er lobte mein
Verhalten und suchte meinen Entschlu8 zu untergraben« (L, S. 373). Im
Balancieren der Doppelforderung brachte die Frau zusammen, was zeitge-

noéssisch Kant und Schiller dichotomisch vorstellen: die Forderung-der

Vernunft, die den Menschen als frei und die Forderung der Natur, die den
Menschen als bedingt faft. Die Frau verwirklichte dabei aber Ganzheit
nicht fiir sich, sondern fiir den Mann, als Spiegel, der ihn vereint erfahren
lieBe, was in der Realitdt unumkehrbar auseinandergetreten ist. Als Braut
des Narzif§ verldfit die Schone Seele diese Position. Figuration weiblicher
Identitit wird entsprechend in diesem Umkreis eine eigene, der Tradmon
widersprechende Aneignung der Narzif3-Konstellation.

Die kirchlichen und speziell die pietistischen Gemeinden, die vorgefiihrt
werden, bieten mit ihrem Freundschaftskult und ihrem Betonen des per-
sonlichen Zugangs zu Gott ein weiteres Feld der Ich-Erfahrung und -Be-
griindung. Die Schone Seele bleibt zwar nach ihrem Abweisen der familia-
len wie birgerlich/hofischen Rollenerwartungen dieser Ordnung verbun-
den, aber doch mit wachsender innerer Distanz, je mehr sie ihre eigene,
sakularisierte Religiositdt entwickelt. Als >Freundin¢ (pihn) des »gottli-
chen Freundes«, macht sich die Schéne Seele von der Vormundschaft eines
Hofpredigers wie eines Herrenhuterischen »Philo« frei.

Schon diese Ubersicht der drei Figurationen weiblicher Identitat (fami-
lizr als Phyllis, biirgerlich/hofisch als Narcissa, kirchengemeindlich als
lAn).zeigt-im-poetischen- Verfahren einen- signifikanten Unterschied zu
den .anderen Biichern des Romans (und sollte daher warnen, mit deren
Maf3 dieses Buch zu messen). Fiir jene ist charakteristisch, da8 Figuren,
Szenen und Sachverhalte ganz fiir sich, in ihrer jeweiligen Oberflichen-
Gegebenheit genommen werden kdnnen, zugleich aber eine Vielfalt my-



46 BERNHARD GREINER

thologischer Anspielungen durch sie hindurchscheint (zum Beispiel Fried-

rich als Cupido, Natalie als Minerva, Philine als Venus, Fortuna, Hera und -

Parze).?® In unaufdringlicher >Diaphanie« werden Reinkarnationen mytho-
logischer Figuren vorgestellt. Das sechste Buch zitiert demgegeniiber lite-
rarische, mythologische und religidse Muster ausdriicklich, um dabei aber,
statt Reinkarnationen zu gestalten, gerade das Unterscheidende, die um-
wandelnde Aneignung zu betonen: die Schone Seele als vom Schiferro-
man zu unterscheidende >anderec Phyllis, als gegeniiber der Mythologie
>andere< Narcissa, als eine im Umgang mit dem Gott-»Freund« von den
Philoi der pietistischen Gemeinden zu unterscheidende »andere« @{An (wie
die Wanderjahre analog von einem >neuen Joseph¢, einem >neuen Or-
pheus< sprechen).

Als Durchbruch zum eigenen Ich-Sagen, >Ur-Szene« zugleich der Be-
griitndung einer neuen, Autonomie akzentuierenden weiblichen Identitt,
ist die Szene der umwandelnden Aneignung des Narzif3-Mythos gestaltet.
Zum Aufbau der Situation: die Schdne Seele hat als jugendliche Dame
freundschaftlichen Umgang mit einem Mann, den sie Narzifl nennt. Die-
ser zeigt auch nach lingerer Bekanntschaft weder »Liebe«, noch »Zirtlich-
keit«, noch einen »Affekt« (L, S. 386). Solches zeigt er auch nach dem Er-
lebnis nur kurze Zeit und in Mafen — das Entscheidende am Erlebnis er-
weist sich als von ihm abldsbar. Entworfen wird ein sakularisiertes pieti-

stisches Durchbruchserlebnis, das heifit ein Erlebnis des Durchbruchs

nicht zu Gott, sondern zum Ich.

Narzi8 ist auf einer Gesellschaft von einem eiferstichtigen Offizier
schwer verletzt worden. Die Schéne Seele fithrt den Blutenden in ein an-
deres Zimmer und berichtet:

»Ich nahm ihn sehr ungezwungen in den Arm und suchte ihn durch
Streicheln und Schmeicheln aufzumuntern. Es schien die Wirkung eines
geistigen Heilmittels zu tun; er blieb bei sich, aber saf8 totenbleich da.«

Der Verwundete wird vom Arzt versorgt und weggebracht, jetzt erst
kommt es zur entscheidenden Situation einer Ich-Erfahrung im Spiegel:

»Nun fiihrte mich die Hausfrau in ihr Schlafzimmer; sie muflte mich
ganz auskleiden und ich darf nicht verschweigen, daf8 ich, dd man sein Blut

von meinem Kérper abwusch, zum erstenmal zufillig im Spiegel gewahr

wurde, daf ich mich auch ohne Hiille fiir schén halten durfte.« (L, S. 368).
Hier wird die »Schonheit< der Schdnen Seele eingefiihrt, aber nicht als
Seelen-, sondern als Kérperschonheit. Ein Akt der Identitatsbildung findet

statt-im >Erkennenc des eigenen Korpers, der.sich.psychisch (im »unge- . ...

26 Diesen Deutungsansatz hat Hannelore Schlaffer entfaltet und damit eine ganz neue und
wesentlich vertiefte Lektiire des Romans erdffnet: Hannelore Schlaffer, Wilhelm Meister.
Das Ende der Kunst und die Wiederkehr des Mythos, Stuttgart 198o.
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zwungenen« Verhalten) wie physisch (die Spuren des Mannes auf sich til--
gend) aus dem Status herauslost, Objekt anderer zu sein (der Sittengebote
wie des begehrenden ménnlichen Blicks). Das wird als Geburt eines neu-
en, alle andern tibertreffenden Ich angezeigt. Keines der im Haus befindli-
chen Kleidungsstiicke pafit nach dieser Szene dem Ich, jetzt hebt es hervor,
dafd es gréfler und von besserer Figur als alle anderen Personen des Hauses
war. »Ich war unbeschreiblich alteriert« (was ja wortlich >anders gewor-.
denc heifst), schreibt die Schéne Seele »und affiziert . .. der Affekt, der im
tiefsten Grunde des Herzens ruhte, war auf einmal losgebrochen wie eine
Flamme, welche Luft bekdmmt« (L, S. 369). Das scheint sich zunéchst al-
lein auf das Aufbrechen der Leidenschaft fiir Narzif3 zu beziehen, noch ehe
aber von dessen formlich bleibenden Reaktionen die Rede ist, betont die
Schone Seele schon, daf3 die heftigen Erschiitterungen sie an sich selbst
erinnert hitten (L, S. 370). Der losgebrochene Affekt wird als Affekt fiir
das mit sich, in seiner Kérperlichkeit als schon bekannt gewordene Ich
kenntlich. Jedenfalls datieren die Bekenntnisse von dieser Szene an den
Willen und das Vermdgen des Ich, auf seinen Erfahrungen und Forderun-
gen, mithin auf einer eigenen Stimme zu bestehen, was spiter der »ménn-
liche Trotz« genannt wird, »dafl mein Tun und Lassen von meiner Uber-
zeugung abhéngen misse« (L, S. 379): ‘

Diesen Akt der Identitdtsbildung hat Goethe mehrfach herausgehoben.
Auf der Ebene des Dargestellten wiederholt er mit signifikanten Umbil-
dungen andere Schliisselszenen des Romans sowie mythologische Szenen
und religiose Muster. Auf der Ebene des Diskurses deutet sich ein Verfah-
ren an, den Versuch gerade zu unterlaufen, die in dieser Szene zum Mit-
erklingen gebrachten weiteren Bedeutungen, Zitationen anderer Texte, di-
rekten und indirekten Verweisungen auf andere Motive und Konstellatio-
nen doch in einer Bedeutungshierarchie festzulegen, die von einem indivi-
dualisierbaren Subjekt der Rede (Erzdhler/Autor) verantwortet wird. Um-
schreibt letzteres eine Autorschaft, die sich — mit einer Unterscheidung
Bachtins?” — am >monologischen Wort« orientiert, so deutet sich in dieser
Szene — programmatisch fiir das sechste Buch — mit dem Unterlaufen des
smonologischen Wortes« ein anderes (am >dialogischen Wort« orientiertes) .
Modell von Autorschaft an.

Nicht eindeutig ist zu bestimmen, wer denn in diesem sechsten Buch
des Romans spricht. Zum Erzahler des Gesamtromans, von dem Friedrich
Schlegel gesagt hat, daf8 er ironisch-heiter tiber dem Ganzen schwebe,® ist

%7 Michail Bachtin, Das Wort im Roman, in: M. B., Die Asthetik des Wortes, hrsg. v. Rai-
ner Griibel, Frankfurt/M. 1979, S. 154—300; ders., Probleme der Poetik Dostojevskijs, {ibers.
von A. Schramm, Miinchen 1971. }

28 Uber Goethes Meister, a.a. 0., S. 133.
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die Stimme einer Ich-Erzihlerin getreten, und beide Stimmen konnen
nicht einfach in der des Autors vereinigt werden. Denn von den ersten Re-
aktionen auf das Buch an war bekannt und wurde von Goethe auch besta-
tigt,> dafl nicht nur die Biographie der Frankfurter Stiftsdame Susanna
von Klettenberg zugrundegelegt, sondern auch authentische Zeugnisse
verwendet worden waren. So hat der tatliche Streit zwischen dem Verlob-
ten Susanna von Klettenbergs, den diese — und nicht nur sie — Narzifs
nannte,*° wirklich stattgefunden, sind Zeugenaussagen Susanna von Klet-
tenbergs in dem hieriiber gefithrten Prozefl {iberliefert. Ebenso zeigen
Briefe und Schriften Susanna von Klettenbergs Ansitze eben jener sakula-
risierten Religiositat, die die Bekenntnisse dann entschieden akzentuie-
ren.? Das schreibende Ich der Bekenntnisse bewegt sich derart auf der
Grenze zwischen Fiktion und Dokument. Neben dem Autor spricht eine
»sozial konkretisierte« andere Stimme 3 gleichzeitig macht sich aber auch
der Autor geltend, indem er Szenen der Geschichte der Schonen Seele, die
auf Susanna von Klettenberg als Autorin zurtickgehen mogen, als Spiege-
lungen anderer Szenen seines Romans anlegt. Diese Verzahnungen sind
bemerkenswert; denn sie durchkreuzen gerade die Deutungsperspektiven,
die der Gesamtroman fiir die Bekenntnisse vorgibt und in denen diese bis-
her immer gedeutet wurden (bloBe Beschiftigung mit sich, keine titige
Verkniipfung mit der Welt, Aufopfern der Weiblichkeit, Krankheit). So
fallt hier der Autor dem Erzidhler des Gesamtromans ins Wort, durch-

kreuzt er eine vollstdndige Vermittlung der drei in diesem Buch sprechen-

den Stimmen (Autor, Erzdhler, von beiden auch unabhéngiges sprechen-
des Ich).

Wihrend die Schone Seele aus der Splegelwahrnehmung des ent-klei-
deten eigenen Korpers eine Ich-Stirke gewinnt, die sie spater auch in reli-
gidsen und kirchengemeindlichen Fragen auf dem eigenen Ich beharren
1a8t, wurde im dritten Buch dem Grafen der Anblick seines Doppelgingers
im Spiegel (des zum Rendezvous mit der Gréfin ver-kleideten Wilhelm)

29 Brief an Schiller vom 18. Mirz 1795: »Und doch wire .. eine solche Darstellung un-
méglich gewesen, wenn ich nicht frither die Studien nach der Natur dazu gesammelt hétte«

(Bd. 7, S. 624£.). Zeugnisse Susanna von Klettenbergs: Die Schdne Seele. Bekenntnisse, .

Schriften und Briefe der Susanna Katharina von Klettenberg, hrsg. v. Heinrich Funck, Leip-
zig 1911. (In der Einleitung auch ausfiihrliche Darlegungen zur fritheren Kontroverse um die
Verfasserschaft der >Bekenntnissec).

3° Das Tagebuch des Frankfurter Arztes J. Ch. Senckenberg beze1chnet den Gemeinten (Dr.
Johanin Daniel Ohlenschlager) gleichfalls als Narcissus (It. Kommentar zu: Johann Wolfgang
Goethe, Wilhelm Meister, hrsg. v. H.-J. Schings, [Manchner Ausgabe, Bd. 5] Miinchen
1988, S. 790).

3% Strack, Selbst-Erfahrung oder Selbst-Entsagung?, a.a. O.; Anna Chiarloni, Goethe und
der Pietismus. Erinnerung und Verdrdngung, in: Goethe-Jahrbuch 106, 1989, S. 133-159.

32 Im Sinne von: Bachtin, Das Wort im Roman, a.a.O., S. 177ff.
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zur verstdrenden Erschiitterung seines Selbst, die ihn in die Arme der
Herrenhuter-Gemeinde treibt. So irritiert dies Gegenbild die Deutungs-
perspektive pathologischer Religiositit.

Natalie sodann hat im vierten Buch den schwerverletzten, blutenden
Wilhelm mit einem Mantel nur zugedeckt, wobei Wilhelm im Anblick
Nataliens die Sinne vergehen. Demgegentiber verbindet die Schone Seele
den verletzten Narzif$ und hélt ihn bei Bewuftsein (was der Deutungsper-
spektive mangelnder Aktivitdt widerspricht). Zur Erfahrung der Schén-
heit wiederum wird in der Vergleichsszene von Wilhelm gesagt, »er war«,
als Natalie ihren Mantel auszog um ihn zu bedecken (analog zur Entklei-
dung der Schénen Seele vor dem Spiegel), »von ihrer schénen Gestalt
iiberrascht«. Die schone Gestalt wird dann aber sogleich entkdrperlicht,
mit einer Aura des Himmlischen umgeben, da es Wilhelm »auf einmal
vorkam, als sei ihr Haupt mit Strahlen umgeben, und tiber ihr ganzes Bild
verbreite sich nach und nach ein gldnzendes Licht« (L, S. 228).

Wilhelm versetzt das wahrgenommene Schone in den Himmel, als Er-
fahrung eines Heiligen. Demgegeniiber 13t die Schone Seele es bei sich,
als Korpererfahrung, wie sie dann auch im Glauben ihr Ich nicht ausls-
schen, sondern gerade befestigen wird (was der Deutungsperspektive
>Realitatsflucht durch Spiritualisierung des Sinnlichen< widerspricht). __

Bezogen auf Mignon wiederum, die sich, gleichfalls vom Blut des ge-
liebten Mannes tiberstromt, geweigert hat, sich zu entkleiden — was ihre
wahre geschlechtliche Identitat offenbart hatte —, erscheint das Wahrneh-
men des nackten Kérpers der Schénen Seele als ausdruckhches >Erkennenc
des eigenen Geschlechts, Zuschreibung mithin einer dezidiert weiblichen
Identitat. So wird die Deutungsperspektive irritiert, die Schone Seele habe
auf ihrem Weg ihre Weiblichkeit geopfert (vgl. L, S. 406).

Weiter stellt die Spiegelszene auch eine religiose Deutungsperspektive
bereit, um sie zugleich zu durchkreuzen. Die Bekenntnisse folgen durch-
aus dem Muster der pietistischen Bekehrungsgeschichte. Sie machen sich
deren Betonen des personlichen Zugangs zu Gott als Feld der Ich-Erfah-
rung und -Begriindung zunutze, stellen, fiir dieses Schrifttum nicht sin-
guldr,?? eine sakularisierte Religiositat vor, die die Hinwendung zu Gott
erotisch auflddt (»Hinfithrung zu einem abwesenden Geliebten« [L, S.
394], nennt es die Schone Seele), und das Ich in der Gotteserfahrung nicht
ausloscht, sondern als Grofle, die sich allen Glauben erst zueignet, befe-
stigt (was Goethe in einem Brief als »zarteste Verwechslung des Subjeki-
ven und Objektiven« charakterisiert hat).3 Gleichzeitig wird dieses Text-

35 Hierzu ausfithrlich: Gerhard Kaiser, Pietismus und Patriotismus. Ein Beitrag zum Pro-
blem der Sakularisation, Wiesbaden 1961. ‘
3 Brief an Schiller vom 18. Mérz 1795 (L, S. 624)
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muster aber auch als falsches Kleid kenntlich, ist die Spiegelszene auch
eine Kontrafaktur pietistischer Bekehrungsdichtung. Statt nach pietisti-
schem Muster — metaphorisch — im Blute Christi badend,> den Auf-
schwung zu Gott zu erleben, wischt das Ich unbildlich-konkret das Blut
des Mannes ab und erlebt einen kérperbezogenen Aufschwung zu sich. So
begriindet die Szene die sprachliche Tendenz der Bekenninisse, statt das
Korperliche in religiésem Kontext zu metaphorisieren, diese Art Meta-
phorik (Baden im Blute Christi, Anrufen des >Hauptes von Blut und Wun-
denc im Sinne des entsprechenden Kirchenliedes) zu renaturalisieren, das
heif3t die iibertragenen Bedeutungen wieder auf die nicht-religiésen Ur-
sprungsbedeutungen zuriickzunehmen, > derart den pietistischen Sprach-
gestus gerade umzudrehen.

Mit dem Namen des beteiligten Mannes und dem Spiegelmotiv zitiert
die Spiegel-Szene zentral den Narzi-Mythos und stellt damit das sich
selbst verzehrende In-sich-kreisen, die iibermaBige Beschiftigung mit sich
selbst als Deutungsperspektive der Bekenntnisse zur Debatte. Auch hier
{ibernimmt der Text ein Muster, um es zu unterlaufen. Narzif§ wird weg-
geschickt, der Akt der Identititsbildung bleibt aber auf einer Spiegel-
wahrnehmung gegriindet. Ovids Narzif$37 hat die Liebe Echos abgewiesen;
wenn er in die spiegelnde Quelle blickt, tragt er den begehrenden Blick des
anderen Geschlechts auf sich. Er nimmt sich als Begehrter wahr und ver-
geht in der hierauf ihn ergreifenden selbstbezogenen Liebe. So weist der
Mythos, was selten beachtet wird, da man die Vorgeschichte um Echo in
der Regel iibergeht (auf Goethe trifft dies allerdings nicht zu),?® der Frau
die Rolle zu, als Spiegel zu fungieren, in dem der Mann seine Selbstliebe
geniefen kann, ohne einem zerstdrerischen Bezug von Bild und Abgebil-
detem zu verfallen. (Beim Versuch, nach dem Bild im Wasser zu greifen,
das das Ich als Begehrtes spiegelt, entzieht sich das Abgebildete; hitte

35 Eine Fiille von Beispielen gibt hierzu Strack, Selbst-Erfahrung oder Selbst- Entsagung7
a.2.0., S. 59f o

36 N1gge1 Autobiographie, a.a. 0., S. 127.

37" Metamorphosen, III. Buch, V- 34off

38 Waltraud Wiethélter hat in ihrer Studie »Legenden. Zur Mythologle von Goethes

sWahlverwandtschaftenc« (Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Gei-
stesgeschichte 56, 1982, S. 8££.) auf ein Gemalde von Nicolas Poussin, Das Reich der Flora
oder die Verwandlung der Menschen in Blumen, verwiesen, das Goethe wahrscheinlich in
der Dresdner Galerie gesehen hat. Das Bild zieht zusammen, was Ovid in einem Nacheinan-
der entfaltet: das Begehren Echos und Narzifl’ Begegnung mit dem eigenen Blick. Echo sitzt
Narzif gegenuber, ihn verziickt betrachtend, sie halt eine mit Wasser gefiillte Schale in Han-
den, iiber die Narzif, von seinem Bild gefesselt, sich beugt (Abb. a.a. O., S. 32ff.). Wie diese
Bildtradition, die Goethe bekannt war, zu einer neuen Lektiire des Bezuges Ottilie-Echo und
Eduard-Narzif fithrt, so legitimiert sie im vorliegenden Fall zusitzlich (d. h. iiber den >Ur-
text Ovids hinaus) den Ansatz, die Position der Frau in der Narzif8-Konstellation mitzube-
denken, die die Schone Seele abweist und durch einen >anderenc Narzimus ersetzt.
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Narzif8 demgegeniiber Echos Liebe nicht verschméht, sondern in ihr sich
als Begehrter wahrgenommen, wire er dem zerstorend opaken Bezug von
Selbst-Bild und Abgebildeten entronnen.) Die Schone Seele verweigert
diese rettende Spiegel-Funktion fir den ménnlichen Narzifimus, der
minnliche Narzif erhilt den Laufpa8, der in der Spiegelszene begriindete

_ weibliche Narzifimus entfaltet sich — als Kontrafaktur zu Ovid — aus dem

Akt, die Spuren des anderen Geschlechts auf dem eigenen Korper, damit
auch den zum Objekt machenden begehrenden Blick des Anderen, zu til-
gen. So verbindet sich die Wahrnehmung der eigenen Gestalt im Spiegel
nicht mit dem Begehren, das Wahrgenommene zu besitzen, kommt das
Ich nicht in Gefahr, sich der im Bild unerreichbaren Gestalt auszuliefern,
und entsprechend dem Bild zu verfallen. Damit erfiillt die identifikatori-
sche Wahrnehmung des eigenen Koérpers als >schon« sehr genau Kants Be-
stimmung der Wahrnehmung des Schonen als »interesseloses Wohlgefal-
Jen«.3 Dem ménnlichen Narzimus der Selbstwahrnehmung als begehrt
ist ein weiblicher NarziSmus der Selbstwahrnehmung als schén gegen-
iibergestellt. Im Unterschied zu Kants rein formaler Bestimmung des
Schonen und dessen weiterer Funktionalisierung zur >symbolischen< Vor-
stellung von Ideen, zu denen es Anschauung nicht geben kann,# bleibt die
Erfahrung des Schénen hier aber inhaltlich und empirisch, Bestimmungen
von K. Ph. Moritz nahe, den Goethe in Rom in seinen Studien zur Asthe-
tik ermutigt und in Deutschland publizistisch zu fordern gesucht hat. Mo-
ritz schreibt 1788 iiber Die Signatur des Schénen unter anderem:

»Eben darum rithrt uns die Schonheit der menschlichen Gestalt am
meisten, weil sie die innewohnende Vollkommenheit der Natur am deut-
lichsten durch ihre zarte Oberflache schimmern und uns, wie in einem
hellen Spiegel, auf den Grund unseres eigenen Wesens, durch sich schauen
laBt.

Die Nacktheit selber, welche jeden Mangel aufdeckt und jedes andre
Tier ehtstellt, ist bey dem Menschen das hochste Siegel der Vollendung
seiner Schonheit. «#*

Mit dem Durchbruchserlebnis der Spiegel-Situation beginnt die Ver-
weigerung gegeniiber den tradierten Feldern der Versicherung weiblicher
Identitdt (Familie, Ehe, patriarchalisch bestimmte kirchliche Gemeinde).
Bezeichnenderweise wird die Verweigerung in Metaphern des Theaters,
als Herausgehen aus einem Schauspiel vorgestellt:

39 Kritik der Urteilskraft § 29; hierzi: Manfred Frank, Einfilhrung in die frithromantische
Asthetik, Frankfurt/M. 1989, S. 56£f.

40 Kritik der Urteilskraft § 59.
" 41 Die Signatur des Schdnen. In wie fern Kunstwerke beschrieben werden kénnen?, in: K.
Ph. Moritz, Schriften zur Asthetik und Poetik, hrsg v. H. J. Schrlmpf Tibingen 1962,
S. 96.
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»Ich zog die Maske ab und handelte jedesmal wie mir’s ums Herz war«
(L, S. 379), wird zu Beginn der Entlobungsgeschichte formuliert, entspre-
chend dann zu deren Ende:

sIch ... eilte mit Herz und Sinn von dieser Geschichte weg, wie man

_sich aus dem Schauspielhause heraussehnt, wenn der Vorhang gefallen

ist« (L, S. 382).

Die Schauspielmetaphorik ist gerechtfertigt, da die Dopplung, die von
der Schonen Seele in Ehe und Gesellschaft gefordert war, mit der theatra-
lischen Dopplung von Wirklichkeit des Spielers und bedeutetem Spiel
identisch ist. Die Schéne Seele sollte gebildet und eigenstindig sein, zu-
gleich aber den inferioren Anhang des Mannes bedeuten, weiter sollte sie
durch ihr Verhalten die Tugendnormen reprisentieren, sie aber in Wirk-
lichkeit fiir den einen Mann aufler Kraft setzen. So verweigert sich die
Schone Seele eben der Struktur theatralischer Dopplung — und virtuell be-

ingstigender Ambivalenz —, in der Iphigenie fiir Orest die Entsithnung

leistet.4* Aber auch die zweite Zuschreibung von Weiblichkeit, die diese in
den Himmel versetzt (wenn Orest Iphigenie als »Du Heilige« anspricht;
V.6; V. 2119), verweigert die Schone Seele. Denn ihre sakularisierte Reli-
giositit geht vom Ich als letztem Bestimmungsgrund aus, dem »das Be-
wuftsein des eigenen Selbst ... wichtiger [ist] als die demiitige Figung
unter das Wort und die Gnade Gottes«.#

Was aber ist das Realisationsfeld der im Akt der Spiegelwahrnehmung
gebildeten weiblichen Identitit? Es ist nicht, wie dies Oheim, Natalie und
Arzt suggerieren, ein angstliches In-sich-kreisen. Die faktische Isolation
der Schonen Seele wird vom Oheim auch erzwungen, die Schone Seele
aber unterlduft sie durch das Verfassen der Bekenntnisse. So verwirklicht
sich hier weibliche Identitit im Medium von Autorschaft. Mit den Be-
kenntnissen, die nicht Tagebuch sind, sondern sich an eine vom schreiben-
den Ich unabhingige Leserschaft wenden, wirkt das in der Spiegelszene
gewonnene Ich nach aulen.# Noch ehe wir die Bekenntnisse selbst ken-
nen lernen, wird deren positive Wirkung auf eine Leserin — Aurelie — be-
richtet. Wie mit der pietistisch-religisen Praxis wird auch mit der Autor-

# Wiahrend die Schone Seele die bisherigen Versicherungen von Identitit als blof theater-
haft hinter sich 148t bleibt Wilhelm im Bann des Theaters: er iiberwindet es durch Theater
(in der Hamlet-Inszenierung), weshalb es nicht {iberrascht, dafl seine Integration in die
Turmgesellschaft sofort wieder als theatralische Veranstaltung erfolgt.

43 So Strack zu Goethes Religiositét, a.a.O., S. 64. '

-4+ Gegen-eine Tendenz der Forschung, die Kritik-des Oheims-und.Nataliens an.der Schénen.. -

Seele mit der Stimme Goethes gleichzusetzen, kann mit Blick auf die Autorschaft der Scho-
nen Seele im Sinne Goethes der Vorwurf mangelnder Wendung nach au8en nicht erhoben
werden, wenn Goethe z. B. als »Maxime« festhilt: »Man weicht der Welt nicht sicherer aus
als durch die Kunst, und man verkniipft sich nicht sicherer mit ihr als durch die Kunst« (HA,
Bd. 12, S. 469).
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schaft ein schon etabliertes Realisationsfeld weiblicher Identitét aufgegrif-
fen, aber wieder in einer umwandelnden Aneignung. Denn die Autor-
schaft, die den Akt der Identititsbildung im Spiegel festhalt und dem hier-
in begriindeten eigenstindigen weiblichen Ich Wirklichkeit gibt, unter-
scheidet sich signifikant von der der anderen Biicher des Romans, die die
Geschichte des mannlichen Ich (von der unbedingten Subjektivitat hin zur

sozial orientierten >Lebenskunst<) entwerfen.

Wie versichert sich die in der Spiegel-Szene gegriindete weibliche Iden-
titat dagegen, von minnlichen Zuschreibungen von Weiblichkeit nicht so-
fort eingeholt zu werden,# und wenn ihr Realisierungsfeld Autorschaft
ist, was verhindert, daB die fiktive weibliche Autorschaft der Bekenntnisse
nicht eingeholt wird durch die méannliche Autorschaft des Gesamt-Ro-
mans? Der Roman redet nicht einer Ersetzung der ménnlichen Autor-
schaft durch eine weibliche das Wort.4¢ Mit der Integration der Bekenni-
nisse in den Gesamtroman wird vielmehr ein neues Modell von Autor-
schaft begriindet, fiir das statt solcher Opposition (von >ménnlicher< und
>weiblicher« Autorschaft) eine Einstellung auf Mehrstimmigkeit im Sinne
Bachtins kennzeichnend ist. Als Medium weiblicher Identitit entwerfen
die Bekenntnisse eifie Autorschaft, die sich am >dialogischen Wortc bzw.
am intertextuellen Bedeutungsaufbau#’ orientiert. Drei Strategien waren
hier zu nennen.

1. Zur Stimme des Autors tritt eine von diesem unabhéngige, empirisch

verbtirgte Stimme, die der Autor wirkungsgeschichtlich auch gar nicht
verleugnet.

2. Die dominante Erzidhlerstimme des Gesamtromans, die integrierende
Deutungsperspektiven und damit eine Einstellung auf >monologisches
Wort< vorgibt, fiir die das Vielschichtige sich zuletzt doch in einem sich
konsolidierenden Sinn zusammenfiihren lassen mufl, wird durch Verzah-
nungen von Szenen der Bekenninisse mit analogen anderer Biicher des

45 Zur Tradition dieser Zuschreibungen in der Literatur: Silvia Bovenschen, Die imaginier-
te Weiblichkeit. Exemplarische Untersuchungen zu kulturgeschichtlichen und literarischen
Prisentationsformen des Weiblichen, Frankfurt/M. 1979. '

46 Womit nur Realisationsfelder weiblicher Identitit >belegt« wiirden, die durch mannliche
Zuschreibungen von Weiblichkeit schon immer eingeholt sind; hierzu: Christina von Braun,
Die schamlose Schénheit des Vergangenen. Zum Verhéltnis von Geschlecht und Geschichte,
Frankfurt/M. 1989; Eva Meyer, Zahlen und Erzdhlen. Fiir eine Semiotik des Weiblichen,
Wien, Berlin 1983. ‘

47 Die Ubertragung des-Dialogizititstheorems vom Wort auf den-Text hat schon Bachtin
selbst vorgenommen (vgl. Die Asthetik des Wortes, a.a.O., S. 3521.), was Julia Kristeva
dann zum Konzept der Intertextualitit weiter entwickelt hat (Julia Kristeva, Bachtin, das
Wort, der Dialog und der Roman, in: Bruno Hillebrand [Hrsg.], Zur Struktur des Romans,
Darmstadt 1978, S. 388—407). Eine Ubersicht iiber Konzepte der Intertextualitit geben: Ul-
rich Broich, Manfred Pfister (Hrsg.), Intertextualitt, Tiibingen 1985.
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Romans irritiert und unterlaufen. Zudem wird im Roman selbst die
Aneignung der (weiblichen) Stimme der Bekenntnisse durch (ménnliche)
Stimmen, die iiber die Schriften gebieten, reflektiert, so dafl weder Erzah-
ler noch Leser dies weiter naiv praktizieren konnen. Die Turmgesellschaft
sammelt und rubriziert Schriften von der Art der Bekenntnisse und laft
sie als vorausgedeutete unter ihren Mitgliedern kursieren.4® Die Bekennt-
nisse werden Wilhelm mit der Interpretation gegeben, dafl die religiose
Wende der Schreiberin in kérperlicher Kranklichkeit griinde (L, S. 349),
also pathologisch sei. Indem der Roman dies Rubrizieren kenntlich macht
und auch die Vorurteile der Gebieter iiber die Schriften gegeniiber der
Schénen Seele, regt er an, diese Deutungen, die das Berichtete im Sinne
monologischer Rede auf einen Nenner bringen, auch zu unterlaufen, die
Bekenntnisse gegen diesen Strich zu lesen. Dem muf allerdings eine im
Text positiv verwirklichte Dialogizitdt antworten.

3. Durch Uberdeterminierung bringen die Bekenntnisse in den einzel-
nen Textpassagen jeweils andere Texte gleichzeitig zu Gehér, deren Gestus
dabei sowohl iibernommen als auch irritiert, verdreht oder umgewendet
wird. So kommt eine Zeichenbewegung in Gang, die sich nicht in einem
letzten Sinn fest-stellen 148, die vielmehr zu immer neuen Verkniipfun-
gen und Vernetzungen auffordert. Schon die beiden ersten Abschnitte des
Textes fithren dies Verfahren ein. Sie scheinen die Deutungsperspektive
sKrankheit zu bestitigen, wenn die Ich-Erzahlerin mitteilt, ein »neunmo-
natliches Krankenlager« habe den Grund zu ihrer »besonderen Denkart«
gelegt (L, S. 358). Auf die neun Monate >Schwangerschaft« folgt aber kei-
ne Geburt, diese liegt offenbar davor, in dem vorausgehenden Blutsturz,
der als der »Augenblick« berichtet wird, der die Seele »ganz Empfindung
und Gedachtnis« werden lieR. Die Autorschaft, fiir die solches Verdrehen
der jeweils zitierten Strukturen charakteristisch ist, hat in der Spiegelsze-
ne wieder ihr Bild. Nach dem Akt der Identititsfindung im Spiegel passen
wie erliutert dem neuen Ich keine der im Haus vorhandenen Kleider
mehr, werden die notwendigerweise doch anzulegenden Kleider »Verklei-
dungen« (L, S: 368). Daf aber alle Kleidung Maske, Verkleidung des im
Spiegel >erkanntenc weiblichen Ich ist, gilt fiir die schriftlichen Manifesta-
tionen dieses Ich um so mehr, als es gerade durch Autorschaft wirklich
wird. Und eben solch ein Spiel zwischen immer neuen Verkleidungen und
Ich inszenieren die Bekenntnisse literarisch. Sie zitieren Schreibmuster:

Schiferroman, Liebesroman, Bekehrungsgeschichte, religioses Erbau-

ungsbuch, mythische Erzahlung, aber stets so, dafl das Muster unzurei-
chend, als »seltsame Verkleidung« erscheint. Derart wird nicht ein eigenes
weibliches Schreiben gegen ein ménnliches gesetzt (womit es diesem un-

48 Vgl. Buch 7, Kap. 9.
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weigerlich verhaftet bliebe), bewegt sich das Erzihlen vielmehr in iiber-
kommenen Schreibmustern, aber so, daf es diese briichig werden l48t, ih-
re Geschlossenheit aufbricht, um in den Briichen anderen Stimmen Raum
zu geben, zugleich immer neue Verkniipfungen der im Text erklingenden
Kontexte zuzulassen, die sich nicht mehr in einem Sinn stillstellen und in
einem letzten Sprecher-Subjekt verantworten lassen. Vermachtnis der Be-
kenntnisse im Gesamtroman ist der Entwurf solch »dialogischer< Autor-
schaft als Medium einer Autonomie akzentuierenden weiblichen Identitit.
Die subtile Einbindung des sechsten Buches in den Gesamtroman er-
weist die Rede von der Bildungsgeschichte der Schonen Seele als blofem
Gegenentwurf zu der Wilhelms als ungenau. Wenn Goethe als sein Ge-
‘staltungsprinzip formuliert: »Da sich gar manches unserer Erfahrungen
nicht rund aussprechen und direkt mitteilen 148t, so habe ich séit langem
das Mittel gewdhlt, durch einander gegentibergestellte und sich gleichsam
ineinander abspiegelnde Gebilde den geheimeren Sinn dem Aufmerken-
den zu offenbaren«,# so hat er jede der beiden Bildungsgeschichten, die
sich so gegeniiberstehen und ineinander abspiegeln, selbst schon als solch
ein Spiegelverhaltnis (von dargestelltem Geschehen und Diskurs) entwor-
fen. Wilhelms Bildungsgeschichte fithrt vom emphatischen Ich-sagen weg
zu sozialer Erfiillung; dargeboten wird dies durch ein >diaphanes< Erzah-
len, das das Vordergrund-Geschehen in vielerlei Weise auf andere (mytho-
logische, theatergeschichtliche usw.) Sprach- und Bildebenen durchschei-
nen ldf3t, dabei aber verlangt und erlaubt, die verschiedenen Sinnhorizonte
in einer Deutung zusammenzufithren (insofern war von einer Autorschaft
zu sprechen, die am >monologischen Wort« orientiert ist): Wilhelms Ge-
schichte verabschiedet die Mdglichkeit dsthetischer Selbstentfaltung, er-
weist die Kunst als sozial dysfunktional — unterlduft diesen Befund aber
zugleich mit dem durchscheinenden mythologischen Beziehungsge-
flecht.5° Auf der anderen Seite steht die Geschichte der Schonen Seele. Sie
hilt emphatisch am Ich fest, was in einem Erzihlen dargeboten wird, das
nicht >durchscheinend« ist, sondern alterierend«: andere Sinnhorizonte,
Texte, Konstellationen, Redemuster werden nicht implizit zum Miterklin-
gen gebracht, sondern explizit vorgestellt im Akzentuieren des Anderen,
Unterscheidenden. Der einen Stimme fallen andere Stimmen ins Wort,
Redemuster werden aufgegriffen und zugleich unterlaufen (insofern war
von einer Autorschaft zu sprechen, die am >dialogischen Wort« orientiert
ist). Die Bildungsgeschichte des (ménnlichen) Ich, die zum erreichten Ziel
recht ironisch ist, bewahrt die Instanz des koharenten Ich doch im Medi-
um monologischer Autorschaft; die Bildungsgeschichte des (weiblichen)

49 Brief an Tken vom 27. SeptemBer 1827; Goethes Briefe, Hamburger Ausgabe, Bd. 4,
Hamburg 1967, S. 250. _
5° So die Leitthese der Untersuchung von Hannelore Schlaffer, Wilhelm Meister, a. a. O.
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Ich, die das erreichte Ziel emphatisch festhalt, bricht dieses doch im Medi-
um dialogischer Autorschaft. In solch kompliziertem, subtil ausgewoge-
nen Chiasmus entwirft Goethe dialogische Autorschaft als Realisations-
feld weiblicher Identitit und fiihrt diese damit aus der starren Entgegen-
setzung zur minnlichen heraus, in der mannliche Zuschreibungen von
Weiblichkeit den Entwurf weiblicher Identitdt schon immer eingeholt ha-
ben. So holt der Roman die Vorstellung von Weiblichkeit, die das Iphige-
nie-Drama noch als Idee (ohne Wirklichkeit) an den Himmel geheftet hat,
auf die Erde zuriick. ‘




