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BERNHARD GREINER

Diffuse Form und Begradigungsdelirium

Das >Ereignis< der Chaosforschung |
im Schaffen von Botho Strauf

n der Nacht vom 22. zum 23. Januar 1913 schreibt Kafka an Felice

Bauer:

Sehr spit, Liebste, und doch werde ich schlafen gehn, ohne es zu verdienen.
Nun, ich werde ja auch nicht schlafen, sondern nur triumen. Wie gestern
z. B., wo ich im Traum zu einer Briicke oder einem Quaigelinder hinlief, zwei
Telephonmuscheln, die dort zufillig auf der Bristung lagen, exgriff und an die
Ohren hielt und nun immerfort nichts anderes verlangte, als Nachrichten vom
yPontus< zu horen, aber aus dem Telephon nichts und nichts zu hoéren bekam,
als einen traurigen, machtigen, wortlosen Gesang und das Rauschen des Mee-
res. Ich begriff wohl, daB es fiir Menschenstimmen nicht mdglich war, sich
durch diese Tone zu dringen, aber ich lieB nicht ab und ging nicht weg.!

Der Schreibende sagt sehr genmau, was er horen will: Nachrichten vom
>Pontus< spielt auf Ovids Tristia und Epistulae ex Ponto an, »Literatur als
Schmerz iiber das entriickte Leben, die unerreichbare Liebeswelt Roms<
(Ovid, der Dichter der Metamorphosen wie der Ars amatoria, war von
Augustus an den Pontus verbannt worden). Der Mangel, die Trennung vom
Leben, von der begehrten Frau als Bedingung der Literatur: das wére das
gelaufige kulturelle Modell, spatestens seit Petrarca uns vertraut. Aber das’
Traum-Ich Kafkas hort kein erotisch gliihendes Liebessonett an eine abwe-
sende Laura, das dem Verfasser den >Lauros, den Dichter-Lorbeer einbrin-
gen wird, er hort vielmehr zwei Arten von >Rauschen< im Distributionska-
nal, akustische Zeichen, die dies nicht recht sind, Signifikanten, die nicht
bedeuten (Gesang ohne Worte), Sigpifikate, die sich der Funktionalisierung
zu Signifikanten verweigern (Rauschen des Meeres). Was das Traum-Ich
hort, ist dabei kein Nebengerédusch, keine Storung in der Leitung aufgrund
eines duBeren Einflusses, sondern;etwas vollig GesetzmaBiges, Regelhaftes.
Nur sagt es nichts, es ist >Rauschen.

1927 hat der dinische Ingenieur Balthasar van der Pol eine elektrische
Riickkoppelungsschleife beniitzt, um Wechselstrom in Tone der gleichen
Frequenz umzusetzen.® Van der Pol fand, daB bei Erhdhen der Stromstirke
der Ton sprunghaft (nicht linear) seine Frequenz anderte. Zwischen den
Spriingen lagen Ausbriiche von Rauschen, die sich van der Pol nicht er-
Kliren konnte. Er war auf das Phinomen gestoBen, das die Physik spéter
als >Intermittenz< gefaBt hat: sein System schwankte bei bestimmten Strom-
stirken zwischen zwei >Attraktorens, einem mit hdherer, einem mit niederer
Frequenz, es >erinnerte< sich ‘gewissermaBen an bestimmten Punkten der
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Stromstédrke an zwei Moglichkeiten der Umsetzung in eine bevorzugte Fre-
quenz; zwischen >ordentlichen<, berechenbaren Umsetzungen von elektro-
magnetischen und akustischen Wellen lagen Ausbriiche des Systems ins
Chaos.

Van der Pols Experiment liefert uns ein hermeneutisches Modell fiir die
Gerdusche, die Kafkas Traum-Ich aus dem Telephonhdrer hort. Es hat of-
fenbar an dem Phasenpunkt zum Horer gegriffen, da das System bei einem
Ausbruch in das Chaos angekommen, da es hin und her gerissen ist zwi-
schen der einen Frequenz, die als wortloser Gesang und der anderen, die
als Rauschen des Meeres umschrieben wird. Das Traum-Ich hort keine
Nachricht vom Pontus, aber es hort zwei Attraktoren heraus, zwischen de-
nen es offenbar selbst hin und her gerissen ist: Zeichen, die zu Worten, zu

Kunst werden konnten, dies aber verweigern, Natur, der in einer gelebten .

Liebe, die aber nicht ergriffen wird, zu folgen wére. Zwischen beiden At-
traktoren hin und her gerissen, ist das Traum-Ich, ist das Schreiben dieses
‘Traum-Ichs selbst das Rauschen des Mediums. Wo im sgeordneten Systemx,
reprisentiert in den zur Kunst sublimierten Klagen des verbannten Verfas-
sers der Metamorphosen, die Dichtung steht, da plaziert Kafka im traum-
haften Selbst-Entwurf seines Schreibens das Rauschen des Mediums, nicht
als ein der Kunst Jenseitiges, sondern als dasselbe System, Schreiben und
-Leben (letzteres als Erfahrung von Entzug) in einer Riickkoppelungsschlei-
fe verbunden, jetzt an einem Phasenpunkt angelangt, an dem der Bezug zu
diesen >Attraktoren« chaotisch ist.

Ist es iiberzogen, das Phinomen der Intermittenz aus der Chaosforschung
als hermeneutisches Modell fiir die Interpretation eines Kafka-Briefes zu
beniitzen? Und bendtigen wir dieses Modell iiberhaupt? Verstehen wir den
Brief nicht auch ohne Exkurs in die Physik recht gut? Zur ersten Frage:
Kafka war, was Maschinen der Dateniibermittiung betrifft, so ahnungslos
nicht.* Seinem Freund Max Brod unterstand im Postamt Prag das Telephon-
wesen, Felice Bauer war Schreibmaschinistin und in der Berliner Parlo-
graphen- und Diktiergerdtefirma Carl Lindstrom AG bis zum Erhalt der
Prokura aufgestiegen. Kafkas Brief iiber die nicht vernommenen Nachrich-
ten vom Pontus an die tiichtige Vertreiberin von Parlographen (die akusti-
sche Wellen in elektromagnetlzsche verwandelo und dann in mechanische
Speicher umsetzen), endet damit, dal der Schreiber vorschldgt, Parlo-
graphen, Telephon und Grammophon miteinander zu verschalten, ausdriick-
lich in einer Rickkoppelungsschleife, denn nichts anderes ist die
SchluBphantasie des Briefes:

Ubrigens ist die Vorstelluné ganz hiibsch, daf in Berlin [wo Felice Bauer Par-
lographen vertreibt] ein Parlograph zum Telephon geht und in Prag ein Gram-
mophon [anstelle Kafkas, der eben gestanden hat, daB er vor dem Telephon
Angst hat], und diese zwei eine. kleine Unterhaltung miteinander fithren.’
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“In solchen vernetzten Schaltungen, das wird zur Erfahrung von Technikern,
die -eine Reihe von Parallelprozessoren zusammenschalten, kann es gesche-
hen, dal Computer fiir genau die gleiche Rechnung v&llig verschiedene Re-
sultate liefern:® Ausbriiche von Intermittenz in nichtlinearen Riickkoppe-
lungsschleifen. Uberginge ins Chaos auf dem doch gesetzhaften Feld der
Umsetzung von Schwingungen (Rauschen nicht als Stérung sondern als Sy-
stemerzeugnis) waren Kafka als Problem also vielleicht doch bekannt — er
beniitzt das Motiv-auch noch zwei Mal in seinem Schlof-Roman. Der Vor-
steher erldutert K:

Im SchloB funktioniert das Telephon offenbar ausgezeichnet; wie man mir er-
zihlt hat wird dort ununterbrochen telephoniert, was natiirlich das Arbeiten
" sehr beschleunigt. Dieses ununterbrochene Telephonieren hdren wir in den
~hiesigen Telephonen als Rauschen und Gesang, das haben Sie gewif-auch ge-
hoért. Nun ist aber dieses Rauschen und dieser Gesang das einzige Richtige und
Vertauenswerte, was uns die hiesigen Telephone iibermitteln, alles andere ist
triigerisch.”

Der Vorsteher hat die immer auch mdgliche entgegengesetzte Perspektive
zur Intermittenz eingenommen. Die denotierbare Sprache, die wir der Ord-
nung zurechnen wiirden, ist ihm nur eine Insel — des Trugs — im Meer der
Zufilligkeit (als Schwanken zwischen zwei Attraktoren). Wie bei der im-
mer weitergehenden VergréBerung iterativer Strukturen — den Mandelbrot-
Fraktalen — jede Einheit sich auflost in sich selbst gleiche kleinere Einhei-
ten, hatte K. beim ersten Telephonat mit dem SchloB schon die Erfahrung
gemacht:

Aus der Hormuschel kam ein Summen, wie K. es sonst beim Telephonieren
nie gehort hatte. Es war wie wenn sich aus dem Summen zahlloser kindlicher
Stimmen — aber auch dieses Summen war keines, sondern war Gesang fernster,
allerfernster Stimmen — wie wenn sich aus diesem Summen in einer geradezu
unméglichen Weise eine einzige hohe aber starke Stimme bilde, die an das Ohr
schlug so wie wenn sie fordere tiefer einzudringen als nur in das armselige
Gehor.®

Die physikalische Erkldrung des Phdnomens der Intermittenz konnte Kafka
nicht kennen, das erwarten wir auch nicht von seinem Text, den wir ja
nicht um physikalischer Nachrichten willen lesen. Wohl aber greift Kafka
bestimmte Aspekte des Phdnomens auf, um damit iiberaus luzid zu formu-
lieren, was jetzt die Lage der Kunst sei. Das Luzide seiner Lage-
bestimmung konnen wir mit dem heutigen Wissen um Intermittenz erst voll
erkennen. Die Kunst, so sagt seine Traum-Erzihlung, ist nicht an einem
Ende angelangt, oder in einer Krise oder auf dem Sprung in eine Transzen-
denz. Ihr eigenes System ist vielmehr Ordnung und Chaos zugleich. Die-
selben Iterationsschleifen (mit >Eintragungen< zwischen den Attraktoren
>Schreiben< und >Lebens), die die Tristia und Epistulae ex Ponto entstehen
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lieBen, durchlaufen jetzt einen Phasenpunkt chaotischen Schwankens zwi-
schen diesen beiden Attraktoren, das sich als Rauschen des Mediums mit-
teilt. Kafkas Texte versuchen, dieses Rauschen zu >modellieren<, wie spéter
Mathematiker daran gehen werden, die Ausfiilhrung von nichtlinearen Glei-
chungen mit Riickkoppelung, die sich rechnerisch der Bestimmung entzieht,
obwohl das System véllig determiniert ist, graphisch — auf dem Computer-
bildschirm — zu modellieren. Ordnung und Chaos, Notwendigkeit und Zu-
fall/Freiheit sind Ziige ein und desselben unteilbaren Prozesses. Kafka hilt
auf seinem Weg der >Modellierung« (Tré}umerziihlung, Fiktion, die sich von
Entwicklungen der Physik inspirieren 14Bt) fiir das System >Kunst« fest, was
die Naturwissenschaften auf ihrem Feld zu fassen suchen, fiir das andere
Forderungen (GesetzméBigkeit, Reproduzierbarkeit) gelten.

Das Beispiel soll uns helfen, auf dem wenig erforschten Feld der Wech-

selbeziehung von Naturwissenschaft und Dichtung® produktive und unpro-
duktive Fragen zu unterscheiden. Wenig ergiebig erscheint es, den natur-
‘wissenschaftlichen Diskurs zur Norm zu erheben und zu fragen, ob im lite-
rarischen Text der jeweils angesprochene naturwissenschaftliche Sachver-
halt richtig erfaB8t, ob die GesetzméBigkeit des berufenen Phinomens ver-
standen ist. Produktiver wird es sein, den Wechselbezug fiir beide Seiten
als metaphorisch anzusetzen. Dann ist zu fragen: wie breitet sich das eine
Vorstellungsfeld im anderen unter dessen spezifischer Gesetzlichkeit aus?
Das ist fiir die Ebene des Schaffens von Interesse wie fiir den interpretie-
renden Nachvollzug (kann das jeweils Vorgestellte mit Konzepten des >an-
deren< Feldes in seiner Bedeutung erst wirklich erkannt werden?). Auf der
Ebene des Schaffens ist die Ubernahme von Stofflichem des jeweils ande-
ren Bereichs zwar der auffélligere, aber in der Regel der uninteressantere
Vorgang. Die ergiebigeren Metaphorisierungen geschehen auf abstrakteren
Ebenen, wo Konzeptbildungen oder Denkstrukturen des einen Bereichs auf
den anderen iibertragen werden. Biichner z. B. lernt in StraBburg die mo-
derne analytische, experimentelle Biologie und Chemie kennen. Arbeitet er
auch als Dichter mit dem Skalpell?’® Erkundet er seinen Woyzeck mit den-
selben sezierenden Methoden wie seine Fische? Geht sein — dichterischer —
Widerstand gegen die teleologische Methode auch in sein naturwissen-
schaftliches. Arbeiten ein? Analog hebt Botho StrauB auf anthropomorphi-
sierende Lenkungen der Phantasie in den Naturwissenschaften ab:

Hat man einmal das Bild des Rings [gemeint: des Saturnrings] oder Giirtels,
die Ahnlichkeit mit dem Taillenband gefunden, folgen laufend weitere Vor-
stellbarkeiten. Hitte man aber kein hiusliches Bild von der iibermenschlichen
Sache — oder ginge es ernstlich im Verlaufe immer génauerer Berechnung ver-
loren —, so wire dann kaum weiter zu forschen. Denn das Bild ist mehr als nur
ein naiver Fantasiebehelf — es regt die Intuition an, die Triume, die gedanken-
leeren Augenblicke, in denen von alters her die neuen Einsichten empfangen
werden. (B 75)"
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Ein weiteres Beispiel metaphorisierender Verkniipfung von Konzepten gei-
stes- und naturwissenschaftlicher Theoriebildung, das fiir die Auseinander-
setzung mit Botho Straul bedeutsam wird, legt sich zu Kants Bestimmung
des Schonen nahe. Wenn Kant im Paragraphen 9 der Kritik der Urteilskraft
definiert: »Schon ist das, was ohne Begriff allgemein gefélit«, wobei er das
asthetische Urteil als »freies Spiel der Erkenntnisvermdgen« [d. i. Einbil-
dungskraft und Verstand] erldutert,”? so. entwirft er recht genau die Figur
einer Riickkoppelungsschleife. Die Einbildungskraft gibt die Vorstellung
eines Gegenstandes, die der Verstand als begriffsfahig erkennt; wenn dieser
dann aber versucht, die Vorstellung tatsichlich auf einen Begriff zu brin-
gen, muf er das Ungeniigen der jeweiligen Festlegung erkennen. Das lenkt
die Vorstellung zur Einbildungskraft zuriick, die sie, um die versuchte be-
griffliche Festlegung vertieft, erneut an den Verstand mit der Forderung
weitergibt, den hierzu angemessenen Begriff zu finden usw. Im Vollzug
dieser Iterationsschleifen aber, das legt sich als Gedanke nahe, wenn man
derart Konzepte der Chaostheorie auf das Feld der Asthetik hiniiberspielt,
kann es zu Abstiirzen kommen: das System >vergiBt« gewissermaBen seine
Erinnerung an die bisher relevanten Grenzzyklen oder periodischen Attrak-
toren, wendet sich anderen zu, die an einer friiheren Stelle im Phasenraum
galten oder bildet neue aus. Dekonstruktivistische Lektiire literarischer
Texte erscheint in diesem Horizont als Nachvollzug der Iterationsschleifen,
um eben zu diesen Abstiirzen, zu den Offnungen des Systems in Chaos zu
gelangen.™

Auch fiir den ProzeB, den wir >Metapher< nennen, ist eine Beschreibung
in Analogie zu nichtlinearen Gleichungen mit Riickkoppelung denkbar. Die
Umbildung des einen Vorstellungsbereichs im jeweils anderen ist an kei-
nem Punkt festzulegen — so sind wir in einem Bereich jenseits der Diffe-
renzialgleichungen; die jeweils getroffene aber nie endgiiltige Bestimmung
wird wieder zur >Eingabe< des immer weitergehenden Prozesses des >Hin-
iibertragens<. In Beginnlosigkeit sekundiert dem die Aufzeichnung:

Es ereignet sich ein iiberzeugender Gedanke iiberhaupt nur im Heraufruf seiner
Bestreitbarkeit: er beriihrt die Nihe eines anderen Erkenntnismodus, in dem
sich dergleichen so nicht sagen lieBe. Da es heute einen Wissenszuwachs in
erster Linie als Vermehrung solcher Modi gibt, Sageweisen, die in dichter
Nachbarschaft auf eines Menschen Zunge gehen, obgleich viele sich (bisher
noch?) gegenseitig ausschlieBen und damit jede einzelne an der Plausibilitit der
anderen scheitert, eignet sich zum Gral vermutlich am ehesten >das Glas, darin
nie etwas wai< [...]. Das schone GefiB an sich, das jeden Inhalt zum reinen
Anschein destilliert. (B 18)

Das kann auch als Appell gelesen werden, des grundsitzlich metaphori-
schen Charakters von Botho Strau’ Reflexionsprosa inne zu sein. »Grenz-
génge zwischen Geist, Technik und Naturwissenschaft« (B 75) unternimmt
der 1992 erschienene Band Beginnlosigkeit. Er setzt sich mit Theoriebil-
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dungen der Chaosforschung (insbesondere in der Physik, Mathematik, Bio-
logie und Neurophysiologie) auseinander und fragt nach der Stellung der
Kunst bei der jetzt zu verzeichnenden »Sintflut unablédssiger Weltbildstiirze«
(B 13).

Man hat dem Autor des Bandes Halbwissen vorgeworfen. Die zentrale
Metapher seines Buches sei einer Theorie geschuldet, die in der Astro-
physik duBerst umstritten, wenn nicht endgiiltig widerlegt.sei (Fred Hoyles
Steady state-Theorie,” die durch die Entdeckung der kosmischen Hinter-
" grundstrahlung schwer erschiittert worden sei),'® es riche sich bald, daB
Botho StrauB die neuen naturwissenschaftlichen Erkenntnisse nur in popu-
larwissenschaftlicher Aufbereltung zur Kenntnis nehme, sich zugleich aber
im Gestus des Sehers gefalle, der Wissen verschiedenster Disziplinen. zu
synthetisieren vermdge.' Statt diesen voreiligen Urteilen zu folgen, sei an
die elementare Forderung jeder Textlektiire erinnert, auf den Status der
Aussagen im Text zu achten. Beginnlosigkeit besteht aus Aufzeichnungen,
die in personaler Sprechweise gegeben werden, d. h. gebunden an den
Denkhorizont der jeweils gewihlten Sprechposition; das kann auch ein si-
tuativ oder subjektiv eingeschrinkter Horizont sein, keinesfalls ist er von
vornherein mit dem des Erzdhlers oder Autors identisch. In der Folge der
_Aufzeichnungen wechseln zwei Sprechpositionen immer wieder ab. Zum
einen gibt es die Sprechposition des >Wir< oder >Jedermann<, womit generel-
le Giiltigkeit des Ausgesagten suggeriert wird. In dieser Sprechposition
wird das Theorem der zirkuldren Selbstorganisation der Materie erdrtert,
insbesondere auf den Feldern der Neurobiologie und speziell der Gehirnfor-
schung (nichtlineare Riickkoppelung von Neuronenimpulsen als die Arbeits-
weise des Gehirns), weiter das Denkmodell des Konstruktivismus:

Unser Gehirn besitzt keinen unmittelbaren Zugang zur Welt. Es ist vollkom-
men auf sich selbst bezogen. Es liefert die selektiven Muster, konstruiert die
Modelle und Invarianten, das gesamte evolutionsgepriifte Programm zur Her-
stellung einer uns verfiigbaren Wirklichkeit. Erkennen hat nicht mit Gegen-
stinden zu tun, es ist effektives Handeln, rastloses Erschaffen. Was wir als
bewuBte Wahrnehmung empfinden, ist in Wahrheit die Fokuseinstellung des
Gehirns auf eigene, in einem bestimmten Augenblick besonders stimulierte
interne Prozesse. (B 10f.) [veigl. auch B 90]

In der Sprechposition des >Wir< wird auch der Sturz des Ich, alles Individu-
ellen, des Subjekts als eines Besonderen verhandeit:

Was ist Ich, Subjekt, Selbst und was sind Dichotomie, Widerspruch, der ande-
re oder gar >die anderen<? Nichts als Denker-Staub, der in ehrwiirdigen Semi-
naren am spaten Nachmittag im Zwielicht glitzert. (B 41)

Neben der Neuronenherrschaft ist es die autonome Macht der Sekrete, der En-
zyme und Hormone, die dem Ich seine Verfassung diktieren. Hemmung und
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llirregung, Unterdriickung und Freisetzung sind die stindigen Wechselbefehle,
mit denen unsere Leibeschemie nicht nur die Regelkreise des Organismus kon-
trolliert, sondern auch die stabile Beschrinkung festlegt, dank derer wir einen
winzigen Ausschnitt aus dem physikalischen All, eine Luke nur, zu unserem
Welt-Bild modifizieren. Ein Tropflein Erregung zuviel und wir werden ins
Chaos geschleudert; ein Tropflein Hemmung zuviel und wir ersticken an Be-
stindigkeit und Ordnungswahn... (B 13, vergl. auch B 88)

Neben der Sprechposition des >Wir« gibt es noch die eines >Er<, was immer
auch Distanz zur Erzdhlerposition anzeigt. Diesem >Er< ist das Theorem der
Beginnlosigkeit zugeordnet; es fragt, als Gedankenspiel, was fiir Folgerun-
gen sich auf verschiedenen Feldern des Wissens aus diesem Theorem er-
geben: Entscheidend fiir das Verstindnis des Bandes ist — und eben das
wurde bisher nicht beachtet —, daB dieses >Er< in einem ProzeB gezeigt
wird. Schrittweise, Wlderstande vorbringend, macht es sich das Konzept
der Selbstorganisation der Materie zu eigen, damit die Grundannahme der
Chaosforschung, daB Zufilliges und Ordnung micht nur miteinander ver-
woben, daB sie vielmehr eines sind. Dieser ProzeB, den das >Er< durch-
lauft, wird umschrieben als »im Selbstversuch die Sonde des Gedankens
einfithren ins Herz der Unvernunft« (B 45). >Unvernunft< meint dabei »Auf-
18sung der Gegensitze« (B 45) — denn in der Riickkoppelungsschleife der
sich selbst organisierenden Materie wird alles zur Selbstbegegnung (vergl.
B 11, 68, 91)® —, als Folge hiervon: Diffusitit, Verschwommenheit. Die-
sen Denkhorizont will die >Er«-Figur einnehmen lernen, wobei sie zur Spra-
che bringt, was sie an hierzu Widerstindigem fahren lassen muB. >Die Son-
de des Gedankens einfiilhren< wird erldutert, als eben diesen ProzeB mit
dem »empfindlichsten Bemerken« zu verfolgen (B 45). Statt, wie wir es
gewohnt sind, von der Ordnung auf das Chaos zu blicken, will die >Er<-Fi-
gur den Standpunkt des Chaos einnehmen, von dort auf die Ordnung blik-
ken. In der Perspektive der Aufhebung aller Gegensitze in der iterativen
Selbstbegegnung der kybernetischen Riickkoppelungsschleife, so verstanden
in der Perspektive des Diffusen, wird Forderung nach Grenze zum »Begra-
digungsdelirium« (B 65)." Entsprechend beginnt die >Er<-Figur sich zu seh-
nen nach dem >Fleck« statt der Linie (B 69, 79), in Analogie hierzu nach
dem Code statt dem Text (B 20). Die >Er<-Figur macht sich die Perspektive
des Chaos schrittweise zu eigen;? stets wird dabei aus dem Denkhorizont
der jeweils erreichten Stufe gesprochen. Statt diese personale Brechung der
Aussagen des Textes zu beachten, hat man sie fraglos fiir solche des Autors
genommen, die bleibend Giiltigkeit beanspruchen, und den Text damit
griindlich miBverstanden.” Der Prozef, in dem die >Er<-Figur gezeigt wird,
scheint mir an Botho StrauB’ Text das Bemerkenswerte (wihrend seine blo-
Ben Lektiirenotate naturwissenschaftlicher Werke der Chaosforschung ja
nur wiederkolen, was in anderen Biichern schon zu lesen ist). Denn hier
steht die Kunst zur Debatte, die Frage, die auf seine Weise Kafka mit sei-
ner Traum-Erzidhlung beantwortet hat, was, beim Stand unseres heutigen
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Wissens, also der >Weltbildstiirze der Chaosforschung« (vergl. B 13), die
Lage der Kunst sei. »

Als >ungeheuerlich« (B 9) wird der Gedanke der Beginnlosigkeit einge-
fiilhrt; die >Er«Figur ist »unffhig, einen solch umstiirzenden Gedanken
gleichgiiltig hinzunehmen« (B 9):

Alles, was er vorbringt, ist der unausgesetzt vergebliche Versuch, seine Ge-
danken auf einen einzigen Gegenstand zu richten und daran festzuhalten, nicht
nachzulassen in der Frage: Wie kann der Mensch mit der Erkenntnis der abso-
luten Beginnlosigkeit, die eine Beginnlosigkeit nicht nur der Schopfung, son-
dern, davon ausgestreut metastasisch ins Gedder des BewuBtseins, eine Beginn-
losigkeit von allem und jedem sein muB — wie kann er in einem solchen Er-
kenntnisstand sich und die Welt erleben und welche Folgen hat dies unweiger-
lich fiir alles und jedes? (B 8)

Es folgt, als Zitat ausgewiesen, eine Umschreibung von Hoyles Steady sta-
te-Theorie: i

»All nicht erschaffbar, nicht zerstorbar. Geweb Gewog Gewalt. Kein Anfang,
kein Ende. Die Metapher des Ersten und Einzigen, >Singularitit<, schwindet
wie jede andere auch. Kommen und Gehen, Flecken und Hupfer, Wolken und
Nebel. Fluktuationen. Nichts beginnt, alles schwebt und weilt. Steady state.
Raubt man Gott den Anfang, so bekriftigt man doch nur sein Immerdar! [...J<
B9)

Es ist dies also nicht ein Gedanke des >Er<; die Figur ist ihm vielmehr in
einem Text begegnet. Nachgezeichnet wird der Versuch, diesen Gedanken
einzunehmen: ’

Das Mannigfaltige war von Anbeginn, es ist irreduzibel. Einfachheit ist ein
Traum, den das hoch Entfaltete traumt [...]. Wo aber das Samenkorn kein rei-
ner Anfang ist, da tritt auch das Ur-Wort aus dem endlosen Strom des Noch-
einmalgesprochenen hervor. (B 30) ‘

Der Trichter, in dem all seine Gefiihle und Gedanken abstrémten:

Der sterbende Anfang

Steady state und Beginnfosigkeit. Das Dogma der Zeiten: der heilige Ur-
zustand oder dessen ersehnte Wiederherstellung, gestiirzt. [...]

Den Anfang t6ten, heiBt einen >enzymatischen< Befehl durch den Gesamt-
organismus des Denkens geben: jede Bildung eines auf Anfingliches bezoge-
nen Begriffs im Keime ersticken... an jeder beliebigen Stelle des BewuBtseins
hat alles immer zu sein. Nie begonnen, nie kleiner geworden, nie geteilt... die
ganze schone Geschichte der verlorenen Einheit: Liige; weder Unschuld noch
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Paradies sind irgendwo urspriinglich anzunehmen, sie befinden sich als Zufall
und als Stunde im Geheimnis jeder Zeit und jedes Alters. (B 36f.)

Beginnlosigkeit: die Tilgsaat, die das Versucher-Wort in all seine Begriffe ge-
streut hatte, ging auf. Katastrophe des verlorenen Gedankens an eine Un-
schuld, eine urspriingliche Einheit [...]. (B 72)

Was ist so bestiirzend am Gedanken der Beginnlosigkeit? Miissen wir die

Frage des Anfangs kliren? Zu beachten ist, daB die >Er<-Figur diesen Ge-
danken mit dem kybernetischen Modell verkniipft, also der Vorstellung ei-
nes in immer neuen Durchgingen seiner Riickkoppelungsschleife sich selbst
entwickelnden Systems: Die >Schépfung:, die Welt, das All: das Uniiber-
sehbare »einer sich selbst organisierenden, anlaBfreien Akrokomplexitit«
(B 76). Das besagt nicht, daB nicht stindig etwas beginnen konnte. Wohl
aber, daP beim Versuch, den Beginn zu bestimmen, manifest wird, daB er
keiner ist, daR er nur Widerhall ist vieler vorausgegangener Iterationen des
Systems:

. Aller Beginn ist Widerhall. Das Elementare ist nur iiberlagertes Profil, der
gezdhmte Schatten einer ewigen Streuung. (B 36)

Dies alles gibt es nicht in der erkennbaren Wirklichkeit: prima causa, Ur-
schuld, Erstes an sich. Bevor also aus Urgriinden iiberhaupt ein Grund geboren
wird, gehen zahllose zufallsgesteuerte Entscheidungsprozesse voraus. Was wir
den Anfang nennen, ist bereits das Resultat langwieriger vor- und zuriickfra-
gender Selektionen. (B 38)

Nur gegen immer neu artikulierte Widerstinde eignet sich die >Er«-Figur
allmihlich den Gedanken der Beginnlosigkeit an — als ein Aspekt des Denk-
modells der sich selbst organisierenden Materie; denn dieser Gedanke be-
michtigt sich auch dessen, was bisher offenbar dem holistischen Weltbild
noch entgegengehalten wurde: die poetische Sprache, das Kunstwerk als
unableitbares, emergentes Ereignis, als das letzte verbliebene Feld einer
prima causa, entsprechend von gottlicher Aura umstrahlt. Versuche, diese
Gegenposition doch noch zu bewahren, geben dem Buch seine Spannung,
sind sein subkutanes Drama. Das Feld der Gedanken wird dem selbstrefe-
rentiell in seinen >Overlay-Schaltungen< (B 20) arbeitenden Gehirn {iberlas-
sen, wo alles Denkbare virtuell schon immer gegeben ist. Trotzig wird dem
anfangs das wahrhaft Neue, das >absolut Unerwartete« des Kunstwerks ent-
gegengehalten:

Nun kann ein Gedanke bestenfalls iiberraschen, niemals ist er ein Wunder. Er
liegt im Bereich des Denkbaren, und damit ist er immer mdoglich, war immer
moglich und wird immer méglich bleiben. Er kann im tiefsten nichts Unerwarte-
tes sein. Jedes Kunstwerk tritt dagegen absolut unerwartet in die Welt. (B 17f.)*
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Das ist noch der Denkhorizont, aus dem heraus Botho StrauB George Steiners
theologische Begriindung der Kunst (die »Heterophanie des Kunstwerks«<)® ge-
feiert hatte. Von der dichterischen Sprache wird Verweisung auf ein dem holi-
stischen Weltbild Jenseitiges erwartet:

>Ich kenne die Modi, die Module und Morpheme! Nichts Neues, nichts Neues!
[...k

Er wurde der Kopfnicker: ich weiB alles, indem ich alle Muster und Etiketten
des Wissens kenne, jegliche Arz des Wissens mir vertraut ist, und dies zermiirbt
mich [...].

Ja, er wuBte es... Ja, es war jhm bekannt: die Odnis spricht so. Jedoch aus
dem bis zum UberdruB Bekannten sendete die Sprache Klopfzeichen. Irgend etwas
regte sich darunter lebendig begraben. (B 21)

Aber diese Gegenposition 148t sich nicht durchhalten. Max Picard wird zitiert:
»Die Sprache kann nur bestehen, wenn ein iiber alle Menschen Hinausgehen-
des, ein Hoheres da ist, das Vorgegebene, sonst hat sie kein MaB.« (B 42)
Das wird vom Konzept der Selbstorganisation in Riickkoppelungsstrukturen
eingeholt:

Doch ist auch das ihr [der Sprache] Vorgegebene aus ihr selbst entiuBert. Aus
den Eigenschwingungen der Sprache geht das Begreifen ihrer Urspriinglichkeit ja
hervor, wie ‘aus dem endlosen Wellenschlag des Meers ein zufilliger Lebenskeim.
(B 43, vergl. auch B 42)

~DaB aber der Sprache heute beliebig viele Bilder zufliegen, ist eher ein Zeichen
ihrer Schwiche, indem sie sich von einem verborgenen, ahnbaren Bild, das sie
iiberragt, nicht mehr gefordert, nicht in der Verantwortung fithlt. (B 43)

Die Moglichkeit echter Emergenz wird wenigstens in einer Riickzugsposition
noch zu halten gesucht:

Sagen wir doch, um dem Zwiespalt zu entkommen: daB der Zeitpfeil aus unend-
lich vielen winzigen Kreisliufen bestehe, in derem Mitte die Leere: Raum fiir
Emergenz. Das Nie-Dagewesene, geboren aus einer Zelle der ewigen Wieder-
kehr. DaB >Nichts Neues unter der Sonne« nur absolut klingt, es aber nicht ist.
Da8 plbtzliches Auftauchen'von Neuem, das zwar immer da war, doch nie vor-
aussehbar, genauso unter der Sonne und mit ihr geschieht. DaB Zyklus und Pfeil
auf eine gemeinsame Urfigur zuriickzufiihren sind [...]. (B 41)

Es wird dann aber doch eingerdumt, daB das Emergente, wie dies die nicht-
linearen Gleichungen mit Riickkoppelung ja vorgeben, im umfassenderen Mo-
dell der sich selbst organisierenden Materie eingebettet ist: »auch dies also ei-
ne Versuchung zur Einheit (des Geistes) hin« (B 41).

Den Bildern entsprechend, die immer weitergehende VergroBerungen von
Mandelbrot-Fraktalen zeigen (fortgesetzte Selbstanwendung einer Gleichung
aus einer variablen komplexen Zahl [Z?] und einer festen komplexen Zahl [C]:
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Z*+C), wird in der Wir-Perspektive, d. h. mit umfassendem Giiltigkeitsan-
spruch, notiert: \

Die hylische Welt kann nicht ldnger zum Reich der Finsternis gehoren. Wir sehen
jetzt: das Dunkel besteht seinerseits aus feinsten Lichtrastern. (B 62)

Gebrochene Dimensionen, in denen die zerkliiftete Linie oder der Ubergang zwi-
schen Korper und Fliche berechnet wird, brauchte man auch fiir die res cogitans,
die Begriffs-Korper, um etwa die natiirlichen Verschlingungen der Gegensitze zu
ermitteln: zwischen Ferne und Nihe, zwischen Schein und Sein, Tiefe und Ober-
fliche, zwischen Schweigen und Redbarem gibt es keine glatten Schaittflichen.
So gesehen, wire der Manierismus zuerst eine Kunst der natiirlichen Verldufe,
eine Kunst ohne kiinstlichen Begradigungsdrang. Was ist.zwischen Schein und
Sein, Maske und Gesicht? Eine unendlich teilbare Strecke minimaler Uberginge.
In Wahrheit gehen sie auséinander hervor, laufen ineinander iiber. (B 68£.)

Auf der einen- Seite also wird fiir die Sprache weiter ein wheiliger Bezirk«
(B 108) reklamiert:

" Die Sprache soll keiner Kommunikation »>dienens, sie soll communio sein jeder-
zeit: wie Christen in jeder Epoche gleichzeitig sind mit Christus [...], so Sprache
zu jeder Zeit einig mit ihrer Stiftung, ihrem schopferischen Element, der Poesie
[...]. Leben kann sie nur im steten Ursprung. Es gibt keinen nicht-werdenden Au-
genblick, keine Nicht-Neuigkeit der Sprache. (B 108f.)

Auf der anderen Seite 10st sich der »Er«Figur aber der Gedanke an jede Art
Ursprung, prima causa, gerade auf, hat dies >Er< auch schon erkannt, was fiir
die Kunst daraus folgt:

[...] was geschieht, wenn ich mich in der unruhigen Schonheit fraktaler Gebilde
auf dem Bildschirm verliere, im unendlichen Spiel der Selbstihnlichkeit? [Ein
Naturbild, das aus solchem Spiel der Selbstihnlichkeit seiner Elemente aufgebaut
ist, wird dann am SchiuB des Bandes stehen; so gibt es dort keine Gegenposition
mehr zur holistischen Welt.] Laufe ich nicht Gefahr, von den Abstraktionen des
Organischen, von der Musterkollektion der Natur vereinnahmt, mitgerissen zu
werden — was da stromt, stromt auch durch mich, ist die Formenwelt meiner
Adern und Gefifie —, laufe ich nicht Gefahr, meine Antwort zu verlieren, nimlich
etwas dagegenzusetzen, die Verbindung zu einem konstruktiven Jenseits der Natur
aufrechtzuerhalten und zu bezeugen? Als technizistischer Asthet, paradox gespro-
chen, bin ich der Ornamentik der Natur zu nahe, um ein KunstmaBl gegen sie zu
erheben. (B 68)

Dies Jenseits, so verstanden >das Heilige< und mithin die Sprache als >heiliger
Bezirks, ist doch nur eine Manifestation des konstruktivistisch zu denkenden
Systemganzen, also gar kein echtes Jenseits: »Jedes Heilige ist ein konstrukti-
vistisches Ideen-Monument wider die Natur« (B 65). Das aber besagt: das >Er-
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eignis< des Kunstwerks, das Kunstwerk als Offnung zur Erfahrung von Pra-
senz, zur Erfahrung eines Absoluten, einer prima causa, es ist eingeholt vom
>Ereignis< der Chaosforschung, die das angeblich absolut Neue, die Offaung
zum Nicht-Voraussagbaren, aufweist als Moglichkeit in jhrem vollstindig de-
terminierten System. Der holistischen Welt, die gedacht wird als Evolution der
sich selbst organisierenden Materie, ist kein »KunstmaB« (B 68) als der letzte
Zufluchtsort einer prima.causa entgegenzusetzen. Das ist die Erschiitterung,
der Sturz, der dem Band Beginnlosigkeit seine Spannung gibt, wihrend die
naturwissenschaftlichen Weltbildstiirze der Chaosforschung nur verzeichnet
werden. Das gibt auch dem mehrfachen Verweis des Bandes auf zwei analoge
Kunst-Krisen seinen genauen Sinn. Die erste Krise, Kleists Kant-Krise, fiihrte
zur Kunst, die zweite, Hofmannsthals Chandos-Brief, war in Wahrheit keine,
sondern ein "Vorgang der Energieumwandlung (eine >Dissipation< i. S. der
Chaosforschung [vergl. B 117]), da hier die Moglichkeit der Kunst bewahrt
blieb, nur anders, mystisch-visiondr begriindet. Die neue Krise, die der Band
Beginnlosigkeit bezeugt, ist umfassender, abgriindiger; denn jetzt fillt die
Kupst, die in den beiden vorherigen Krisen doch noch gerettet worden war.
Kleists Kant-Krise hat ihn zum Kiinstler gemacht, insofern er eben den Halt
ergriffen hat, den Kant selbst in seiner Kritik der Urteilskraft bereitstellt, ehe
er in seinen Ausfiihrungen zur teleologischen Urteilskraft seine skeptizistische
Position ausbreitet.>* Denn nicht erst die Chaosforschung, schon die Kritik der
Urteilskraft entzieht der teleologischen Naturbetrachtung ihre Sicherheit. Die
Annahme eines obersten Telos, also eines Schopfergottes bzw. einer prima
causa, muf} immer eine blofe Annahme bleiben, eine GewiBheit kann es nicht
geben. Wenn umgekehrt aber die praktische Vernunft von der Wirklichkeit der
Vernunftideen ausgehen muB, und damit ein Abgrund aufgerissen ist zwischen
Erfahrungswirklichkeit und Idee, so begriindet die Kritik der dsthetischen Ur-

teilskraft im Schonen und Erhabenen doch immerhin die Moglichkeiten in--

direkter Uberbriickung der Kluft. Diesem Versprechen der Kunst wird Kleist
in immer neuen Versuchsanordnungen nachfragen; seine Kunst ist nichts ande-
res als Uberpriifen dieses Versprechens der Kunst, mithin Transzendentalpoe-

sie im besten Sinne. Weiter hat Kant, wie eingangs erldutert, mit der Bestim-

mung des Schonen als begriffsfahig aber nicht auf einen bestimmten Begriff zu
_ bringen, schon die Denkfigur einer Riickkoppelungsschleife (fortgesetzte
Selbstanwendung einer paradoxen Gleichung) in die Asthetik eingefiihrt (das
unendlich sich fortzeugende >freie Spiel von Einblidungskraft und Verstands).
Aber das wird bei ihm gerade zum Nachweis und zur Bestitigung der im Ge-
nie griindenden Kunst des’ Schonen, einer >emergenten< Kunst,- da einem Akt
der creatio ex nihilo entspringend. Kunst, so Kant, verweigert sich dem be-
grifflichen Verstehen, gleichzeitig aber muB sie, um Kunst zu sein, auf Geset-
zen, Regeln, Begriffen aufruhen. Also mufl das Kunstwerk vom Kiinstler ge-
schaffen werden, ohne da er dessen Regeln kennt: »[...] so muB die Natur im
Subjekte [...] der Kunst die Regel geben, d. i. die schéne Kunst ist nur als
Produkt des Genies mdglich.«*
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Die Regeln werden gleichsam mit dem Werk simultan/unbewuft erzeugt.
Noch Lyotards Theorie des Erhabenen® oder Karl-Heinz Bohrers Kategorie
der >Plétzlichkeit?” sind diesem Verstindnis der Kunst als ceratio ex nihilo,
als Offnung zu einem ganz Anderen verpflichtet®® (wenn sie diese Erbschaft
auch gerade verschleiern mochten). Diesen Rekurs auf die Kunst als creatio ex
nihilo, wihrend in der naturwissenschaftlichen Welt Teleologie zutiefst frag-
wiirdig geworden ist, den Kleist noch, wenn auch mit quélendem Zweifel,
vornimmt, muf die >Er<Figur in Beginnlosigkeit aufgeben lernen.?” Das
Kunstwerk ist Teil, immer gegebene Moglichkeit der holistischen Welt; Gra-
zie, so verzeichnet Beginnlosigkeit, wurde mit solcher Riickkehr in Ungeschie-
denheit, in Ganzheit jedoch nicht gewonnen (vergl. B 76f.). Damit aber stiirzt
die tragende Sdule von Botho Strauf3’ Kunstschaffen selbst ein. Der Band Be-
ginnlosigkeit verzeichnet nicht nur Weltbildstiirze der Naturwissenschaften, er
dokumentiert auch den Einsturzes der Asthetik seines Autors. Der »verfluchten
Passanten-Welt« (so ein Passus. in Paare, Passanten [vergl. PP 75]), deren
sich selbst aufhebende Aufgeklirtheit Botho StrauB in all ihren Briichen nach-
zuzeichnen weill, hatte er als Gegenposition doch noch entgegengestellt:
»Atem zu holen fiir den Gesang« (PP 205). Auf gleicher Bahn hat sich Botho
Strauf} spdter dann mit George Steiner identifiziert, der unserer Wirklichkeit
der sekundiren Diskurse die >theophane Herrlichkeit« des Kunstwerks ent-
gegenhilt; eben dies ist auch der Sinn des Spiels mit Mythen, das Botho
Strauf3’ Stiicke variantenreich entfalten. Immer wird dort eine Gesellschaft, die
mit ihren kulturellen Traditionen nur noch spielt, die die Gewalt mythischer
Erfahrungen lingst aufkldrerisch >entsorgt< hat, mit dem Einbruch neuer, un-
distanzierter Erfahrung des Mythos konfrontiert. Es sind dies die schwer zu
realisierenden Momente seiner Stiicke, da das Theater als genuiner Ort der
Représentation sich zuriickbiegt auf seinen Ursprung, die Erfahrung von Pré-
senz im kultischen Opfer.®* Diese Offnung zu einem Anderen, zur Erfahrung
von Prisenz statt Reprisentation, aus dem Strauf’ Kunstschaffen sein Pathos
bezieht, steht nun zur Disposition. Zwei Erfahrungen werden entsprechend im
Band Beginnlosigkeit mit besonderem Nachdruck der holistischen Welt ent-
gegengehalten, in der nur »seinesgleichen geschieht«:*! die Erfahrung der Tra-
gbdie, manifest auch in der Sprachfigur des Oxymorons (vergl. B 118) und
das >Gewirtigen« als doch noch mogliche Erfahrung von Présenz.

Daf} mit der Auflosung jeder prima causa auch die Bedingung der Moglich-
keit der Tragddie schwindet, wird in den Aufzeichnungen recht friih festgehal-
ten:

Welches der urspriingliche Fehler ist, den jemand beging, woraufhin er sich wei-
ter in Unheil verstrickte, das Problem der Atriden, des Odipus, der Psychoanalyse
[...] es verschwindet mit dem Reduktionismus im Weltbild der Kybernetik. (B 38)
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Zuvor aber war mit Emphase festgehalten worden, daB es Tragddie und damit
auch das Weltbild, das diese ermdglicht, geben miisse:

DaB aber gleichwohl das Elementare vorausgesetzt werden muB, damit wir die
Tragddie verstehen, daB8 es schon deshalb in der Seele konstruiert werden mus8,
selbst wenn es in der Welt sonst nirgends zu, finden wire. Irgendwo miissen wir
dem Ersten und BloSen begegnen in einem Raum, der nur aus Ornamenten und
Fiorituren der einen-Vielfiltigkeit besteht.- Gewifs, man wird sich damit abfinden:
alles schwelgt, webt und bezieht sich, aber der Einschlag der Unlosbarkelt -
(B 30)

Warum dies Beharren gerade auf Tragddie? Sie ist das reziproke Gegenstiick
zum Denkmodell der Chaosforschung. Die Offnungen zu nicht voraussagbaren
Realisationen; ‘die nichtlineare Gleichungen mit Riickkoppelung bereithalten,.
nehmen das Moment der Freiheit vollstdndig in den Raum der Determination,
der Naturkausalitit, herein. Damit steht das Argernis der Chaosforschung (von
Poincaré wihrend seiner Arbeit am Dreikdrperproblem, das die Newtonsche
Physik aus den Angeln hob, in den Satz gebracht: »Diese Dinge sind so bi-
zarr, daB ich es nicht aushalte, weiter dariiber nachzudenken!«)* reziprok zum
Argernis der Tragodle die Determination, was Schuld ja ausschlieft, in den
Raum der Freibeit zuriicknimmt, in dem Schuld verantwortet werden muR.
(Obwohl Odipus nicht wissen konnte, daB er seinen Vater erschlagen und sei-
ne Mutter geheiratet hat, muf er Verantwortung iibernehmen. »Kann man
auch Unwillkiirliches verschulden?«, fragt analog Alkmene in Kleists Amphi-
tryon.> Beginnlosigkeit bringt gegen das kybernetische Weltbild die Tragodie
ins Spiel, weil sie dieselbe paradoxe Verschrinkung von Determination und
Freiheit aufweist wie die Chaostheorie, allerdings mit umgekehrtem Vorzei-
chen. So scheinen sich auf die Tragddie besondere Hoffnungen zu richten, der
Welt der Chaostheorie doch noch ein >KunstmaB« entgegenstellen zu kdnnen.
Gegen Ende des Bandes wird noch ein zweiter Aspekt ins Spiel gebracht, der
mit dem der Tragddie durchaus kompatibei ist, denkt man an deren Herkunft
aus dem kultischen Opfer als einer Présenzerfahrung Gottes. Bs ist eine Struk-
tur, die >Gewdrtigen< genannt wird.

Der >Er«Figur wird es zweifelhaft, ob die Auflosung jeder Kontinuitit, je-
der teleologischen Linie im Zuge der Aufldsung des Gedankens einer prima
~ causa wirklich eine Zerstdrung war:

Jede Fiahigkeit, eine stetige Abfolge zu begreifen, war ihm zerstort. Aber war es
eine Zerstorung? War es: nicht vielmehr das Vordringen eines anderen, unter-
driickten Sinnesvermogens, das keine Erklarungen, Zusammenfassungen, Schliisse

erlaubte und das ihn zu einer Station fiir ein unausgesetztes Gewirtigen umriiste-
te? (B 128)

>Gewirtigen< wird anschlieBend erldutert als:
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etwas zwischen >erwarten« und >vergegenwartigens, eine besondere Form der Pri-
senz, eigentlich die Aura vor dem Ereignis, die oft nur ein Mensch mit spezieller
Witterung und krankhafter Schwiche wahrzunehmen gezwungen wird. (B 128)

Jede Stunde besitzt [...] eine Liicke, durch die — bei ungliicklichem Verlauf — die
ganze Zeit abstiirzen konnte. Das Gewirtigen begleitet eine konstante Bereitschaft
fiir das Entsetzen [...].

Selbstverstindlich gibt es keine blofe Gegenwart, und selbst der reinste oder
mystische Augenblick bricht aus der Tiefe der Vergangenheit hervor, der ge-
schichtlichen Erfahrungswelt, aber eben als versprengter Klumpen, nicht als logi-
sche Kette, und sein Vergliihen ist sein Einleuchten.

Es ist daber wichtig, auf das Versprengte in jeder Sache oder Handlung zu
achten, duch wenn sie scheinbar noch so kausal, zusammenhingend, schliissig
sich darbietet. (B 129)

>Auf das Versprengte in jeder Sache oder Handlung zu achten<: das wird zur

- Strategie des Schreibens in Botho Strau’ nichstem Prosaband Wohnen Dim-

mern Liigen (ersch. 1994). Es bleibt die Frage, ob Beginnlosigkeit mit Tragd-
die und >Gewirtigen< nicht Denkfiguren ins Spiel bringt, denen die Grundlagen
zugleich entzogen wird. Die Vorstellungen einer prima causa, der Erfahrung
eines absolut Anderen, eines Unableitbaren, muBten ja aufgegeben werden.
Mithin sind die Rekurse auf Tragddie und >Gewértigen< blofe Beschworung.
Wie aber konnte man ihnen aufhelfen, so daB sie mehr wiirden, daB} sie ein
Jenseits der Kunst doch zu verbiirgen vermochten? Als ein Experiment in die-
se Richtung erschlieft sich Botho Strauf’ so schwer inkriminierter Essay An-
schwellender Bocksgesang, die nédchste Veroffentlichung nach Beginnlosigkeit
(ersch. 1993). Denn dieser Essay beruft erneut die Entgegensetzung, die doch
in Beginnlosigkeit zusammengebrochen war. '

Der Gesellsschaftsproze3 wird als hochkomplexes, sich selbst organisieren-
des und stabilisierendes kybernetisches System umschrieben:

Jemand, der vor der freien Gesellschaft, vor dem GroBen und Ganzen, Scheu
empfindet, [...] weil er eine zu groBe Bewunderung fiir die ungeheuer komplizier-
ten Abldufe und Passungen, fiir den grandiosen und empfindlichen Organismus
des Miteinander hegt, den nicht der universellste Kiinstler, nicht der begnadetste
Herrscher anndhernd erfinden oder dirigieren konnte. [...] Mitunter aber will es
ihm scheinen, als horte er jetzt ein letztes knisterndes Sich-Fiigen, als sihe er ge-
rade noch die Letzten, denen die Flucht in ein Heim gelang, verndhme ein leises
Einschnappen, wie ein Schlof, ins Gleichgewicht. Danach: nur noch das Reifen
von Stringen, gegebenen Hinden, Nerven, Kontrakten, Netzen und Trdumen.
(AS 202)

Das war analog schon in Beginnlosigkeit zu lesen, dort als »das eigentlich My-
stische« gefeiert (vergl. B 58). Danach wird im Essay festgestellt, da dieses
aufgeklérte, sich selbst perfekt regulierende gesellschaftliche System — was die
Deutschen betrifft — auch den tragischen Bezug zu ihrer jiingsten Geschichte
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wegeskamotiert, >gesellschaftlich entsorgt« (vergl. AS 205) habe. Der Sprecher
des Essays beharrt darauf, daB dieser tragische Bezug bleibt und daB, ihn zu
leugnen, d. h. zu verdringen, nur zu Wiederkehren des Verdringten in per-
vertierter Form fithre, zu den Ausschreitungen, vor denen wir erschrecken:
den Ausbriichen von Fremdenhaf, den neonazistischen Umtrieben. Diese seien
eben das Produkt der aufklarerischen, entsorgenden Abweisung unseres tragi-
schen Bezugs zu unserer Geschichte. Der Essay fordert von den Deutschen,
sich hineinzustellen in einen tragischen Geschichtsbezug (d. h. die Schuld, die
Deutsche auf sich geladen haben, als bleibend anzunehmen). So reklamiert der
Sprechende, wie Beginnlosigkeit, jetzt kulturgeschichtlich und sozialpsycholo-
gisch argumentierend, Tragddie, also ein >KunstmaB< gegen den kybernetisch
organiserten aufgeklarten Gesellschaftsproze. Erkannt wird dann das Pro-
blem, (wie in Beginnlosigkeit), daB auch das geforderte Bejahen von tragi-
schem Verstrickt-Sein funktionalisiert werden kann im kybernetischen ProzeB,
als neuer Durchgang durch die Riickkoppelungsschleife des Systems. So weit
ist der Essay iiber die Erschiitterung, die Beginnlosigkeit manifestiert; noch
nicht hinaus. An eben dieser Stelle seines Gedankengangs aber beginnt der
Essay sein radikales Experiment.* Denn hier hat die provozierende Orts-

bestimmung der eigenen Argumentation (als gegenaufklirerisch und rechts)’

ihre Funktion. Dér Sprechende setzt sich mit dieser Ortsbestimmung dem Un-
verarbeiteten, Verdringten, dem Falschen selbst aus, das er als Konsequenz
der Abweisung des Tragischen aufzeigt. Er fordert es heraus, zieht es auf sich
und 148t sich von ihm als Autor zerreifen. Das eroffnet dem Publikum die
Chance einer Katharsis im Aristotelischen Sinn, womit das publizistische Set-
ting insgesamt — Spiegel-Essay und publizistisches Echo — zu einer mythischen
Handlung wird mit dem Publikum als rasendem Chor (vor dessen Bindigung
durch die Ordnung der Trag6die), der ein Opfer braucht, um an ihm sein ei-
genes Unverarbeitetes abzureagieren.

Um das Tragische wiederzugewinnen, es nicht nur zu beschworen, das dem
holistischen System einer kybernetisch sich selbst regulicrenden Gesellschaft
entgegengesetzt werden konnte, reinszeniert der Essay den Kult, aus dem die
Tragbdie hervorgegangen ist, das Zerreien eines Opfers, wenn die Stadt in
Aufruhr ist, wobeij der Sprechende des Essays sich selbst als dies Opfer anbie-
tet. Damit betreibt er selbst das >Gewirtigen<, von dem er in >Beginnlosigkeit«

- gesprochen hat, als Riickkehr in den Ursprung der Tragodie.

Der Essay Anschwellender Bocksgesang erweist sich derart als Teil einer
Tragddie, worin sein Lesepublikum hier und jetzt den urspriinglichen Part des
Chors ausagiert. Der Sprechende des Essays ist dabei der Protagonist, der das
Unverarbeitete, das Falsche auf sich zieht, das im Gefolge des verdringten
tragischen Geschichtsbezugs angewachsen ist, damit der Chor sich hiervon
reinige und zu tragischem Geschichtsbezug fahig werde. Der Sprechende des

- Essays ist aber nicht identisch mit dem Autor Botho StrauB als realer Person,
wenn in den Reaktionen auf den Essay diese Unterscheidung auch nie gemacht
worden ist. Literaturtheoretisch richtig bezog sich gleichwohl das >Zerreifien
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des Opfers« als kultische Handlung des Chors nicht auf die reale Person, son-
dern auf Botho StrauB in Autorposition, insofern er vom Chor seines >Thea-
ters< zur Unperson in der literarischen Offentlichkeit erklirt wurde und seither
als solche behandelt wird.

Was bedeutet diese inszenierte Tragddie, die zu verstehen ist als Riickbie-
gung zur Prisenzerfahrung kultischer Handlung, was bedeutet sie fiir die As-
thetik des Botho StrauB; die der Band Beginnlosigkeit in einer schweren Krise,
im Einsturz durch die Erkenntnisse der Chaosforschung gezeigt hat? Die Tra-
godie, die der Essay als prisentische kultische Handlung inszeniert, mit dem
Sprechenden des Essays als Opfer, das zerrissen wird, bedeutet im hier be-
trachteten Kontext nichts anderes als den Versuch einer Rettung der Kunst im
Selbstopfer' des Autors. Vielleicht war Kafkas Lagebestimmung der Kunst
hiervon so weit nicht entfernt, bedenkt man, daB ér seinem Freund Max Brod
aufgetragen hat, seine Manuskripte zu vernichten.

Anmerkungen:

Franz Kafka, Briefe an Felice und andere Korrespondenz aus der Verlobungszeit,

hrsg. von Erich Heller und Jiirgen Born. New York 1967, 264.

Gerhard Neumann, Nachrichten vom »Pontus«. Das Problem der Kunst im Werk

Franz Kafkas, in: Franz Kafka Symposium 1983, hrsg. von Wolfgang Emrich

und Bernd Goldmann. Mainz 1985, 101-157, hier 106.

Ich folge hier der Darstellung von John Briggs / F. David Peat, Die Entdeckung

des Chaos. Eine Reise durch die Chaos-Theorie. Miinchen 1990 (Turbulent Mir-

ror. An Illustrated Guide to Chaos Theorie an the Science of Wholeness. New

York 1989), 119.

* Das legt F. A. Kittler ausfiihrlicher dar: Friedrich A. Kittler, Aufschreibsysteme
1800/1900. Miinchen, 2. Aufl. 1987, 368-372.

 Kafka (Anm. 1), 266.

¢ Briggs / Peat (Anm. 3), 86f.

Franz Kafka, Das SchloB. In der Fassung der Handschrift hrsg. von Malcolm

~ Pasley. Frankfurt am Main 1982, 116.

§ Ebd., 36.

° Aunsitze hierzu: Helmut Kreuzer / Rul Gunzenhduser (Hrsg.), Mathematik und

Dichtung. Miinchen 1965. — Siegfried J. Schmidt, Der Diskurs des radikalen

Konstruktivismus. Frankfurt am Main 1987. — N. Katherine Hayles (Ed.), Chaos

and Order. Comple)f dynamics in literature and science. Chicago / London 1991.

— N. K. H., Chaos Bound. Orderly Disorder in Contemporary Literature and

Science. Ithaca 1990. — N. K. H., The Cosmic Web. Scientific Field Models ans

Literary Strategies in the Twentieth Century. Ithaca 1984. — Brian Rotman, »To-

wards Semiotics of Mathematics«, in: Semiotica 72 ,1988, 1-35. — Michel Serres,

Hermes. Literature, Science, Philosophy. Ed. by Josué V. Harari and David F.

Bell. Baltimore 1982. — M. S., La naissance de la physique dans le texte de Lu-

créce. Fleuves et turbulences. Paris 1982. — Gert Scobel, Chaos, Selbstorganisa-
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tion und das Erhabene, in: Christine Pries. (Hrsg.), Das Erhabene. Weinheim
1989, 277-294. — Medien und Maschinen. Literatur im technischen Zeitalter.
Hrsg. von Theo Elm und Hans H. Hiebel. Freiburg i. B.1991. — Michael Flei-
scher, Die Wirklichkeit der Zeichen. Bochum 1994. — Elisabeth Ernter, Literatur
und Quantentheorie. Die Rezeption der modernen Physik in Schriften zur Litera-
tur und Philosophie deutschsprachiger Autoren (1925-1970). Berlin/ New York
1995. .

Vergl. Biichners letzten-Briefgrufl-an seinen Bruder Wilhelm: »Ich sitze am Tage
mit dem Skalpell und die Nacht mit den Biichern.« (Georg Biichner, Werke und
Briefe. Nach der historisch-kritischen Ausgabe von Werner R. Lehmann. Kom-
mentiert von Karl Pornbacher u. a. Miinchen 1984, 289. Zu Biichners >Bediirfnis<
der Dichitung als Gegenpol seines sezierenden Blicks auf Natur wie Gesellschaft
vergl. Bernhard Greiner, Des vers: WurmfraB und Verse der Revolution. Biich-
ners Weg zur Dichtung in Dantons Tod, in: Franz Link (Hrsg.), Tanz und Tod in
Kunst und Literatur. Berlin 1993, 213-225.

Zitate aus Schriften von Botho StrauB werden im Text nachgewiesen, wobei fol-
gende Ausgaben zugrundegelegt werden: B: Beginnlosigkeit. Reflexionen iiber
Fleck und Linie. Miinchen 1992; AS: »Anschwellender Bocksgesang«, in: Der
Spiegel, 42. Jg., Nr. 6 vom 18.2.1993; PP: Paare, Passanten. Miinchen 1981. -
Immanuel Kant, Kritk der Urteilskraft. Hrsg. von Karl Vorlinder. Hamburg
1924, B 28 [Seitenangabe nach der Paginierung der 2. Aufl. von 1793].

In seiner Debatte mit Searle iiber Grundaxiome der Sprechakttheorie macht Derri-
da gerade die Iteration zum Sprengsatz des >Systems¢, insofern Hteration stets
Identitit und Differenz zugleich impliziert. Die Debatte ist ausfiihrlich nachge-
zeichnet von Manfred Frank; er erldutert zu diesem Doppelaspekt von Iteration:
»Das Zeichen ist in seiner Selbigkeit identifizierbar, weil und insofern es sein
Doppel (son autre) mit sich fiihrt. Es ist durch eine Differenz geprigt, auch und
gerade dann, wenn es sich nach Durchgang durch die Liicke der Reprisentation
(der Wieder-vergegenwirtigung) als identisch bewihrt. Nie handelt sich’s um eine
einfache und fugenlose Unmittelbarkeit.« (Manfred Frank, Die Entropie der Spra-
che. Uberlegungen zur Debatte Searle — Derrida, in: M. F., Das Sagbare und das
Unsagbare. Frankfurt am Main 1984, 491-560, Zitat 504.)

Lutz Hagestedt, »Botho Strauf: Literatur als Erkenntnis? Reflexionen aus dem
beschédigten Leben der Postaufklirung, in: Weimarer Beitrige 40, 1994, H. 2,
266-281, insbes. 280. Ohne Polemik gehen auf Botho StrauB’ Auseinandersetzung
mit den neueren Erkenntnissen der Naturwissenschaften ein: Volker Hage, »Das
Ende vom Anfang. Botho StrauB’ aufregender Versuch iiber »Beginnlosigkeits,
seine >Reflexionen iiber Fleck und Linie«, in: Die Zeit, N1. 16 vom 10.4.1992. —
Gerhard Neumann, »Gedachtnis-Sturz«, in: Akzente 40, 1993, H. 2, 100-114.
Fred Hoyle, Steady-State Cosmology Re-visted. Cardiff 1980. — F. H., Facts and
dogmas in cosmology and elsewhere. Cambridge 1982.

Willy Riemer, »Problematik des Ursprungs. Kosmos und Chaos in Botho Strauf’
Beginnlosigkeit«, in: Weimdrer Beitrige 40, 1994, H. 2, 316-320; Gero von Ran-
dow, »Postmodernes Wortgeklingel. Wie Botho StrauB seiner Beginnlosigkeit den
rechten wissenschaftlichen Anstrich verpaBte«, in: Die Zeit, Nr.1 vom
30.12.1994.

Hagestedt (Anm. 14), 269.

18
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»So stoBen wir in all unserem gegenwirtigen Wissen immer wieder auf die eine
In- und Grundgestalt, allumfassendes Diagramm von Leben und Technik, Urobo-
ros der Riickkopplungsschleife, die herrschaftliche Wahrnehmungsfigur der kyber-
netischen Epoche« (B11). Die >Er«-Figur spricht in Ich-Position, versucht dem
kybernetischen Modell etwas Jenseitiges — Kunst natiirlich — entgegenzusetzen]:
»[...] Was geschieht, wenn ich mich in der unruhigen Schonheit fraktaler Gebilde
auf dem Bildschirm verliere, im unendlichen Spiel der Selbstihnlichkeit? Laufe
ich nicht Gefahr, von den Abstraktionen des Organischen, von der Musterkollek-
tion der Natur vereinnahmt, mitgerissen zu werden — was da stromt, strdmt auch
durch mich, ist die Formenwelt meiner Adern und GefiBe —, laufe ich nicht Ge-
fahr, meine Antwort zu verlieren, nimlich etwas dagegenzusetzen, die Verbin-
dung zu einem konstruktiven Jenseits der Natur aufrechtzuerhalten und zu bezeu-
gen? Als technizistischer Asthet, paradox gesprochen, bin ich der Ornamentik der

“'Natur zu nahe, um ein KunstmaB gegen sie zu erheben« (B 68). »[...] da gegen-
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wirtig dem Denken nichts Anspruchsvolleres zugemutet wird als seine technische
Selbstbegegnung« (B 91). »

Angespielt ist hiermit auch auf die sog. >Kochsche Inselc, dem Nachweis, da8 es
nur eine Frage der Genauigkeit der Messung ist, ob bei Bestimmungen des Um-
fangs nicht fiir jeden Gegenstand dasselbe Ergebnis — unendlich — erzielt wird: je
genauer wir jeden Einschnitt, jede Ausbuchtung einer Umfangslinie beriicksichti-
gen, um so linger wird der Umfang. Nur wenn wir die Umfangslinie begradigen
erhalten wir z. B. bei der Messung des Umfangs einer Insel und eines Kontinents
verschiedene Werte. (Vergl. hierzu: Briggs / Peat (Anm. 3), 134f.)

° Die Stufen des Wandels der Perspektive werden explizit angezeigt: »Er war in-

zwischen mit seiner Sonde zu den gezackten und fetzenreichen Rindern des Be-
wuBtseins vorgedrungen« (B 72); »die Sonde schon nah beim Herz« (B 83); »Ei-
nes Abends hatte er im Selbstversuch die letzten Millimeter iberwunden. Die
Sonde war nun eingedrungen, der Gedanke stand im Herzen und maB den Druck
der Unvernunft« (B 133).

Riemer (Anm. 16). — Lutz Hagestedt (Anm. 14).

Der Beginn dieser Aufzeichnung weist sie als der >Er«Figur zugehorig aus.
Botho StrauBl, Der Aufstand gegen die sekundire Welt. Nachwort, in: George
Steiner, Von realer Gegenwart. Hat unsere Sprechen Inhalt? Miinchen / Wien
1990, 305-320, hier 317.

Ausfiihrlich habe ich dies dargelegt in: Bernhard Greiner, Eine Art Wahnsinn.
Dichtung im Horizont Kants: Studien zu Goethe und Kleist. Berlin 1994.

Kant (Anm. 12), B 182 (§ 46).

Jean-Frangois Lyotard, Das Interesse des Erhabenen, in: Christine Pries (Hrsg.),
Das Erhabene. Zwischen Grenzerfabrung und Grofenwahn. Weinheim 1989, 91-
118. — Das Undarstellbare — wider das Vergessen. Ein Gespriich zwischen Jean-
Frangois Lyotard und Christine Pries, in: C. P., ebd., 319-349. Anspielung auf
das Erhabene in Beginnlosigkeit: B 74.

Karl Heinz Bohrer, Plotzlichkeit. Zum Augenblick des dsthetischen Scheins.
Frapkfurt am Main 1981.

Auf diese Zusammenhinge hat jiingst gewiesen: Christoph Schmidt, »Die Endzeit
des Genies. Zur Problematik des asthetischen Subjekts in der (Post—)Moderne,
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in: Deutsche Vierteljahresschrift fiir Literaturwissenschaft und Gezstesgeschzchte

69, 1995, H. 1, 172-195.
# Der Rekurs auf die Kunst ist auch noch in Hofmannsthals Brief des Lord Chan-
dos, den Beginnlosigkeit als weiteres Manifest grundlegender Krise mehrfach er-
wihnt, als Mdglichkeit gewahrt. Denn dem Lord zerfallen zwar die groBen Wor-
te, mit denen der Sinn der Welt ausgesprochen wird, aber es zeigt sich ihm doch
immer wieder in den ganz unscheinbaren alltaghchen Dlngen visiondr >das Gan-
-ZC<.
Vergl. hierzu Bernhard Gremer Der Ursprung als Ziel: Botho StrauB’ Theater
mythischer Gegenwart, in: B. G., Die Komddie. Eine theatralische Sendung.
Grundlagen und Interpretationen. Tiibingen 1992, 468-483. Auf Prisenzerfahrung
im kultischen Opfer als Bedingung seines Gelingens hebt Hofmannsthal im Ge-
sprich iiber Gedichte ab, worin — im zeitlichen Umkreis des Chandos-Briefs, was
in der Regel-nicht beachtet wird — literarisch induzierte Symbolerfahrung als Er-
fahrung von Prisenz als durchaus mdglich vorgestellt wird.
Vergl. Robert Musil, Der Mann ohne Eigenschaften. Hrsg. von Adolf Frisé.
Hamburg 1952, 81. )
32 Zitiert nach Neumann (Anm. 14), 112.
% Vergl. Heinrich von Kleist, Simtliche Werke und Briefe, hrsg von Ilse-Maria
Barth [u. a.], Bd. 1. Frankfurt am Main 1991, 430 (Vs 1455).
Ausfiihrlich habe ich dies dargelegt in: Wiedergeburt des Tragischen aus der Ak-
tivierung des Chors? Botho StrauB’ Experiment Anschwellender Bocksgesang,
Vortrag, gehalten am 11.5.1995 an der Universitit Tibingen, ersch. in: Jahrbuch
der deutschen Schillergesellschaft.
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