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FORUM

Das Stachelschwein im Klassenraum:
Gegenwartsliteratur im Englischunterricht der Oberstufe —
Ein Vorschlag zur Behandlung von Julian Barnes’ Roman
The Porcupine

Mit der RegelmaBigkeit sportlicher GroBveranstaltungen wie FuBballweltmei-
sterschaft oder Olympischer Spiele kehrt fiir die Englischlehrer der Sekundarstu-
fe II im Romansemester (in den meisten Kursmodellen zu Beginn des 13. Jahr-
gangs) die Notwendigkeit der Auswahl eines oder mehrerer Romane als Unter-
richtslektiire wieder — fiir die meisten Unterrichtenden eine Entscheidung, die
ebensosehr Chance wie Zwang darstellt.

BeschlieBt der Unterrichtende, die Wahl ohne eigene Vorgaben von den
Schiilern treffen zu lassen, wird er grofie Teile seines Unterrichts vermutlich mit
der Behandlung eines Bestsellerautors vom Schlage eines Grisham oder King
verbringen — ein meist schlechtes Geschift, da die voriibergehende Begeisterung
der Schiiler fiir den von ihnen frei gewihlten, scheinbar vollkommen ihren Inter-
essen entsprechenden und hochaktuellen Text sehr schnell der Erkenntnis
weicht, daB dessen in der Regel geringer literarischer Wert sich kaum mit einer
intensiven Behandlung im Unterricht vertriigt. Schnell werden Enttduschung,
Langeweile und das Warten auf das Anschauen der unvermeidlichen Verfilmung
die Unterrichtsstunden bestimmen.

Ublicherweise wird der zu behandelnde Text daher entweder allein vom
Lehrer oder aber in einer gelenkten Entscheidung von den Schiilern aus mehre-
ren vom Unterrichtenden zuvor fiir geeignet befundenen Texten ausgesucht. Da-
bei kann der Unterrichtende aus einer beachtlichen Zahl von Titeln wihlen, die
auf eine lange, teilweise Jahrzehnte umfassende Tradition als Schullektiire zu-
riickblicken. Derartige Texte liegen in der Regel in erschwinglichen Schulausga-
ben mit ansprechender Gestaltung, hilfreicher Annotierung und bequemen Vo-
kabelerlauterungen direkt unterhalb des Textes vor, und ihre Behandlung im
Unterricht ist durch materialreiche Lehrerhandbiicher mit kompletten Unter-
richtseinheiten samt Tafelbildern, Arbeitsblittern, Klausurtexten und Zusatzma-
terialien bequem und mit vergleichsweise geringem Zeitaufwand zu bestreiten.
Warum sollte sich jemand in dieser Situation und angesichts der unbestrittenen
Uberlastung gerade der in der Oberstufe titigen Lehrkrifte fiir die arbeitsauf-
wendige, riskante und durch keinerlei Schulbuchautorititen oder Lehrplédne ab-
gesegnete Lekilire neuerer englischer Literatur entscheiden? Handelt es sich bei
solchen Entscheidungen nicht letztlich um die euphorisch idealistischen Allein-
génge einiger pidagogischer Einzelkdmpfer, die frither oder spiter an der Kon-
frontation mit der Schiiler- und Schulwirklichkeit scheitern werden?

Ein wesentliches Argument fiir die Auswah! eines solch , frischen” Romans
liegt zweifelsohne in der Aktualitit des eigenen Lektitreerlebnisses des Unter-
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richtenden; selbst iiberzeugten Golding-Anhingern wird es bei der dritten oder
vierten Behandlung von Lord of the Flies im Unterricht schwer fallen, eigene
Begeisterung und den nétigen Schwung zu entwickeln, um die Schiiler fiir dieses
Buch zu gewinnen. Die Warnung von Heuer/Klippel, daB ,,die Verbindung von
Text und Textinterpretation in den Schulverlagsausgaben fiir die Hand des Leh-
rers — trotz punktueller Hilfe — zu einer langfristigen didaktisch-methodischen
und geistigen Abhéngigkeit filhren kann“!, hebt ein weiteres wichtiges Argu-
ment gegen das scheinbar einfache Zuriickgreifen auf ,,vorverdaute und in be-
kommlichen Bissen servierte Lehrerhandreichungen zu den sogenannten ,,Klas-
sikern® hervor, verstellen diese doch nur allzuoft den Blick auf neue Interpreta-
tionswege und alternative Methoden und erschweren das Eingehen auf den tat-
sdchlich vor dem Unterrichtenden sitzenden Kurs. Diese oder dhnliche Erfah-
rungen und Uberlegungen fithren bei vielen Unterrichtenden zu der Bereitschaft,
neuere Literatur im Unterricht zu behandeln und sich dabei auch abseits der aus-
getretenen Pfade zu bewegen, in der Hoffiiung, mit ihren Schiilern frischeren,
moderneren und aktuelleren Literaturunterricht zu gestalten.

Es ist das Ziel dieses Artikels aufzuzeigen, daB mit Julian Barnes’ The Por-
cupine ein Roman verfiigbar ist, der eine tiberzeugende und lohnende Alternati-
ve zu den Klassikern der Schullektiire wie Goldings Lord of the Flies oder Sa-
lingers Catcher in the Rye darstellt2 Vor dem Hintergrund didaktischer Uberle-
gungen zur Eignung und Einsetzbarkeit des Romans® wird der Artikel eine um-
fassende Analyse der fiir die Verwendung im Unterricht geeigneten Elemente
des Romans und Anregungen zur méglichen Gestaltung einer Unterrichtseinheit
zu The Porcupine bieten. Die Verfasser hegen dabei die Hoffnung, daB die Lek-
tiire des Artikels die Leser zur selbstiindigen Beschéftigung mit dem Roman an-
regen moge. Die Vorlage einer vollstindig ausgearbeiteten Unterrichtseinheit ist
nicht angestrebt und wiire vor dem Hintergrund der oben angestellten Uberle-
gungen auch unangemessen. Gerade die eigene Erarbeitung und Umsetzung von
Unterrichtskonzepten verspricht be’ diesem Roman die iiberzeugendsten Resul-
tate.

Julian Barnes ist ohne Zweifel, einer der fithrenden Autoren der englischen
Gegenwartsliteratur. Seinen Werken wird im allgemeinen hohes Niveau und
tiberdauernde literarische Bedeutung attestiert, so da8 seine Behandlung durch-
aus dem Anspruch gerecht wird, im Unterricht angesichts der sehr geringen Zahl

! Helmut Heuer/Friederike Klippel, Englischmethodik: Problemfelder, Unterrichtswirk-
lichkeit und Handlungsempfehlungen. Berlin: Cornelsen, 1987: 66.

2 Das soll die gute Eignung gerade auch dieser Texte keineswegs bestreiten. Im Unter-
schied zu der von A. Niinning (,,Literatur ist, wenn das Lesen wieder SpaB macht.* Der fremd-
sprachliche Unterricht Englisch 27,3 (1997): 4-12) vertretenen Position geben das Publikati-
onsdatum oder die geographische Provenienz nach meiner Uberzeugung ungeeignete Kriterien
fiir die Auswahl von Romanen zur Behandlung im Unterricht ab und erlauben nur selten Riick-
schlisse auf die Aktualitit und Relevanz, die einem Text von Schitlern zugebilligt wird. Ein
Roman wie Lord of the Flies stft trotz seines beinahe antiquarischen Images in der Literatur-
wissenschaft auch bei Schiilern der heutigen Zeit auf Interesse und Begeisterung und ist fiir die
Zwecke des Englischunterrichts ausgezeichnet geeignet. (M.N.)

3 Vergleiche hierzu die bei Ninning (7) genannten ,,Sechs Grundsitze fiir die Textaus-
wahl*.
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der gelesenen Romane nur literarisch hochrangige Werke zu betrachten.® Die
sein Gesamtwerk kennzeichnende geschickte Verbindung von intellektuellem
Anspruch und Unterhaltsamkeit und die Vielfalt der von ihm gewéhiten lite-
rarischen Ausdrucksformen hat thm mit seinen Romanen (wie z.B. Flaubert's
Parrot 1984, A History of the World in 10 and 1/2 Chapters 1989), seinen unter
dem Pseudonym Dan Kavanagh verfaBten Kriminalromanen, seinen Kurzge-
schichten und seinen Essays und Briefen nicht nur im englischen Sprachraum
sondern auch in Deutschland eine breite Leserschaft und betrichtlichen Erfolg
beschert. Dank dieses kommerziellen Erfolgs liegen alle seine Romane — so auch
The Porcupine — in preisgiinstigen und bei rechtzeitiger Bestellung in ausrei-
chender Anzahl verfiigbaren Taschenbuchausgaben vor.

The Porcupine bietet zunichst einmal einen aus Lehrer- wie aus Schiiler-
sicht iiberzeugenden Vorteil: Der Roman ist mit mageren 138 Seiten auBeror-
dentlich kurz. Aus der Sicht des Lehrers ermdglicht dies eine ziigige Durchnah-
me des gesamten Romans in einem ersten extensiv-kursorischen Durchgang, so
daB Uberblick und Gesamtverstindnis erarbeitet werden kénnen, bevor genauere
Analysen von Strukturen und Entwicklungen des Romans und die intensive Be-
handlung einzelner Passagen und literarischer Formen in das Zentrum des Unter-
richts riicken. Fiir die Schiiler ist The Porcupine allein schon von seinem duferen
Erscheinungsbild her ,,zu bewiltigen* und wird nicht bereits durch seine Seiten-
zahl zum Motivationsvernichter. Auch der sprachliche Schwierigkeitsgrad ist der
Oberstufe angemessen. Einerseits enthélt der Roman verschiedene durchaus an-
spruchsvolle Passagen und syntaktisch wie lexikalisch komplexe Strukturen, so
daB eine gezielte Erweiterung des Sprachverstindnisses und des Ausdrucksver-
mogens der Schiller mdglich wird. Andererseits bietet er jedoch durch zahireiche
dialogisierte Abschnitte ausreichend ,,Erholungspausen” und erleichtert insge-
samt durch einen weitgehenden Verzicht auf iibermiBig lange deskriptive Passa-
gen den Zugang. Insgesamt bleibt somit festzuhalten, da§ der Roman zwar — von
der Kritik teilweise ungerechtfertigt stark negativ hervorgehoben — als einer der
einfachsten im Werk von Julian Barnes gilt.5 Zugleich bietet The Porcupine je-
doch eine groBe Vielfalt an nachvollziehbar funktionalisierten Erzéhltechniken
und literarischen Gestaltungsmustern, die geeignet sind, den Schiilem die Funk-
tionsweise von Erzihlungen als literarische Texte und die Verkniipfung literari-
scher Gestaltungsmittel mit inhaltlichen Aussagen anschaulich vor Augen zu
fithren. Durch seine zahlreichen Beziige auf historische Ereignisse eignet sich
der Roman dariiber hinaus vorziiglich zur Einbindung kurzer Schiilerreferate, die
nicht der pflichtgemaBen Bewiltigung eines vom Lehrer gesetzten Themas ent-
springen, sondern bei der Lektiire entstandene tatsichliche Informationsbediirf-
nisse der Schiiler stillen; aus der oft beklagten Kiinstlichkeit der Referatsituation
mit einem gezwungen agierenden Referenten und desinteressierten ZuhSrern
kann somit eine ,,echte® Situation werden.

Die in The Porcupine aufgeworfenen Fragen zur Rolle der Bevélkerung,
alter und neuer Machteliten und der Medien beim Wandel eines Staates von ei-

4 vgl. dazu Harald Raykowski, ,,Gegenwartsromane im Englischunterricht? Julian Bar-
nes und der neue historische Roman.* Neusprachliche Mitteilungen aus Wissenschaft und Pra-
xis 50,2 (1997): 93-97, der allerdings nicht auf The Porcupine eingeht.

5 Vgl. dazu das Kapitel zu The Porcupine in der Monographie von Merritt Moseley, Un-
derstanding Julian Barnes. Columbia, South Carolina: U of South Carolina P, 1997: 145-157.
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nem totalitiren kommunistischen Regime zu einer an westlichen Vorbildern ori-
entierten Demokratie und zu den Folgen eines solchen Wandels fiir den einzel-
nen wie fiir die Gesellschaft insgesamt sind in Deutschland von unveréinderter
Aktualitit. Bames® Gedanken werden deshalb gerade bei deutschen Schiilern auf
Interesse stolen und sie zu kritischen Diskussionen, Vergleichen und persénli-
chen Kommentaren herausfordern. Da gerade diese Themen auch im Unterricht
des 13. Jahrgangs eine wichtige Rolle spielen, 148t sich hier ein guter Ansatz zu
ficheriibergreifendem Unterricht mit den Fiachern Geschichte, Wirtschaft/Politik
und Philosophie entwickeln, wenn The Porcupine gegen Ende des Roman-
semesters eingesetzt wird. Damit wiirde sich Barnes” Roman auch ausgezeichnet
als Kern und wesentlicher fiktionaler Bestandteil eines hier allerdings nur ange-
regten, nicht aber weiter entwickelten ,, Textprojekts*s zum Thema ,,Zerfall tota-
litdrer Staaten und Wandel zu demokratischen Staatsformen* eignen.

Insgesamt ist es daher nicht vermessen zu behaupten, daB The Porcupine
ein beinahe idealer Roman fiir die Behandlung im Englischunterricht der Ober-
stufe ist.

1. Julian Barnes, The Porcupine

Als Julian Barnes’ kurzer Roman The Porcupine 1992 erschien,” war er eine der
friihesten literarischen Auseinandersetzungen mit dem historischen Wandel von
1989.8 Am Beispiel des Prozesses, der in einem nicht genauer bezeichneten
chemaligen Ostblockstaat gegen den fritheren kommunistischen Staats- und
Parteichef gefiihrt wird, beleuchtet Barnes die Probleme, die ein solch grundle-
gender Wandel mit sich bringt. Bemerkt man in diesem Zusammenhang den
Hinweis des Klappentextes, daB die Erstausgabe des Romans unter dem Titel
Bodlivo svinche in Bulgarien erschien, so wird deutlich, da8 die Romanhandlung
gewisse Parallelen zu dem dort nach der Revolution von 1989 gegen den ehe-
maligen Staats- und Parteichef Todor Schiwkow angestrengten ProzeB aufweist,
und mehrere Rezensionen verweisen darauf, daB Barnes den historischen Hin-
tergrund wihrend eines mehrmonatigen Aufenthalts in Bulgarien recherchiert

6 vgl. Wilfried Brusch u. Daniela Caspari, ,,Verfahren der Textbegegnung: Literarische
und andere Texte. In Johannes P. Timm (Hrsg.), Englisch lehren und lernen: Didaktik des
Englischunterricht, Berlin: Comelsen, 1998: 168-177, 176: ,,Als die optimale Verbindung von
literarischen und nicht-literarischen Texten im Unterricht mufl das Textprojekt angesehen wer-
den. Ein Textprojekt ist ein offenes Minicurriculum zu einem Thema, das von dem Lehrenden
und den Schillern gemeinsam entworfen, geplant, durchgefiihrt und evaluiert wird [...] Eine
Vielzahl von Textsorten, historische und aktuelle Texte, Autobiografien, Bilder, Cartoons, sta-
tistische Angaben, fiktionale und nicht-fiktionale Texte und solche, die dazwischenliegen, kon-
nen zur Themengestaltung herangezogen werden.“

7 Seitenangaben in Klammern beziehen sich auf die Erstausgabe: Julian Barnes, The Por-
cupine. London: Jonathan Cape, 1992. Bisherige Paperbackausgaben waren seitenidentisch.

8 Aus literaturwissenschafilicher Sicht ist der Roman bislang zweimal ausfithrlicher
kommentiert worden. Vgl. Moseley 1997: 145-157 sowie Christoph Reinfandt, ,,,Postmoder-.
ner* Realismus: Julian Barnes, The Porcupine.” In: C.R., Der Sinn der fiktionalen Wirklichkei-
ten: Ein systemtheoretischer Entwurf zur Ausdifferenzierung des englischen Romans vom
18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Heidelberg: Winter, 1997: 255-281.
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hat.® Das in The Porcupine beschriebene Land bleibt jedoch unbenannt und wird
von fiktiven Figuren bevélkert. Eine Einordnung in die historische Wirklichkeit
der Jahre 1989 bis 1991 erfolgt lediglich durch Hinweise auf historisch ver-
biirgte Ereignisse, Personen und Institutionen im westlichen Ausland und in an-
deren Lindern des ehemaligen Ostblocks. Die erziihlie Geschichte wird auf diese
Weise innerhalb des Textes unaufdringlich auf die Zeit zwischen Dezember 1990
und Mirz 1991'° datiert, wihrend sich als Konsequenz der Fiktionalisierung
eine grofere Gestaltungsfreiheit und ein Verallgemeinerungseffekt ergibt, in des-
sen Mittelpunkt der fiir die Situation in den ehemaligen Ostblockldndern nach
ihrer Befreiung aus dem sowjetischen Machtbereich charakteristische Gegensatz
von hohen Erwartungen und tiefer Erniichterung steht.

Der Inhalt von The Porcupine 138t sich wie folgt zusammenfassen: Nach-
dem der frithere kommunistische Diktator des Landes, Stoyo Petkanov, abgesetzt
und inhaftiert ist, soll ihm der Proze gemacht werden. Sein Gegenspieler ist der
neu ernannte Generalstaatsanwalt Peter Solinsky. Wihrend Petkanov in seinem

Weltbild unerschiitterlich ist, verstrickt sich Solinsky im Laufe des Prozesses

immer mehr in die Widerspriiche seiner eigenen Biographie und in die juristi-
schen Unwiigbarkeiten des Ubergangs von einem Rechtssystem zu einem ande-
ren. Am Ende gelingt die von der gesamten Bevélkerung geforderte Verurteilung
Petkanovs nur mit Hilfe eines méglicherweise gefilschten Schriftstiicks, und
Solinsky steht vor den Scherben seiner personlichen Integritit und seines idea-
listischen Glaubens an die neue Staats- und Rechtsform. All dies wird schnér-
kellos und ohne die sonst fiir Barnes so charakteristischen reflexiv-
essayistischen Einschiibe dargeboten, so dall viele Rezensenten verwirrt rea-
gierten. Auch Merritt Moseley schlieBt sich in seiner Barnes-Monographie dieser
Betrachtungsweise an, wenn er feststellt:

The Porcupine is the simplest of all Julian Barnes’s novels [...] There is, indeed,

something thin about this novel, which is also one of his shortest. Some of the

concerns on which Barnes is always acute elude readers here, inciuding the
- complexities of love and the relations between art and life. (Moseley 150/157)

Es wird Aufgabe der nun folgenden Analyse sein zu zeigen, daB diese verbrei-
tete Meinung einer differenzierten Betrachtung nicht standhilt.

9 Eine Auswah! von Rezensionen des Romans ist im Literaturverzeichnis dokumentiert.
Barnes selbst kommentiert das Verhiltnis von The Porcupine zur historischen Wirklichkeit in
Julian Barnes, ,,Stranger Than Fiction.* New Yorker 68 (Oct 26th, 1992): 140.

10 Der Roman setzt unspezifisch an einem ,,damp December evening® ein (1) und endet
ebenso unspezifisch an einem trilben ,March aftemoon” (137). Die historische Einordnung er-
folgt uiber die Bezugnahme auf den Tod Ceaucescus Weihnachten 1989 (17) und den Hinweis
auf eine Vielzahl von Ereignissen seit dem Umsturz in Petkanovs und Solinskis Land, so daB
eine Datierung der Romanhandlung auf 1990/91 plausibel ist. Weitere Zeitangaben: 3. Janu-
ar/Petkanovs offener Brief (25), 10. Januar/erster Verhandlungstag (29), ,,one morning" (44),
,hot until the weekend*“ (55), 34./37./39./42./45. Verhandlungstag (95/97/98/107/116), ,late

February* (127).
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1.1 Erzihltechnik

Erzihlt wird The Porcupine von einem zuriickgezogen operierenden Erzihler,
der sich weitgehend auf die niichterne Beschreibung und die szenische Darstel-
lung von konkreten Situationen beschrinkt. Der Schwerpunkt liegt dabei auf
Dialogszenen, die dann im Rahmen der konventionellen ,,Allwissenheit* der Er-
zdhlinstanz mit Einblicken in das BewuBtsein oder Riickblicken auf die Vorge-
schichte einzelner Figuren angereichert werden. Eine explizite Kommentierung
oder Bewertung des Geschehens seiiens des Erzihlers ist nicht auszumachen,
Kommentare und Wertungen erfolgen ausschlielich im Rahmen unterschiedli-
cher Figurenperspektiven. Die formale Anlage des Romans ist insgesamt von
einem raschen Wechsel dieser narrativ angereicherten Dialogszenen bestimmt,
die sich auf fiinf mit unterschiedlicher Frequenz wiederkehrende Handlungsorte
mit jeweils fest zugeordneten Figuren verteilen und stark an die Konventionen
von Fernsehdokumentarspielen oder courtroom dramas erinnern:

1) Eine prominente Position kommt dem Raum zu, in dem der ehemalige
Staats- und Parteichef Stoyo Petkanov im sechsten Stock des Justizministeriums
(friiher Staatssicherheit) unter Arrest steht. In diesem Raum setzt die Roman-
handlung unvermittelt ein (vgl. 1/7), hier bekommt der Leser ausfiihrliche Ein-
blicke in Petkanovs Gedankenwelt (17-19, 78-83, 87-89, 113-115), und hier
finden die nicht6ffentlichen Auseinandersetzungen zwischen Petkanov und Ge-
neralstaatsanwalt Peter Solinsky statt (916, 3941, 65-70, 103—106, 129~132,
134-136).

2) Die Personlichkeit und das Privatleben Peter Solinskys werden in dessen
Privatwohnung in Szene gesetzt (7-9, 25-29, 55-57, 101-103, 111-113), bis er
durch das Scheitern seiner Ehe diese Identitit verliert und in seinen letzten »pri-
vaten“ Szenen als heimatlos Suchender auBerhalb der Wohnung auftritt (127-
129, 137).

3) Solinskys ,,6ffentliche” Existenz spielt sich demgegeniiber zwischen Bii-
ro und Gerichtssaal ab. Die im Biiro angesiedelten Szenen schildern die ProzeB-
vorbereitung unter Mitarbeit von Generalleutnant Ganin, dem Chef des neu for-
mierten Geheimdienstes (44-51, 64—65, 72-74, 91-95).

4) Im Gerichtssaal hingegen findet die 6ffentliche Auseinandersetzung zwi-
schen Petkanov und Solinsky statt (29-35, 57-62, 83-86, 95-100, 106-111,
116-126). Die erzéhlerische Vermittlung dieser Szenen verweist besonders auf
die Rolle des Fernschens bei der Herstellung dieser Offentlichkeit: Wendungen
wie ,[the former president was seen [...]* (29), ,.the camera lost sight of him“
(30), ,,[t]he former president seemed to be [...} (33) und der hiufige Gebrauch
von ,,as if* erzeugen dabei den Eindruck einer neutralen Transkription der Fern-
sehbilder durch den Erzihler. Dariiber hinaus macht dieser jedoch von seiner
»Allwissenheit Gebrauch, um auf bestimmte Inszenierungsstrategien hinzuwei-
sen -

Behind, and therefore always in shot when Petkanov was on camera, stood an or-

dinary prison officer. The prosecution had arranged this little touch of stage
management, and suggested in particular that a woman guard be chosen, (31) —

oder um die Figurenperspektive der Hauptakteure mit einzubeziehen:
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He [Peter Solinsky] was tired [...] mainly from being in the presence of Stoyo Pet-
kanov day after day. How tempting it must have been for those fawning members
of the Politburo simply to save energy by agreeing with him. (107)

Petkanov smiled {...] No it was rather a good summary by this neurotic pimp of a
prosecutor. (108)

5) Eine letzte Gruppe von Dialogszenen schliellich stellt die Reaktionen der Be-
volkerung auf den ProzeBverlauf vor. Stellvertretend fiir die jiingere Generation
steht hier eine Gruppe von vier jungen Leuten: Vera, Atanas, Stefan und Dimiter
verfolgen den Prozel am Fernseher, miissen dabei zur Umgehung der Stromra-
tionierung nach einem ausgekliigelten System die Wohnung wechseln (19-24,
70-71, 90-91) und ziehen schlieBlich in einem Café Bilanz (132-134). Im Ge-
gensatz zur strikten Trennung der bisher genannten Schauplitze erscheinen Ve-
ras, Atanas’, Stefans und Dimiters Kommentare zur Fernsehiibertragung aus
dem Gerichtssaal als kursiv gesetzte Klammereinschiibe in den meisten der dort
genannten Passagen (29-35, 57-62, 83-86, 116-126). Ausgenommen von dieser
Synchronkommentierung sind lediglich die vom Erzihler zusammengefaBten
Zeugenanhérungen (95-100), denen ein zusammenfassender Kommentar entge-
gengestellt wird (100), sowie das entscheidende Plidoyer des Generalstaatsan-
walts (106-111), das zuniichst unkommentiert bleibt.

In Stefans Wohnung wird das Verhalten der jungen Generation zudem un-
mittelbar mit dem Verhalten der alten Generation kontrastiert: Stefans GroBSmut-
ter weigert sich, den ProzeB im Fernsehen zu verfolgen oder auch nur dazu
Stellung zu nehmen, und klammert sich statt dessen an cin ikonenhaftes Lenin-

bildnis (53-55, 132).

Es handelt sich bei The Porcupine somit groBtenteils um eine Collage aus nicht
sehr langen Dialogszenen, die durch den ProzeB als Zentralereignis des Romans
miteinander verkniipft oder durch das Medium des Fernsehens unmittelbar mit-
einander verwoben werden. Die Vermittlung dieser Dialogszenen durch einen
Erzihler erméglicht zudem die Einarbeitung von rein informativ gehaltenen
flashbacks und lingeren Passagen der BewubBtseinsdarstellung. Der Roman setzt
sich somit groBtenteils aus Figurenrede und Figurengedanken sowie aus hierauf
bezogenen Erzihlerinformationen zusammen. Der so durch Figurenperspektiven
vermittelte Eindruck vom Zustand des Landes wird nur gelegentlich und schlag-
lichtartig durch eine unmittelbare Bezugnahme des Erzihlers auf die Roman-
wirklichkeit jenseits des Prozefigeschehens illustriert.!!

Auffallend ist dabei im Hinblick auf Fragen der BewuBitseinsdarstellung,
daB Stefans GroBmutter (vgl. 53-55) und die fiir die mittlere Generation stehen-
de, ihrem Ehemann gegeniiber kritisch eingestellte Ehefrau des General-
staatsanwalts, Maria Solinska (vgl. 62-63), neben Stoyo Petkanov (vgl. 17-19,
78-83, 8789, 113-115) die einzigen Figuren sind, denen vollstindig in erlebter

1 7u nennen sind hier die Demonstration der Hausfrauen gegen die desolate Verspr-
gungslage auf den ersten Seiten des Romans (1-6), die in Anniherung an Veras Perspektive
beobachteten neuvartigen Versammlungen auf dem ,,Square of St Vassily the Martyr (51-53),
bei denen es sich, wie spiter deutlich wird, um Ausreisewillige vor dem amerikanischen K'ox}-
sulat handelt (vgl. 64f.), und schlieSlich die Beschreibung der von einer studentischgn Vereini-
gung veranstalteten ,,mock auction of memorabilia belonging to the ex-President”, die den Pro-

zeBverlauf karikiert (97-98).
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Rede gehaltene Abschnitte zugestanden werden. Gerade die den neuen Verhilt-
nissen ablehnend gegeniiberstehenden Figurenperspektiven werden also unter
weitestgehender Ausblendung der erzihlerischen Vermittlung présentiert,'? wih-
rend im Falle der positiv eingestellten Figuren die erlebte Rede immer in einen
groBeren, vom Erzidhler vermittelten Zusammenhang eingebettet bleibt. Dieser
erzihltechnische Befund deutet eine Affinitit zwischen Erzdhlerperspektive und
bestimmten Figurenperspektiven an, die fiir eine Interpretation des Romans von
zentraler Bedeutung ist.

Auffallend ist in diesem Zusammenhang eine Erzihlerpassage, die sich den
bisher vorgestellten Beschreibungskategorien entzieht, da in ihr weder Dialog-
szenen noch Wirklichkeitsschlaglichter noch Figurenperspektiven prisentiert
werden. Die Passage (35-39) beschreibt den Werdegang Peter Solinskys bis zu
seiner Entscheidung, sich um das Amt des Generalstaatsanwalts zu bewerben.
Dabei vermittelt der ,,allwissende® Erzihler Einblicke in die zu dieser Entschei-
dung fiihrenden biographischen und psychologischen Hintergriinde, und es fillt
auf, wie deutlich der Wissensvorsprung des Erzihlers gegeniiber dem perspekti-
visch gebrochenen Wissenshorizont der erzdhlten Wirklichkeit betont wird:

But then such people [Solinskys Ehefrau und Kollegen] saw only Solinsky’s outer
life, and tended to assume that his inner existence must be equally well ordered. In
Jact, he oscillated constantly between different levels of anxiety [...] (36, Hervor-
hebung M.N./C.R.)

Aus dieser iiberlegenen Position heraus kann der Erzihler dann im folgenden die
Diskrepanz zwischen Solinskys (Selbst-)Stilisierung in den Medien und den
weigentlichen®, recht diffusen und auch Solinsky selbst nicht vollstindig be-
wufliten Beweggriinden seines Handelns erldutern:

But in the background lay feelings he [Solinsky] did not care to inspect very close-
ly. They were to do with cleanliness, personal rather than symbolic; with the
knowledge that his father was dying; and with the desire to force upon himself a
maturity which mere time was failing to supply. (37)

Der Umgang des Erzéhlers mit dieser Figur erreicht damit eine im Roman ein-
zigartige Qualitit, die ein Gegengewicht zu den ausschlieBlich aus erlebter Rede
bestehenden Passagen darstellt, die Solinskys Gegenspielern vorbehalten sind.
Nur Peter Solinsky erféhrt eine derartig psychologisierende Interpretation durch
den Erzihler, wihrend sich das Personlichkeitsbild von Stoyo Petkanov, Maria
Solinska und Stefans GroBmutter einem derartigen Zugriff zu entziehen scheint
und lediglich transkribiert werden kann. Das entscheidende Stichwort fiir eine
Interpretation dieser unterschiedlichen Affinititen zwischen Erzihlerperspektive
und Figurenperspektiven liefert der Erzihler selbst mit folgendem Kommentar
zu Peter Solinskys Biographie und seinem Stellenwert im Roman:

If nations can behave like individuals, he was an individual who behaved like a

nation: enduring decades of edgy submissiveness, then bursting into revolt, eager
for fresh rhetoric and a renewed image of himself. (36£.)

12 ygl. daritber hinaus die wdrtliche Wiedergabe des offenen Briefs von Stoyo Petkanov
(24-25) und seiner abschlieBenden Verteidigungsrede vor Gericht (116—126). Letztere wird al-
lerdings von Vera, Atanas, Stefan und Dimiter vor dem Bildschirm kommentiert, so daB eine
Art unvermittelter Dialog entsteht.
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Damit deutet sich bei aller scheinbarer Neutralitit des Erzihlens bereits auf der
Ebene der Erzihltechnik eine Werteopposition von Individualitit (+) und Sozia-
lismus () an, deren literarische Inszenierung fiir eine Interpretation des Romans
von entscheidender Bedeutung ist.!?

1.2 Figurenkonstellation

Die Untersuchung der Erzihltechnik hat deutlich gemacht, dafl die Romanfigu-
ren in The Porcupine in hohem Mafle funktionalisiert sind und sich um den von
Stoyo Petkanov und Peter Solinsky verkdrperten Gegensatz gruppieren. Dieser
Gegensatz wird durch die kontrastierende Einfithrung der beiden Hauptfiguren
im ersten und zweiten Abschnitt des Romans unmif3verstindlich in den Mittel-
punkt gestelit.!* Der Prozefl gegen Petkanov wird damit zum &6ffentlich ausgetra-
genen Konflikt zweier unvereinbarer Weltsichten, den die tibrigen Figuren aus
einer privaten Perspektive heraus verfolgen. Dabei offenbart sich ein weites
Spektrum denkbarer Reaktionsméglichkeiten, das vom Festhalten am gewohnten
Bild der Wirklichkeit (vgl. im buchstiblichen Sinne Stefans GroBmutter) iiber
die konsequente Abwendung von gesellschaftlichen Problemen in die Verfol-
gung von unmittelbar privaten Eigeninteressen (vgl. Maria Solinska) bis hin zum
Versuch einer Neuorientierung (vgl. Vera, Atanas, Stefan und Dimiter) reicht.
Einen 6ffentlichen Gegenpol zu der wohl verbreitetsten mittleren Position bietet
Generalleutnant Ganin, der als Soldat und Biirokrat in jedem Gesellschaftssy-
stem funktioniert, ohne dieses zu hinterfragen, wihrend der Studentenfiihrer Ko-
vachev fiir kompromifllose Verweigerung steht.!s

a) Stoyo Petkanov und die sozialistische Weltsicht

Die sozialistische Weltsicht wird in The Porcupine am Beispiel von Stoyo Pet-
kanov und Stefans GroBmutter illustriert. Sie liegt somit sowohl in 6ffentlicher
als auch in privater Ausformung vor, und ein jeweils charakteristischer Akt der
Wirklichkeitswahrnehmung dieser Figuren markiert Anfang und Ende des Ro-
mans:
The old man stood as close to the sixth-floor window as the soldier would allow
[...] his posture was confident [...} the old man listened as the women’s protest
wound through [...] the capital he had bossed for so long. He smiled to himself. (1)

13 Im weiteren Verlauf dieser Erzdhlerpassage werden die moralischen und juristischen
Probleme erldutert, die der ProzeB gegen Stoyo Petkanov aufwirft: ,, The Special Investigatory
Office was instructed to establish exactly what Petkanov had done that infringed his own laws
[...] Article 1 of the New Constitution of 1971 had enacted the leading role of the Party. From
that moment Party and State merged into one, and any clear separation between a political or-
ganization and a legislative system ceased to exist. What was judged politically necessary was,
by defintion, legal.* (38) Angesichts dieses Problems und der schlechten Beweislage bleiben
die schlieBlich ausgearbeiteten, juristisch vertretbaren Anklagepunkte mehr als diirftig.

14 vgl. dazu die Gegeniiberstellung der Namen am Ende des ersten und zu Beginn des
zweiten Abschnitts (7), die zudem die Umkehrung der Initialen hervorhebt.

13 Zu Ganin und Kovachev vgl. unten Abschnitt 1.3 ,Literarische Strategien.
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In front of the vacant Mausoleum of the First Leader an old woman stood alone.
[...] In outstretched fists she held a small print of V.I. Lenin. [...] his indelible face
pursued each passer-by. (138)

Gemeinsam ist dem Er6ffnungs- und SchluBbild des Romans die Akzentuierung
von Anonymitit und Alter der Figuren.'® Wihrend letzteres die historische
Uberholtheit der geschilderten Weltsicht andeutet, verweist erstere auf einen
historischen ProzeB, der sich ohne Riicksicht auf individuelle Schicksale voll-
zieht. Da Individualitdt in der Weltanschauung beider Figuren jedoch keine (oder
eine negative) Rolle spielt, sind ihre Gesten der Auflehnung gegen die neuen
Verhiltnisse durchaus nicht individuell zu verstehen, sondern Ausdruck der
Uberzeugung von der hdheren Wahrheit der eigenen Weltsicht.

Wihrend sich Stefans GroBmutter dabei auf stumnmen Protest beschrinken
kann, ist Stoyo Petkanov in der Auseinandersetzung mit Peter Solinsky gezwun-
gen, seine Sicht der Dinge in Sprache zu fassen. Er bedient sich dabei des jahr-
zehntealten Formelschatzes der sozialistischen Welt, deren nie verwirklichte
Ideale er mit iiberlegenem Licheln (vgl. 1, 4, 7, 16, 30, 32, 70, 74, 108, 135) der
triiben Gegenwart gegentiiberstellt. ,,[H]is story ran on tramlines” (67) bemerkt
der Erzihler in Anlehnung an Solinskys Perspektive, als Petkanov eine in die
Symbolik des sozialistischen Realismus gekleidete Jugenderinnerung zum besten
gibt, und Solinsky bezeichnet diese riickblickend als ,Petkanov’s adolescent
rhapsody (or banal fabrication)“ (128). Letztlich erweist sich jedoch der Panzer
dieser in Sprache erstarrten Weltsicht als undurchdringlich, eben weil Sprache
und Weltsicht eins geworden sind.'” Die in einem modernen Roman nahelie-
gende Frage nach der ,eigentlichen®, menschlichen, psychologischen Motivation
fiir Petkanovs Handeln erweist sich als dem Gegenstand unangemessen, und der
Roman thematisiert dies ausdriicklich. So will Solinsky genau diese Fragen zur
Grundlage einer angemessenen Anklage machen, und in diesem Sinne betrachtet
er seine Gespriche mit Petkanov als Gelegenheiten ,.to learn his opponent, to
feel him, to discover how to predict his unpredictabilities.” (40) Der Plan schei-
tert jedoch (vgl. 60), weil sich Petkanovs Persdnlichkeit einer Deutung im Rah-
men des biirgerlich-romanhaften Paradigmas vom individuellen ,Charakter® als
letzter handlungsmotivierender Instanz entzieht. Der Erziihler gibt diese Einsicht
Solinskys ausfiihrlich in erlebter Rede wieder und verwischt dabei durch die
Einbeziehung historisch verbiirgten Geschehens und eine Ausblendung des fiir
die erlebte Rede charakteristischen Person- und Tempuswechsels die Grenzen
zwischen Solinskys und des Lesers Wirklichkeit:

Character. Perhaps that had been his mistake, his ... yes, his bourgeois-liberal error.
The naive hope of ,getting to know* Petkanov. [...] We have moved into an era
when ,character® is a misleading concept. Character has been replaced by ego, and
the exercise of authority as a reflection of character has been replaced by the psy-
chopathic retention of power by all possible means and in mockery of all implau-
sibilities. (106, Hervorhebungen M.N./C.R.)

Unmittelbar im AnschluB an diese Einsicht formuliert Solinsky sein entschei-
dendes, auf méglicherweise gefilschtes Beweismaterial zuriickgreifendes Pla-

16 Darither hinaus karikiert diese Konstellation Petkanovs FrauenhaB, der sich leitmoti-
visch durch den gesamten Roman zieht (vgl. 13, 19, 40f., 69, 791, 871f., 105, 115).

17 In dieser Hinsicht ist Petkanov das Stachelschwein. Zu anderen Mdglichkeiten einer
Deutung des Titels vgl. unten das Ende von Abschnitt 1.3 ,Literarische Strategien®.
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doyer, das er spiter in deutlicher Anndherung an sozialistische Argumentations-
strukturen mit der Formel ,,Even if it isn’t true, it is necessary™ (113) rechtfertigt.
Das eigentliche Opfer dieser Argumentation ist jedoch weniger Petkanov als
vielmehr Solinsky selbst, der auf diese Weise seinen eigenen ,Charakter* unter-
miniert und sich so den gerade gewonnen weltanschaulichen Boden unter den
Fiilen wegzieht.

Petkanovs ,Charakter‘ hingegen ist nicht er selbst, sondern sein Weltbild.
Er geht vollstindig in einer hoheren historischen ,,Wahrheit* jenseits seines Ichs
auf, an deren Erfiillung und Giiltigkeit er ungeachtet des eigenen Schicksals fest
glaubt, und der er riickblickend auch die extremste menschliche Regung, die er
im Verlauf des Prozesses gezeigt hat, nimlich die nackte, zum Versagen der
Kérperfunktionen fiihrende Angst wihrend eines Angriffs von Rowdies auf sein
Auto, unterordnen kann (vgl. 75/115).!8 Petkanovs abschlieBende Verteidigungs-
rede vor Gericht bestitigt diese Diagnose. Er verteidigt nicht sich, sondern seine
historische Position. Zu diesem Zweck zihlt er simtliche Orden auf, die ihm im
Laufe seines Lebens in aller Welt verlichen worden sind, und geht dann dazu
iiber, (fiktive) Lobreden aus den Miindern historischer Personlichkeiten des
20. Jahrhunderts zu zitieren (116-126). Aus dieser Position heraus kann er So-
linsky und allen Andersdenkenden am Ende den kaum zu widerlegenden Satz
entgegenschleudern: ,,/ sentence you.* (136, Hervorhebungen im Original)

b) Peter Solinsky und die biirgerliche Weltsicht

In direktem Kontrast zu Stoyo Petkanov erscheint Generalstaatsanwalt Peter So-
linsky als vollstindig individualisierte Romanfigur mit Biografie und ,Charak-
ter‘. Beide Aspekte werden in deutlich erzdhlervermittelten Passagen ausfiihrlich
dargestellt, wobei im Gegensatz zu Petkanovs statischem Personlichkeitsbild die
Dynamik von Solinskys Personlichkeit und Lebensgeschichte im Mittelpunkt
steht: Als Sohn eines Weggefihrten von Petkanov wichst Solinsky zunéchst in
die zentralen Institutionen des neu etablierten sozialistischen Staats hinein (vgl.
25) und nicht einmal die Verbannung seines Vaters aus der Hauptstadt kann sein
Weltbild erschiittern. Aufrichtige Linientreue und die Ehe mit der Tochter eines
Helden des antifaschistischen Widerstands erhalten ihm das Vertrauen der Partei,
und er macht Karriere als Rechtsprofessor mit allen Privilegien bis hin zu einer
Auslandsreise nach Italien. Seine Zweifel entstehen demgegeniiber im privaten
Bereich und werden von der fehlenden Neugier seiner Tochter ausgeldst, die ihn
zu der Frage fiihrt: ,,Could a nation lose its capacity for scepticism, for useful
doubt?* (27) Daraufhin schlieBt er sich schon relativ friih der aufkeimenden
Protestbewegung an'® und wird so nach der politischen Wende zu einem nahe-
liegenden Kandidaten fiir das Amt des Generalstaatsanwalts.

18 Der Roman inszeniert diesen Vorfall deutlich als Illustration der Funktionsweise von
Petkanovs Weltsicht. So unterbricht der Angriff einerseits einen der unablissig vorgefertigte
Formeln wiederkduenden inneren Monologe Petkanovs, wihrend dieser andererseits aus sei-
nem Weltbild heraus einen zufilligen Angriff als geplante Liquidierung begreift (vgl. 74-78).
Daritber hinaus handelt es sich um den einzigen Abschnitt des Romans, in dem BewuBtseins-
darstellung, Wirklichkeitsschlaglicht und Dialogszene unmittelbar aneinandergereiht werden.

19 Vgl. dazu das Thema der unzuverlissigen Erinnerung am Beispiel unterschiedlicher
Versionen seiner Distanzierung von der kommunistischen Partei (14 vs. 36).
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Diese zwar wechselvolle, aber dem wohlwollenden Betrachter doch konse-
quent erscheinende Biografie ergidnzt der Erzihler um ein vielschichtiges Cha-
rakterportrait, das Solinsky einerseits als prinzipienfesten und von persénlichen
Uberzeugungen getragenen Juristen zeigt (vgl. 7, 31, 35, 40f, 105), der durch-
aus die Fihigkeit zur selbstkritischen Hinterfragung des eigenen Handelns be-
sitzt (vgl. 51, 93). Andererseits wird dieses Bild jedoch durch negative Einschiit-
zungen anderer Figuren (vgl. 36/63 Maria Solinska, 68 Petkanov) und den ,,all-
wissenden“ Blick des Erzdhlers auf die Solinskys Handeln zugrundeliegenden
komplexen psychologischen Motivationszusammenhinge relativiert. Das hier of-
fenbarte Personlichkeitsbild ist hochgradig instabil, so dafB3 sich insgesamt eine
Wechselwirkung von handlungsmotivierendem ,Charakter’ und charakterdefi-
nierenden Handlungen ergibt, die der Erzihler, wie oben am Ende von Abschnitt
1.1 erwidhnt, in eine Beziehung zum ,Verhalten‘ von Nationen setzt. Nicht die
am Beispiel Petkanovs illustrierte Ubertragung eines eindimensionalen Gesell-
schafismodells auf die menschliche Psyche, sondern vielmehr die Ubertragung
der psychischen Komplexitit des Menschen auf die Gesellschaft wird somit vom
Roman als angemessenes historisches Beschreibungsmodell favorisiert, auch
bzw. gerade wenn damit die historische Wirklichkeit ihre Fafbarkeit verliert.
Auf dieser Grundlage findet der Erzéhler am Beispiel Solinskys eine fiir die Si-
tuation in den ehemaligen Ostblocklindern nach dem politischen Umbruch von
1989 sehr treffende Formel: ,,Past shame, present detestation, future fear had be-
gun to consume the prosecutor.” (103)

In diesem Sinne kann das Ende des Prozesses keineswegs die erhoffte Rei-
nigung und Reife bringen, und so folgt fiir Solinsky auf ein anfingliches Hoch-
gefiihl (vgl. 111f) schnell die Erniichterung und ein Anflug schlechten Gewis-
sens:

The Prosecutor General no longer felt like jousting. The case was over except for
the sentence and he had won. Strange that the defendant had shown him no ifl-will
[...] after the allegations about Anna Petkanova [Petkanov wird die Beteiligung am
Mord an seiner Tochter vorgeworfen]. Or perhaps that told you something. (130)

Obwohl sich an dieser Stelle seine Einsicht in die ,Charakterlosigkeit* Petkanovs
bestitigt, deutet sich zugleich ein diffuses Bewufitsein vom Verrat an der Inte-
gritdt des eigenen ,Charakters® an, das sich als ,,sour-stomached, thick-brained
weariness” (134) manifestiert und nach auflen auf den allerdings auch durch die-
sen ,,Verrat” herbeigefiihrten Verlust der Familie projiziert wird (vgl. 135). Da-
mit sind sdmtliche Orientierungsmarken aus Solinskys Existenz verschwunden
oder in Frage gestellt, und sein letzter Auftritt zeigt ihn in einer Kirche, wo er
Kerzen fiir die Toten und die Lebenden entziindet und Halt in der ,,sempiternal
gesture” der Bekreuzigung sucht (137).

¢) Das Volk

Die ,,normale“ Bevolkerung wird in The Porcupine in der Rolle der Zuschauer
des Prozesses vorgestellt. Analog zu der bereits erwihnten strukturellen Ver-
kniipfung von Stoyo Petkanov und Stefans GroBmutter findet auf dieser Ebene
auch Peter Solinsky eine weibliche Komplementiirfigur. Seine Frau Maria So-
linska bringt dabei von vornherein keinerlei Verstindnis fiir seine Entscheidung
auf, sich um das Amt des Anklédgers in ,,Criminal Law Case Number 1* zu be-
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werben, da sie sich vom Ausgang des Prozesses weder Sffentlichen noch per-
sénlichen Gewinn verspricht: If he lost, he would be humiliated; even if he
won, half the people would still hate him, and the other half would say he should
have done more.” (63) Nach dem Ende des Prozesses schliefit sie sich der ersten
Gruppe an und reicht die Scheidung ein, da sie sein Vorgehen als ,,vulgar and
dishonest* (112) empfindet. Thre Darstellung im Roman macht jedoch deutlich,
dafB ihr Handeln genau wie das ihres Mannes durchaus nicht nur von Idealen der
Aufrichtigkeit geleitet wird, sondern Ergebnis ihrer historisch beeinfluten Bio-
grafie und der sich daraus ergebenden komplexen psychologischen Motivationen
ist. Da die Biografien beider deutliche Parallelen aufweisen, erscheinen ihre un-
terschiedlichen Bewertungen der Vorgéinge als Ausdruck ihres jeweiligen ,Cha-
rakters*. Wihrend Peter Solinskys Persdnlichkeitsbild zur Dynamik tendiert, ist
Marias auf Stabilitit ausgerichtet. Im Mittelpunkt ihres Interesses steht ein Stre-
ben nach Privatheit und persénlichem Wohlergehen (vgl. 7/62). Letztlich liegt
ihrem Verhalten somit eine Mischung aus idealistisch Giberformtem Eigeninteres-
se, Gleichgiiltigkeit und Gewohnheit zugrunde, wie sie wohl fiir die breite Masse
der Bevblkerung in allen Gesellschaftsordnungen charakteristisch ist.

Vera, Atanas, Dimiter und Stefan hingegen reprisentieren die Reaktion der
jiingeren, biografisch weniger belasteten Generation, die den politischen Ul'n-
schwung herbeigefiihrt hat und zugleich fiir die Zukunft steht.?® Auffallend ist
dabei, daB auch hier wie bei Solinsky der private Ursprung des Protests betont
wird: ,,[...] they had been together from the start, from that recent distant month
when it had felt almost like a lark, an excuse for the boys to hang around Vera
and flirt with her safely. (20) Vera iibenimmt innerhalb der Gruppe eine Fiih-
rungsrolle (vgl. 19/100) und zeichnet sich durch einen pragmatisch-niichternen
Idealismus aus (vgl. 20), aus dem heraus sie die anderen immer wieder zur Be-
sonnenheit und zum Weitermachen ermahnt, wenn diese sich angewidert von der
Fernsehitbertragung des Prozesses abwenden wollen. Ihr Resiimee lautet: ,,You
boys are silly. The trouble is, you’re right. [...] What we need is therapy. Do you
think a whole country can get therapy?* (120) Insgesamt prisentiert der Roman
Vera unter volliger Ausblendung biografischer Informationen als Idealfigur, die
innere Qualititen wie den bereits erwdhnten pragmatischen Idealismus, Phanta- -
sie,?! Durchhaltevermégen und das Streben nach Selbsterkenntnis mit dulerer
Schénheit verbindet und auf diese Weise befihigt ist, andere zu motivieren.

Veras miannliche Gegenfigur ist Atanas, ,,a student of languages, a d_rinlger
and a poet” (20), der eine anarchistische Mischung aus Skeptizismus, R1gon§-
mus, Zynismus und Frivolitit verkérpert (vgl. 20£./133f). Von ihm stammen d.le
radikalsten Kommentare zur Fernsehiibertragung, die sich in leitmotivisch wie-
derkehrenden symbolischen AuBerungen (,,fakka-takka-takka" 23, 24, 133) und
Gesten (,,/t was better than spitting, thought Atanas. I spit in your [Petkanovs]

20 Diese reprisentative Funktion wird allerdings dadurch relativiert, da8 der Roman Hin-
weise darauf enthalt, daB eine groBe Zahl junger Leute das Land verlassen will (vgl. 52/64£.),
eine Tatsache, die ironischerweise ausgerechnet von Vera falsch interpretiert wird (vgl. 52f.).

2l ygl. etwa Veras metaphorische Beschreibung der Situation des Landes: ,,Vera thought
it had been like slowly prising open the fingers of a fist closed tight for half a century, a ﬁs?t
which held a gilded pine-cone. At last the cone fell free, badly crushed out c_)f shape, and heavi-
ly tarnished by the sweat of years; but even in this form its weight was still the same, and its
beauty just as treasured.” (22)
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Jace with smoke.* 35, Hervorhebungen jeweils im Original, vgl. auch 60, 100
gegen Solinsky, 132 gegen Lenin) verdichten und sich in Ironie und Sarkasmus
erschépfen. Seine Haltung scheint jedoch dem PozeBverlauf angemessen, wie
die anderen (Vera eingeschlossen) an Ende zugeben miissen: ,,Is this what
we’ve been fighting for? Atanas’s right to be frivolous? ,Perhaps that’s enough
to be going on with for the moment.*“ (134) Die Freiheit ist erreicht, aber sie ist
(noch) nicht konstruktiv.

Im Vergleich zu Vera und Atanas sind Stefan und Dimiter weniger deutlich
konturiert, doch kommt auch ihnen eine symbolische Funktion zu.?? So 13st der
Ingenieur Stefan die durch die mangelhafte Stromversorgung aufgeworfenen
Hindernisse fiir eine liickenlose Verfolgung des Prozesses am Fernseher und
zeigt sich ansonsten in erster Linie an ,,Fakten* interessiert (vgl. 23). Dimiter
hingegen scheint den Normalmenschen zu reprisentieren, der sich iiber seine
Wohnung beschwert (vgl. 58/62) und irgendwann die Lust verliert, etwas von
seiner Alltagserfahrung so weit entferntes wie den ProzeB gegen Petkanov iiber-
haupt zu verfolgen: ,,,Because the whole thing doesn’t represent reality. Because
there comes a point, when there aren’t two sides to every question any more,
there’s only one side. [...] Just holding this trial gives him false credit [...]“ (71,
Hervorhebung im Original).

1.3 Literarische Strategien

Die in The Porcupine nachgezeichnete historische Konfrontation zweier grund-
verschiedener gesellschaftlich determinierter Weltsichten miindet auf der Ebene
der erzihlten Wirklichkeit in einen offenen SchluB, der den im Mittelpunkt des
Romans stehenden ProzeB als sinnloses Unterfangen erscheinen 148t. Dabei gibt
sich der Erzdhlvorgang iiber weite Strecken unauffillig und neutral, subjektivie-
~ rende Techniken dienen lediglich dazu, die uniiberbriickbare Differenz der Welt-
sichten zu illustrieren. Allerdings gewinnt die Erzihlerperspektive durch die
Etablierung einer symbolhaften Leitmotivik in den wenigen nicht-szenischen,
eindeutig erzihlervermittelten Abschnitten des Romans deutlich an Kontur.

Die erste dieser Passagen (42-44) beschreibt zundchst den Sprachgebrauch,
der sich in der Bevilkerung hinsichtlich der historischen Situation durchgesetzt
hat. Dabei riickt die Beziehung zwischen Sprache und Wirklichkeit in den Mit-
telpunkt der Betrachtung: ,,So people talked cautiously of the Changes, and this
slight evasion made them feel a little safer: it was difficult to imagine something
called the Counter-Changes or the Anti-Changes, and therefore such a reality
might be avoidable too.”“ (42) AnschlieBend wendet sich der Erzihler dem Phé-
nomen des Abbaus von Denkmilern zu. Er beschreibt mehrere Generationen so-
zialistischer Monumente, die ausgedient haben und neben dem zentralen Ran-
gierbahnhof gelagert werden. Dabei offenbart der Erzihler erstmals so etwas wie
ironische Distanz: ,,Occasionally an intruder with hammer and chisel would
climb one of the shorter monuments and attempt to chip off a souvenir half-
moustache; but drink or the inadequacy of the chisel always brought failure.*

2 Einen Hinweis darauf, daB diese Figuren aus einem GuB entworfen sind, bieten die
Namen: Vera = russ. Glaube, Zuversicht, Religion, Vertrauen; At(h)anas(ius) = griech. der Un-
sterbliche; Stefan = griech. Kranz, Krone; Dimiter (Demetrius) = griech. Sohn der Erdgsttin.
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(42£.) Der dann folgende letzte Teil der Passage macht schlieBlich deutlich, daB
ihre Funktion integrativ sein kénnte, da hier ein prominentes Motiv vom Anfang
des Romans erneut aufgegriffen wird. Das Riesenmonument der Ewigen Dank-
barkeit fiir die Befreiung durch die Rote Armee, im Volksmund Alyosha ge-
nannt, erscheint erstmals im zweiten Abschnitt des Romans, wo es eine besonde-
re symbolische Bedeutung fiir Peter Solinsky hat:
The moming and evening sun spotlit the distant Alyosha for the city. Peter So-
linsky liked to sit at his small desk by the window and wait until he sensed a trem-
or of light on the soldier’s bayonet. Then he would look up and think: that’s what
has been stuck in the guts of my country for nearly fifty years. Now it was his job
to help pull it out. (9) )

Im weiteren Verlauf des Romans wird diese Symbolik mit dem Fortgang des
Prozesses parallelisiert und erscheint dabei in entscheidenden Momenten: im
Hinblick auf die in der Bevolkerung entbrannte Diskussion iiber den Umgang
mit der eigenen Geschichte (43), beim Auftauchen des zweifelhaften Materials
fiir den Hauptanklagepunkt (57), nach Petkanovs recht erfolgreichem Versuch,
Solinsky zu diskreditieren (87), und schlieBlich nach dem entscheidenden Pli-
doyer Solinskys (112). Am Ende des Romans wird das Monument abgebaut, und
die symbolische Mission Peter Solinskys ist scheinbar endgiiltig erfiillt. Dem Er-
reichten haftet jedoch ein zweifelhafter Charakter an, und Solinsky blickt bei
seiner letzten Begegnung mit Alyosha (128f.) in eine ungewisse Zukunft.

Im letzten Abschnitt des Romans (138), der wiederum deutlich erzéhler-
vermittelt ist, bestitigt sich die Vermutung einer integrativen Funktion der er-
zihlervermittelten Passagen, da hier in der Tat die auf den Seiten 4244 einge-
fithrten Motive (Alyosha, der Abbau der Denkmiler und das Verhiltnis von
Sprache und Wirklichkeit) abschlieBend noch einmal aufgegriffen werden:
Alyosha ist verschwunden, nur sein mit Maschinengewehrschiitzen verzierter
Sockel steht noch, und der Erzéhler kommentiert: ,,Without Alyosha to lead
them into the future, the machine-gunners now found themselves fighting a dif-
ferent battle: irrelevant, local, silent.“ (138) In deutlicher Parallele hierzu enden
sowohl der folgende Absatz, der zu den am Rangierbahnhof gelagerten Denk-
milern zuriickkehrt, als auch der letzte Absatz des Romans, der Stefans Grof3-
mutter mit ihrem Leninbildnis vor dem (leeren) Mausoleum des ,,First Leader*
zeigt, jeweils mit dem Wort ,silent”. Schligt man von hier aus den Bogen zuriick
zum Anfang des Romans, so zeigt sich, daB sich die Unzufriedenheit mit den
neuen Verhiltnissen nicht in Worten artikulieren kann, wihrend die neuen Ver-
hiltnisse geradezu mit Worten gleichgesetzt werden. Angesichts des lautstark,
aber wortlos mit Kiichengeriitschaften in Szene gesetzten Protests der Frauen
gegen die Versorgungsengpisse vermerkt der Erzdhler in Anndherung an ihre
Perspektive: ,,There was no decline into words, for they had heard nothing but
words and words and words — inedible, indigestible words — for months and
months and months.“ (6) Demgegeniiber bleibt der weltanschaulich-ideell be-
griindete Protest von Stefans GroBmutter still: ,,But whatever the words, she
stood her ground, and she remained silent.“ (138) Zwischen diesen beiden mar-
kanten Polen durchzieht den Roman eine unauffillige, fest in der erzihlten
Wirklichkeit verankerte Reflexion iiber das Verhiltnis von Sprache und Wirk-
lichkeit. Auffallend ist dabe: vor allem die leitmotivische Verwendung des Wor-
tes ,,words™ (vgl. 6, 16, 25, 42, 112, 132, 133, 138), deren Grundaussage Peter
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Solinsky in seiner Euphorie nach dem entscheidenden Plidoyer auf den Punkt
bringt: ,,He could remould anything with words* (112). Sprache simuliert Wirk-
lichkeit trotz ihrer grundsitzlichen Differenz zur Wirklichkeit, und gerade darum
kann eine Aussage belicbig mit Sinn angereichert werden, der dann auf die
Wirklichkeit projiziert wird. Das Problem liegt dabei weniger in der Sprache
selbst als vielmehr in ihrer perspektiven- und interessengebundenen Verwen-
dung, deren Scheinobjektivitit es ebenso zu hinterfragen gilt wie die Scheinob-
jektivitdt der medialen Wirklichkeit des Fernsehens.

Am deutlichsten inszeniert der Roman dieses Anliegen in einem ausge-
dehnten flashback, der aus deutlich ironischer, ,.allwissender” Erzihlerperspekti-
ve den entscheidenden Wendepunkt im Leben von Generalleutnant Ganin be-
schreibt (44-50). Ganin sieht sich als loyaler Offizier der Armee kurz vor der
endgiiltigen politischen Wende mit einer Demonstration in der Provinzhauptstadt
Sliven® konfrontiert, die durch zwei Faktoren zu einem historischen Ereignis
aufgewertet wird: Zum einen durchbricht die Anwesenheit einer sich ,,.Devinsky
Kommando“ nennenden studentischen Literaturgesellschaft mit gezielter Ironie
den sprachlichen Formelschatz der erstarrten politischen Fronten. Slogans wie
,JLONG LIVE THE PARTY* und ,,ALL HONOUR TO STOYO PETKANOV*
markieren in Kombination mit ,,THANK YOU FOR THE FOOD
SHORTAGES* oder ,,GIVE US IDEOLOGY NOT BREAD*" (46) das proble-
matische Verhiltnis von Sprache und Wirklichkeit, was bei Demonstranten und
Regierung gleichermaBen fiir Verwirrung sorgt. Zum anderen bewirkt die zufil-
lige Anwesenheit eines schwedischen Fernsehteams ,,whose locally hired car
had broken down the previous day“ (45), daB die sich aus dieser Verwirrung er-
gebenden Ereignisse aufgezeichnet und einer breiten (Welt-)Offentlichkeit zu-
ginglich gemacht werden. Aus seiner ,,Allwissenheit“ heraus kann der Erzéhler
allerdings darauf hinweisen, daB die Fernsehbilder der in Verbriiderung um-
schlagenden Konfrontation zwischen dem Fithrer der Studenten und Ganin ihre
Symboltriichtigkeit in erster Linie dem Umnstand verdanken, daB ihnen kein au-
thentischer Ton unterliegt (,,the sound recordist had sudden thoughts of his fa-
mily back in Karlstad* 48):

But the pictures were splendidly dramatic, and the lack of sound enabled viewers
to imagine dialogue which was inevitably more noble. Ganin was transformed in

this moment from an indecisive, if not cowardly, junior officer into a symbol of
decency, an advertisement for the power of negotiation and the middle way. (49}

In diesem Falle hitte Sprache somit die Bilder priizisiert und der Wahrheit ni-
hergebracht, zugleich aber ihren historischen Effekt gemindert, denn die Episode
,,was widely taken as a sign that the army [...] would place its support behind the
people.” (49) Ganin wird dabei auch in der ,kompletten“ Darstellung durch den
Erzihler nicht unsympathisch gezeichnet, da er, und das ist entscheidend, durch
die , literarische* Unkonventionalitit der Studenten dazu gebracht wird, vor-
tibergehend Menschlichkeit und Individualitit durchblicken zu lassen. Gemein-
sam mit dem Zufall der Fernsehiibertragung bewirkt dies fiir ihn einen histori-
schen Frontenwechsel, der ihm jedoch angesichts seiner im gesamten Roman
betonten Soldaten- bzw. Biirokratenmentalitéit nicht weiter schwerfillt. In der Tat
148t sich seine zuflillig erlangte neue Identitit ohne Probleme mit den alten Ver-

2 Dje Episode scheint durch (historische) Ereignisse im ruménischen Temesvar angeregt.
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haltensmustern fiillen, wie Ganins entscheidender Beitrag zum Ausgang des
Prozesses belegt.

Demgegeniiber bewahrt sich der Studentenfithrer Kovachev auch unter den
neuen Bedingungen seine Unabhingigkeit, wobei jedoch sein kompromifloses
Festhalten an der einmal eingenommenen Pose angesichts der verinderten histo-
rischen Bedingungen im Roman deutlich als unkonstruktiv gekennzeichnet wird.
Er schreibt sowohl Ganin (,,GIVE US GENERALS, NOT BREAD* 65) als auch
Solinsky (,,GIVE US CONVICTIONS NOT JUSTICE" 127) Postkarten, die auf
der zuvor so erfolgreichen satirisch-ironischen Haltung beharren und durchaus
treffend sind, ohne jedoch in irgendeiner Weise zur praktischen Losung von
Problemen beizutragen. In dieser Hinsicht verwendet Kovachev seine Autoritit
und sein Organisationstalent lediglich darauf, die Schlange der ausreisewilligen
jungen Leute vor dem amerikanischen Konsulat zu organisieren (64). Seine
Weltsicht fiigt somit der erzihlten Wirklichkeit lediglich ein weiteres Versatz-
stiickchen hinzu, und auch seine Sprache erweist sich letztlich als perspektiv-
und interessengebunden.

Der einzige Ausweg aus diesem Dilemma ist der, den der Roman selbst vor-
fiihrt, indem er die Pluralitit der zeitgendssischen Wirklichkeit in die Einheit des
literarischen Werkes tiberfiihrt, wihrend gleichzeitig die Bedingungen einer der-
artigen Sinnstiftung hinterfragt werden. Aller scheinbaren Neutralitét zum Trotz
favorisiert der Roman dabei das westlich-biirgerliche Paradigma eines realistisch
orientierten Erzihlvorgangs, das punktuell um modemistische Techniken der.
BewuBtseinsdarstellung erginzt wird, die sich ironischerweise auf die Repra-
sentanten der sozialistischen Weltsicht beschréinken. Zugleich wird jedoch auch
deutlich, daB sich gerade diese Dimension der dargestellten Wirklichkeit dem
synthetisierenden Zugriff realistischen Erzihlens entzieht, so daB der Roman
eine metafiktionale Dimension bekommt, die innerhalb der erzihlten Wirklich-
keit durch eine leitmotivisch wiederkehrende Problematisierung der Beziehung
zwischen Sprache und Wirklichkeit inszeniert wird. Der Roman verweist damit
zugleich auf das Sinnpotential und auf die Grenzen der kiinstlichen Transzen-
denz (,,post-“)modemer Literatur. Verdichtet wird diese Thematik bei Peter So-
linskys letztem Auftritt in der Kirche (137), der auf der realistischen Ebene so-
wohl soziologisch als auch psychologisch plausibel ist. Dariiber hinaus entfaltet
sich hier jedoch der iibergreifende, einheitstiftende Sinn des Romans, in dem die
Fragmentierung und die Widerspriiche der erzihiten Welt aufgehoben werden:
Der stabile, schmiedeeiserne Stinder, auf dem Kerzen fiir die Lebenden und die
Toten befestigt werden kdnnen, schligt den Bogen zuriick zum Anfang und ver-
leiht zugleich dem Titel des Romans eine véllig neue Bedeutung, die weit iiber
die offensichtlichere Idemtifikation des Stachelschweins mit Petkanov?* hinaus-
geht. In dem Satz ,,The sturdy wrought-iron candle-stand, with its bristling
spikes and soft curlicues, was a theatre of light* (137) offenbart sich die Welt
insgesamt als Stachelschwein, dessen Stacheln einerseits den menschlichen

24 Dje Identifikation von Petkanov mit dem Titel des Romans findet sich beim Abschied
Solinskys von seiner Frau vor dem ersten Prozefitag. Auf ihre Ermahnung »Be careful** erwi-
dert er ,,,Look [...] I am wearing my porcupine gloves.* (29), was allerdings doppeldeutig
bleibt: auch Solinsky selber ist Lier impliziert, so daB die Szene wiederum auf die im Roman
unterschwellig vollzogene . Privilegierung der birgerlichen Weltsicht verweist, die jedoch
gleichzeitig relativiert wird.
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Zugriff auf ein darunter verborgenes Sinnzentrum verhindern und andererseits
der zwischen Hoffnung und Verginglichkeit schwankenden menschlichen Exis-
tenz Halt bieten. Die literarische Konstruktion dieses Bildes und des Romans
insgesamt erméglicht eine Auseinandersetzung mit der unhintergehbaren Diffe-
renz von Sprache und Wirklichkeit als Grundvoraussetzung jeder individuellen
und gesellschaftlichen Erfahrung, bevor abschlieBend ein dreifaches ,.silent*
(138) die Kontingenz und Vergénglichkeit jeder sprachlichen Anniherung an die
Wirklichkeit markiert.

2. Méglichkeiten des Aufbaus einer Unterrichtseinheit

Als sinnvolle pre-reading activity zur Vorbereitung und Einstimmung auf die
Lektiire von The Porcupine bietet sich die unterrichtliche Aufarbeitung der das
Buch bestimmenden ProzeBsituation in zwei Schritten an.

Ausgehend von der Erfahrungswelt der Schiiler sollte am Anfang die Si-
mulation einer Untersuchung eines typischen Schiilervergehens (Vandalismus,
Diebstahl, Priigelei, Beleidigung eines Lehrers) in Form eines Rollenspiels
stehen. Mit Hilfe von role cards lassen sich vorher die Rollen von Richter
(headmaster), Angeklagtem (pupil), Ankldger ((strict) teacher), und Verteidiger
(parent) festlegen und in bezug auf Anlage des Charakters und die der jeweili-
gen Figur zur Verfiigung stehenden Informationen und Mittel weiter definieren,
so daB die Schiiler — ausgehend von diesen Vorgaben — in Gruppenarbeit selb-
stindig eine kurze Szene entwickeln und diese dann im Kurs vorstellen kénnen.
Die unterschiedlichen Szenen, die sich aus einer identischen Ausgangssituation
entwickeln werden, bieten einen guten AnlaB, sich mit grundlegenden Fragen
der Wahrheitsfindung, dem Wert von Aussagen und Beweisen und der Bedeu-
tung der Perstnlichkeit und Voreingenommenheit der handelnden Personen zu
beschiftigen — ein strenger Lehrer wird eine andere Anklage vorbringen als ein
besorgter Klassenlehrer, der Einsatz des Elternteils fiir das eigene Kind wird
deutlich machen, daB nicht selten persénliche Gefithle das Streben nach Wahr-
heitsfindung in den Hintergrund driingen. Wesentliche Problemkreise des Ro-
mans konnen auf diese Weise bereits angerissen und diskutiert werden, ohne daB
schwierige Sachverhalte die Lebhaftigkeit der Diskussion behindern. Zu diesem
Zeitpunkt konnen zudem bereits erste Wortfelder erarbeitet und hilfreiche Re-
demittel eingefiihrt werden, die bei der spiteren Besprechung des Romans von
Bedeutung sein kénnten. '

In einem zweiten Schritt erfolgt dann ein Transfer der ProzeBsituation weg
vom Erfahrungsbereich der Schiiler. Die Inszenierung einer Gerichtsverhandlung
gegen einen Diktator (diesmal als freiwillige Leistung mit Hilfe von role cards
und vom Lehrer vorbereiteten Informationen parallel zu den anderen Aktivititen
und auch auBerhalb der Unterrichtszeit vorbereitet) durch eine Gruppe von
Schiilern vor den anderen Schillern als Gerichtspublikum fiihrt bereits deutlich
zum Romanthema hin. Die daraus entstehende Diskussion wird auf die Probleme
solcher politischen Prozesse eingehen und historische Beispiele dafiir bereits
aufgreifen konnen.

Nach dieser Vorbereitung der Lektiire mittels stark schiilerzentrierter activi-
ties sollte dann die erste Begegnung mit dem Roman in Form eines zligigen ex-
tensiv-kursorischen Gesamtdurchgangs vorwiegend in hauslicher Arbeit erfol-
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gen. Angesichts der Kiirze des Romans muf} dafiir nicht allzuviel Zeit angesetzt
werden. Die Unterrichtsstunden dieser Phase kénnen sinnvoll zur Erweiterung
der zuvor angelegten Wortfelder und zur Sicherung des Grobverstindnisses
mittels der bewshrten Methoden von chapter headings, summary und report so-
wie durch verschiedene kreative Unterrichtsformen (character s diary entry, fic-
tional dialogue between minor characters, internal monologue, cartoon, acting
out of little scenes etc.) genutzt werden.

Im AnschluB oder auch schon parallel zu diesem Unterrichtsabschnitt
kénnten verschiedene Referate zu den historischen Beziigen des Romans verge-
ben werden, die dann jeweils an geeigneten Stellen der Romanbehandlung ein-
gebaut werden. Es empfiehlt sich hierbei, vor allen Dingen auch auf zeitgendssi-
sche Fernsehaufnahmen in Form von Videos (Préisentation ohne Ton mit engli-
schem Kommentar durch den Referenten) zuriickzugreifen, da die Beschéftigung
mit dem Medium Fernsehen und seinen Mdoglichkeiten, Gefahren und Wirkun-
gen im Sinne einer kritischen Medienerziehung und -reflektion einer der
Schwerpunkte der Beschiftigung mit dem Roman sein sollte.

Nachdem im AnschluB an die vollstindige Lektiire des Romans zunéchst
ein kurzer Uberblick iiber die Gesamtstruktur des Romans erarbeitet worden ist,
kann dann die Einrichtung von Arbeitsgruppen erfolgen, die sich um eine Zu-
ordnung der fiinf wesentlichen Handlungsorte (locations) zu dominierenden Fi-
guren, Perspektiven und Inhalten bemiihen (vgl. 1.1 Erzihltechnik und 1.2 Figu-
renkonstellation) und anschliefend die Ergebnisse ihrer Gruppenarbeit mit Hilfe
von Folien oder Tafelbildern iibersichtlich prisentieren. Diese Art der intensiven
Beschiftigung mit Ausschnitten des Textes ist geeignet, den Blick der Schiiler
fiir die Struktur und Funktionsweise eines literarischen Textes zu schirfen und
sie aus der im wesentlichen passiven, auf das reine Verstehen eines scheinbar
objektiv fafbaren Inhalts ausgerichteten Leserrolle zu 1dsen.

Zu diesem Zeitpunkt sind die Schiiler mit Inhalt und Struktur des Romans
so vertraut, daB sich nun eine Beschiftigung mit dem Reichtum der von Barnes
eingesetzten Erzihltechniken und ihren Wirkungen anschlieBen kann. Neben den
gewohnten und in vielen literarischen Texten eingesetzten Techniken von Dia-
log, Figurenrede, Figurengedanken, erzihlervermittelter BewuBtseinsdarstellung
und auf Informationsvermittlung ausgerichteten flashbacks bietet The Porcupine
auch die Moglichkeit zur Beschiiftigung mit Elementen der epistolary novel
(Petkanovs Brief, 24f.), zur Diskussion von Collagetechniken (Reihung angebli-
cher AuBerungen groBer Politiker #iber den Staatsmann Petkanov, 122-125) und
zur Erérterung der Wirkung politischer Slogans (46—49).

Gerade diese besonderen Techniken eignen sich hervorragend als Anlésse
zu Perspektivenwechsel und eigener kreativer Titigkeit. Die Schiiler kdnnten
Briefe anderer Figuren zu einem ausgewishlten Ereignis verfassen, sie kdnnten
selbst — basierend auf ihrer Textkenntnis und der Beschiftigung mit den Wiirdi-
gungen Petkanovs — fiktionale Nachrufe auf den Diktator verfassen und dabei
die unterschiedlichsten politischen Positionen einnehmen, sie kénnten als aus-
landische Berichterstatter den politischen Proze darstellen und Interviews mit
den Charakteren fiihren, sie kénnten die Entstehungsweise und Wirkung von ge-
schickt formulierten Slogans erfahren, indem sie zu einem schul- oder tagespoli-
tischen Thema selbst solche ironisierenden und die Absurditit der Situation her-
vorhebenden Sitze schreiben. Diese Vielfalt von Mdoglichkeiten zu kreativer
Selbsttitigkeit der Schiiler, die durch den Roman herausgefordert wird und im-
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mer auf ihn bezogen bleiben kann, ist eines der wesentlichsten Argumente fiir
die Verwendung von The Porcupine im Unterricht. Kaum ein anderer Roman
bietet Schiilern aus sich selbst heraus und ohne methodisch-didaktische Ver-
krampfungen derart viele Méglichkeiten, den Text tatsichlich zu ihrem eigenen
Text zu machen,

Als Abschlufl der Auseinandersetzung mit den Erzédhltechniken des Romans
eignet sich gut die Episode um die tonlose Fernsehiibertragung von der Aktion
des ,,Devinsky Kommandos*. Ausgehend von einer Darstellung der Vorgéinge
durch von den Schiilern gestellte Tableaus (Standbilder mit sehr deutlich ausge-
prigtem mimischen und gestischen Ausdruck, jedoch ohne jede Bewegung und
Sprache) zu der Szene, kann dann mit Hilfe eines vom Lehrer vorbereiteten Ver-
suchs die iiberragende Bedeutung von Sprache als Mittel zum Verstindnis von
Wirklichkeit (der tatsichlichen wie der durch das Medium Fernsehen erzeugten)
verdeutlicht werden. Verschiedene Videosequenzen werden ohne Ton zunéchst
einmal vorgefiihrt und von den Schiilern gedeutet. Danach werden diese Se-
quenzen noch mehrmals gezeigt, aber jedes Mal vom Lehrer durch einen Kom-
mentar begleitet, der die jeweilige Deutung der Situation auf radikale Weise ver-
andert. In der anschlieBenden Diskussion werden die Schiiler zwangsldufig die
Manierpulierbarkeit von Bildern durch Sprache erkennen und auch die Rolle und
Verantwortung der Medien in den politischen Prozessen einer Demokratie kriti-
scher reflektieren.

Am Ende der Unterrichtseinheit zu The Porcupine konnte dann eine Deu-
tung des Titels und im Zusammenhang damit eine Beschiftigung mit wesentli-
chen Symbolen des Textes (z.B. Alyosha und die Demontage der Standbilder)
stehen. Dies wiirde Gelegenheit bieten, noch einmal den gesamten Roman in den
Blick zu nehmen und zu diskutieren, eventuell offengebliebenen Diskussionsbe-
darf aufzunehmen und schlieBlich zu einer abschlieBenden Gesamtwertung in
Form verschiedener von den Schiilern formulierter Rezensionen flir a) eine
Schiilerzeitung, b) die Wochenzeitschrift einer Partei ihrer Wahl und c) einem
literarischen Magazin zu gelangen. In spielfreudigen und sprachgewandten Kur-
sen wire hier sogar die Vorbereitung und Durchfiihrung einer Wiirdigung des
Romans in Form eines , literarischen Quartetts” denkbar, zunichst mit vorberei-
teten Stellungnahmen und dann mit freier Diskussion.

Abschliefend bleibt zu sagen, daB mit den hier angedeuteten Moglichkeiten
der durch diesen Roman angebotene Gestaltungsraum in keiner Weise auch nur
annihernd ausgeschopft ist. The Porcupine bietet fiir jeden Unterrichtenden An-
reiz und Freiheit genug, sich von den ausgetretenen Pfaden der klassischen Text-
analyse wegzubewegen und die Entwicklung und Umsetzung eigener Konzepte
und Ideen zu riskieren. Nicht alles, was sich hier denken 148t, wird immer ein
voller Erfolg sein, jedoch wird vieles frisch, belebend und dank der Schiilerzen-
trierung gerade auch fiir den Unterrichtenden spannend und motivierend sein.

Satrup, Kiel Marcus Noll, Christoph Reinfandt
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