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Einttihrung

Thomas Anshelm, einer der bedeutendsten Drucker des
stidwestdeutschen Humanismus, wurde um 1465/1470 in armlichen Ver-
haltnissen in Baden-Baden geboren.' Das erste sichere biographische
Datum bietet seine Immatrikulation an der Universitat Basel im Jahr 1485.
in diesen Jahren wurde Basel gerade zu einem der Zentren des nord-
alpinen Buchdrucks, und vielleicht knlpfte Anshelm damals schon erste
Kontakte mit Basler Humanisten und Druckern wie Johann Amerbach
oder Johann Froben.

Auf seinen aufwendigen illustrierten StraBburger Erstdruck
von 1488 folgt eine mehrjahrige Pause, in der sich seine Wege verlieren;?
spater finden wir ihn jeweils fur mehrere Jahre in Pforzheim (1495-1511),
Tabingen (1511-1516) und Hagenau (1516-1523), wo er in knapp 30 Jahren
rund 270 Drucke herausbringt und zusatzlich als Lohndrucker fur andere
Offizinen arbeitet. Anshelm zahlt damit zu den produktivsten Druckern
seiner Epoche und zu den ersten, die nicht nur lateinische und griechi-
sche, sondern auch hebraische Texte druckien. Seine Geschaftsverbin-
dungen reichten bald bis nach Koln, Nornberg und Wien. Unter seinen
personlichen Beziehungen ist sicher die langjahrige Zusammenarbeit mit
Johannes Reuchlin von besonderer Bedeutung, aber auch Johannes
Nauclerus und Johannes Stéffler sind zu nennen. In seiner Tubinger Zeit
arbeitete Philipp Melanchthon bei ihm; in Hagenau wurde Johann Setzer
sein wurdiger Nachfolger?

Um 1485 lieB Thomas Anshelm sich als erster Drucker in
Pforzheim nieder, wo er nach einem Jahrzehnt konkurrenzloser Berufs-
auslbung im Jahr 1505 begann, sich eines eigenen Druckerzeichens
zu bedienen. Dieses fihrte er mit einigen signifikanten Veranderungen
bis zu seinem Tod 1523 in seinen Drucken. Um das Zeichen und seine
Aktualisierungen im zeirgenossischen Kontext verorten zu konnen, sollen
zuerst die frihneuzeitlichen Druckerzeichen und ihre besondere Stellung
in der Zeit des jungen Buchdrucks charakterisiert werden.

1 Anshelms Biographie und Buchproduktion sind
maBgeblich erschlossen durch: Josef Benzing
und Chnistoph Reske: Die Buchdrucker des
16. und 17. Jahrhunderts im deutschen Sprach-
eebiet, Wiesbaden 2015, 8. 321, 5.772,5, 923 f.
llse Gunther: Artikel »Anshelm, Thomass, in:
Peter Bietenholz und Thomas B. Deutscher (Hg X
Contemporaries of Erasmus, Bd.1, Toronto 1985,
8.61; Wilfried Lagler: Ex officina Anshelmia.
Johannes Reuchlinund sein Buchdrucker Thomas
Anshelm, in: Jarg Robert u.a. (Hg ) »Ein Vater
neuer Zeit=. Reuchlin, die Juden und die Refor-
mation, Tubingen 2017 (Tubinger Kataloge 104),
S.44-55; Adalbert Horawitz: Analekten zur
Geschichte des Humanismus in Schwaben, in:
Sitzungsberichte der kaiserlichen Akademie der
Wissenschaften, philosophisch-historische
Kiasse 86 (1877}, 8. 217-278 (Briefe); Hildegard
Alberts: Reuchlins Drucker, Thomas Anshelm.
Mit besonderer Beraocksichtigung seiner Pforz-
heimer Presse, in: Manfred Krebs (Hg.): Johannes
Reuchlin 1455-1622. Festgabe seiner Vaterstadt
Pforzheim zur 500. Wiederkehr seines Geburis-
tages 1955,5.206-265. Erganzungen zu Alberts
noch immer mafBgeblicher Bibliographis bieten
Fritz Kastner: Thomas Anshelms Pforzheimer
Drucke. Erganzungen zu ihrer Bibliographie, in:
Gutenberg-Jahrbuch 88 (1983), 5.97-106, und der
hervarragende jungere Beitrag von Jérome
Rousse-Lacordaire: Verbum Mirificum. A propos

dunom pentagramme et de la marguede Thomas
Anshelm, in: Revue des sciences philosophiques
et théoclogiqueas B8 (2004), 5.3-38.

2 Zum Strafburger Plenarium von 1429 s, Alberts.

Reuchlins Drucker (wig Anm. 1), S.206 f
ZuMelanchthon s Wilfried Lagler: Philipp
Meilanchthon als Mitarbeiter des Tabinger Buch-
druckers Thomas Anshelm, in: Sénke Lorenz

u.a {(Hg ). Vo Schuler der Burse zum »Lehrer
Deutschlandse. Philipp Metanchthon in Tlbingen,
Tubingen 2010 (Tubinger Kataloge 88),5,175-185.
Auch Setzer druckte in allen drei heiligen Spra-
chen und fihrt ein humanistisches Signet; s. dazu
Anja Wolkenhauer: Zu schwer fur Apoll. Die Antke
in humanistischen Druckerzeichen des 16. Jahr-
hunderts, Wiesbaden 2002 (Wolfenbatteler
Schriften zur Gaschichte des Buchwesens 35),
S.262-270 mit weiterfuhrender Literatur.
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Finc charakeeristische Kunstform
der Frdihen Newzeit

Als Druckerzeichen (Signets, Druckermarken) bezeichnet
man die Werbemarken von Buchdruckern und Verlegern, die diese
zur Charakterisierung ihrer Person und ihres beruflichen Anspruchs in

~ e Lo+ ~
ihre Blcher eindruckten und auch dartber hinaus fir die Darstellung

ihrer Offizin verwendeten. Schon in den 1460er Jahren nutzten Johann
Fust und Peter Schoffer ein Wappensignet; komplexere Zeichen ent-
standen ab ca. 1500 (Johannes Bissolus in Mailand, Aldus Manutius in
Venedig) und breiteten sich bald darauf auch nordlich der Alpen

aus. Um 1650 fand man sie in ganz Europa. Sie wurden anfangs auf der
letzten Seite eines Buches, im 16. Jahrhundert zunehmend auch

auf der ersten Seite (Titelseite) eines Buches eingedruckt und waren
dadurch fur potenzielle Kunden unmittelbar sichtbar. Durch die typo-
graphische Verbindung von Bild und Text entstanden spielerisch-
ratselhafte, auf Produktwerbung und humanistisches self-fashioning
ausgerichtete Zeichen.

Druckerzeichen entstanden gemeinsam mit dem Buchdruck
und markieren einen zentralen Moment der Medien- und Werbe-
geschichte. lhre historischen Vorbilder finden sich in mittelalterlichen
Zunft- und Handwerkerzeichen, in Ladenschildern und Notariatssigne-
ten. Dass sie sich trotzdem grundlegend von diesen unterscheiden,
ist vor allem der Erfindung des Buchdrucks und der damit verbundenen
massenhaften Verbreitung zuzuschreiben - wo zuvor ein einzelnes
Ladenschild vom Kénnen eines Handwerkers Zeugnis ablegte, waren es
nun die gedruckten Zeichen in jedem Buch, hunderte oder gar tausen-
de in jedem Jahr, die in die Welt hinaus gingen und vom Konnen eines
Druckers Zeugnis ablegten.* Man kénnte sagen: Die Druckerzeichen
waren ein uniibersehbarer Indikator des Medienwechsels und der neuen
Zeit; sie standen stellivertretend flr all das, was am Buchdruck neu war,
und setzten es exemplarisch um?B®

Dem medialen Dreischritt von Text, Bild und typographischer
Gestalt entsprach eine Vielzahl von Personen, die an der Entwicklung
der Zeichen beteiligt waren. Man kénnte von einer »pluralen Autorschafte
sprechen, bei der heute in der Regel nur noch der Auftraggeber, aber
nicht mehr die beteiligten Humanisten und Korrektoren, Maler und Zeich-
ner, Stecher und Schriftschneider, Drucker und Setzer bekannt sind -
auch wenn diese alle maBgeblichen Anteil an der Entstehung, Verbreitung
und kulturellen Deutung des Zeichens hatten. Sie konnten durch ihre
wiederholte Mitwirkung ganzen Zeichensystemen und Zeichengenealo-
gien ihren Stempel aufdricken und trugen dazu bei, dass jede signi-
fikante Veranderung im Zeichen eines groBen Druckerverlegers oder

4 Hier muss man allerdings etwas einschranken;
Druckerzeichen wurden als Werbezeichen in der
Regel gut sichtbar auflerlich, c.h, auf dem Titel
oder dem letzten Blatt des gedruckten Buches
eingefiigt. Aber nicht aile Bucher eines Drucker-
verlegers trugen sein Zeichen (Kleinschriften und
Anonyma z.B. nicht). Je groBer und reprasenta-
tiver ein Druck war, umso hoher war auch die
Wahrscheinlichkeit, ein Druckerzeichen darin
2u finden.

& Sammiungen von Druckerzeichen lizgen fur viele
Regionen Europas vor, eine urnfangreiche For-
cﬁh:magl’_\uhhggrdphug Miatan Ania Wolkanhausar
und Bernhard F. Scholz (He )k Typographorum
Embilemeta. The Printer's Mark in the Context of
Early Modern Culture, Berlin und MNew York 2018
(Schriftmedien 4), 5 377-412,



einer Druckergemeinschaft registriert wurde. Im frihen 16. Jahrhundert
entwickelten sowohl digjenigen Drucker, die selbst Protagonisten der

res publica licterarum waren — etwa Aldus Manutius, Robertus Stephanus
(Estienne) oder Jodocus Badius Ascensius —, als auch viele kleinere
Offizinen komplexe Zeichen, zu deren Ausarbeitung sie Humanisten wie
Erasmus von Rotterdam, Otmar Nachtgall oder Beatus Rhenanus und
Kanstler wie Hans Baldung Grien, Hans Holbein d.J,, Heinrich Vogtherr
oder Albrecht Direr heranzogen, ohne dass diese Kooperationen heute
noch alle im Detail rekonstruierbar waren.®

In der allgemeinen Wahrnehmung wurden diese kleinen Holz-

oder seltener Metallschnitte als symbola vel emblemata eingeordnet.
Die Kategorisierung lasst erkennen, dass aus Sicht der Zeitgenossen

ihr Spezifikum in ihrem enigmatischen Charakter lag, das heif3t in ihrer
Eigenart, symbolice, in verratselter Weise auf das zu verweisen, was

sie und ihre Besitzer als Protagonisten der neuen Zeit kennzeichnete.
Bildungsreichtum und Ratselhaftigkeit deuten bereits auf die kommende
Emblemkunst hin, der sie spater oft zugeordnet wurden. Gemeinsam
bezeugen Druckerzeichen, Embleme und Devisen einen zentralen Aspekt
frihneuzeitlicher Kunst- und Objektkonzeption, in der das Ratselhafte,
das Verborgene, das erst mit Wissen und langer Betrachtung zu Erschlie-
Bende zum zentralen Thema wird.

Der kulwrhistorischen Forschung bieten die Druckerzeichen viel-
faltige Ansatzpunkte, Entwicklungen der slongue durée« zu untersuchen.
Denn wahrend andere mehrmediale Kunstformen der Frihen Neuzeit
(wie z.B.illustrierte Flugblatter) sich auf das Aktuelle und einen bestimmten
historischen Moment konzentrieren, bedurfen Druckerzeichen der Konti-
nuitat, der standigen Wiederholung und nur allmahlichen Veréanderung,
um sich im kulturellen Gedachtnis einzupragen. Das macht sie zu hervor-
ragenden Indikatoren medienhistorischer Entwicklungen, da bei ihnen
unter relativ konstanten Bedingungen zu becbachten ist, wie das immer
gleiche Zeichen nach funf, zehn, zwanzig oder auch funfzig Jahren an
die Bedurfnisse der jeweiligen Epoche angepasst wurde. Dabei erweist
sich auch die Bindung an eine Person oder einen Betrieb als forderlich:
Da es sich bei ihnen um Werbezeichen handelte, gab es immer einen Auf-
traggeber, der das Werk offentlich mit seiner Person verband, und immer
jemanden, der an der bestmaéglichen performance, an der Anpassung
an den jewelligen Zeitgeschmack interessiert war. Druckerzeichenreagie-
ren daher sehr sensibel auf Veranderungen in der Wahrnehmung und in
cer Eedeutungszuweisung an Bild und Text, Druck und Drucker. Dadurch
kznn die Forschung etwas erlangen, das in den historisch orientierten
Kulturwissenschaften sonst nur mit groBten Mihen zu erreichen ist: einen
immer noch nicht direkten, aber doch vergleichsweise guten Zugang
zur Medienwahrnenmung und zur Wahrnehmungserwartung einer vor-

mocernen Epochsa’

6 Zu Durer su; zu den Gbrigen Kdanstlern die

Ubersicht in Wolkenhauer: Zu schwer fUr Apoll
(wie Anm. 3), 8.124-137,

Tatsachlich bereitet die zwar zunehmend
bessere, aber innerhalb Europas doch noch im-
mer sehr unterschiedliche ErschlieBung diesen
Hoffnungen immer noch Schwierigkeiten, Fir den
internationalen Forschungsstand ser verwiesen
auf die Forschungsbibliographie in Wolkenhauer/
Scholz: The Printer’s Mark (wie Anm. 8); weiter-
fahrend ist ein aktuelles Projekt der Staatsbiblio-
thek Preulliischer Kulturbesitz Berlin zu nennen,
das die Moglichkeiten der digitalen Bestandser-
schlieBung in den Blick nimmt.
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Keine andere frihneuzeitliche Kunstgattung weist die skizzier-
ten Eigenschaften in diesem Umfang auf; kaum eine ist derart weit
verbreitet. Denn im 16. Jahrhundert Uberschwemmte eine wahre Flut
von Druckerzeichen alle Lander Europas und drang Uber alle Grenzen
hinweg tausendfach in das fruhneuzeitliche Stadtbild ein. Zu finden
waren sie auf Ladenschildern, auf Werbeplakaten, in Blichern, Buch-
handlungen und Bibliotheken und zunehmend im Alltag aller buchbesit-
zenden Menschen (nur zur Veranschaulichung: Selbst bei vorsichtiger
Schatzung kommt man bei Anshelm auf gut 30.000 gedruckte Zeichen,
die mit seinen Buchern in die Welt zogen). Dabei fallt auf, dass in den
ersten Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts Druckerzeichen haufig mit
Bildern und mehrsprachigen Motti verbunden wurden, um spezifische
Sprach- oder Kulturkenntnisse zu adressieren. Nach der Jahrhundert-
mitte verschwanden diese Textbestandteile der Signets allmahlich,
und auch die Bildbestandteile wurden zugunsten einer visuellen Ein-
deutigkeit reduziert. Manche Druckerzeichen verbanden sich mit
dem anschwellenden Strom der Emblematik, bis sie gegen Ende des
17.Jahrhunderts in der Masse des visuellen Angebots allmahlich unsicht-
bar wurden. Spatere sRenaissancen«der Druckerzeichen markieren in
der Regel eine explizite Ruckbesinnung auf das handwerkliche Kénnen
und/oder auf den humanistischen Anspruch der Frihdruckzeit.?

Zwei bertahmee Vorganger Anshelims:
Aldus tnd Schott

In der Geschichte der Druckermarken spielt antikes Bildungs-
wissen und seine zeitgenossische Aktualisierung eine groB3e Rolle; aber
auch die ersten Druckerpersonlichkeiten selbst dienten als Vorbild
und Kontrastfolie fir die zweite und dritte Generation der Buchdrucker,
zu der Anshelm zu rechnen ist. Daher sollen kurz zwei berihmte Bei-
spiele vorgestellt werden, die nur wenige Jahre zuvor die Signetkunst
begrindet und noérdlich der Alpen eingefuhrt hatten: die wegweisende
Druckermarke von Aldus Manutius aus Venedig (ab 1502) sowie die-
jenige von Johann Schott, die dieser ab 1503 in Freiburg und StraBburg
verwendete, Beide Marken waren nicht nur Anshelm, sondern hochst-
wahrscheinlich auch seinem sozialen Netzwerk und seinen Kunden
bekannt, die den Marken eine fUr uns Heutige oft verbluffend groB3e Auf-
merksamkeit widmeten.

Das Zeichen des venezianischen Druckers Aldus Manutius
(ca.1450-1515) ist der Prototyp des humanistischen Signets und das
wichtigste Vorbild fir alle spateren Drucker. Es zeigt einen Delphin,

B Einige Druckhauser referieren exphzit auf die
Inkunabelzent, wenn sie Signets mit Inivaten ver-
wenden (wie ¢ B. Leo Olschki, Flarenz), andere
graifen die emblematischen, medienkombina-
torischen Strukturen des 16, Jahrhunderts auf
(wie etwa der Fischer- und der Insel-Verlag) Das
beruhmiteste Signet des Humanismus, Aldus’
Delphin mit dem Anker, wurde weltweit immer
wieder aufgegriffen, wenn es darum ging, an-
spruchsvalle Druckpublikationen zu charakteri-
sieren Eine ungebrochene Konunuitat uber
die Jahrhunderte hinweg findet sich dagegen
verhaltnismalig selten; verwiesen sei aber
aufdie Basler »Officina Henricpetrinas, die Ober
Jahrhunderte mit nur wenigen Anpassungen
bei threm Signet blieb.



der sich um einen Anker windet - ana1. Der Delphin ist in der zeit-
Ublichen Weise mit schmalem Kopf, Stirnwulst, einem schnabelartig
verlangerten Maul und einem Facherschwanz dargestellt. Das Bild

ist nach dem Vorbild der zeitgendssischen sRenaissancehieroglyphenc
nur inseinen Konturen ausgefuhrt und mit einer Doppellinie gerahmt.
Linksund rechts vom Anker steht in der Bildmitte in Versalien der Name
des Druckers, spater oft auch nur sein Vorname oder die Initialen.

Aldus selbst hat sich verschiedentlich zur Genese seines Zei-
chens geauBert und dabei eine Leserichtung vorgegeben, eine andere
hingegen in den Schatten gerackt: Wahrend er sowohl eine antike
kaiseriiche Maxime (»Festina lente: semper festina tarde«) als auch eine
antike Manze mit Delphinbildnis, die ihm von dem Humanisten Pietro
Bembo geschenkt worden war, als historische Referenzpunkte benann-
te, schwieg er Uber seine direkten Modelle, die der zeitgendssischen
Hieroglyphenmode der Renaissance, besonders der »Hypnerotomachia
Polifili« (1433) entstammten.® Zahireiche zeitgendssische Betrachter,
allen voran Erasmus von Rotterdam, der in dieser Zeit zu Aldus' Mitar-
beitern gehorte, haben Interpretationen des Signets hinterlassen, wobei
sie wie Aldus die antiken Vorbilder betonten, wahrend sie zeitgendssi-
sche Modelle eher beschwiegen. Die ausfihrlichste Beschreibung findet
sich in den »Adagia= des Erasmus von Rotterdam, einer vielgelesenen
und immer wieder Gberarbeiteten Sprichwortersammiung'©

Erasmus verortet in seinem kulturhistorischen >Essay« das Signet
inverschiedenen historischen Kontexten, die alle dazu angetan sind, die
offentiche persona des Aldus Manutius zu erhohen: Sein Zeichen greife
eine Maxime der romischen Kaiser auf, deren Macht- und Bedeutungs-
anspruch damit auf ihn, wenn auch im engeren Feld der humanistischen

ultur, Gbergehe; er seider princeps unter den Druckern seiner Zeit. Diese
Form der Genealogiebildung wird der Kreis um Thomas Anshelm wenige
Jahre spaier Gbernenmen.” Dann bezieht Erasmus das Druckerzeichen

- Druckerzcichen
des Mdus Manutius

22

core

regor von Nazianz, Poemata,

By 08t Lizatse UG Siadininliomner, FUgoueg
e LT 7 //‘_ =
Pre-oy -

9 Alle Belege zur Genese und 2ur Rezeption
des aldinischen Signets sind aufgearbeitet bei
Woalkenhauer: Zu schwer fur Apoll {wie Anm 3),
S.165-185
Wahrend die Maxime festina lente/matura be-
reits im Erstdruck (1500) erscheint, finden sich
die explizit auf Aldus’ Signet bezogenen Zusatze

erst ab 1508 im »Adagiums« 1001,

Auf das nicht nur hier geauBBerte Alduslob

reagiert Michael Hummelberger in seiner

Charakterisierung Anshelms, wenn er schreibt

Unde non minus GFRMANIA ipsa tibe debet

quam suo Manutio Latium (=Daber verdankt

Ceutschland dir nicht weniger als Latium/italien

seinem Aldus Manutius«) Michael Hummelberger

an Thomas Anshelm, 12. November 1512, zitient

nach: Horawitz: Analekten (wie Anm. 1), S.237

(Textgrundlage: Mchn, BSB Clm 4007, fol 28r).

dos doutanohon Alduay, in aninom kulturhistoriaohon Kontoxt
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auf mehrere antike Literaturen; er verweist auf die prisca philosophia
der agyptischen Hieroglyphen, nennt eine Reihe griechischer Autoren
und flUgt ein gelaufiges Vergilzitat an. Zuletzt schlielich bringt er das
Publikum ins Spiel, an das sich diese Marke richtet, vergroBert zuerstin
einem suggestiven Vergleich dessen Umfang, indem er Druckerzeichen
die gleiche ubiquitdare Prasenz wie MUnzen unterstellt, um dann mit einem
Lob von Publikum und Signettrager zu schlieBen, die gemeinsam die
kulturelle Bewegung der Renaissance voranbrachten, Autoritat, Bildung
und kulturpolitischer Anspruch finden sich, so kénnie man Erasmus’
Deutung zusammenfassen, in Aldus als einem Hoffnungstrager des eu-
ropaischen Renaissancehumanismus wieder, und all dies veranschau-
licht das bildungsschwere und zugleich asthetisch hochmoderne Signet
des Aldus Manutius.

Aldus Manutius war nicht der einzige Drucker, der ein Zeichen
fuhrte und es in dieser Weise deuten lie3; es gab weitere, allerdings weni-
ger pragnante Beispiele sowohl aus Norditalien als auch nordlich der
Alpen. Ein Jahr nach der EinfUhrung des aldinischen Signets (und noch
vor der oben zitierten Deutung durch Erasmus) verband der Drucker
Johann Schott am Oberrhein ein traditionelles Erdkreis-Kreuz-Signet mit
dem Zitat eines antiken Autors. Auffallig ist auch bei ihm das Bemuhen
um eine asthetisch ansprechende Gestaltung, die weit uber die Kommuni-
kationsnotwendigkeiten des Zeichens hinausgeht.”

Johannes Schott (1477-1548) stammte aus dem »Hochadel
des jungen Buchdrucks. Er war ein Enkel von Johann Mentelin,dem ersten
elsassischen Drucker, der zeitweise auch als einer der Erfinder der
Druckkunst galt, und Sohn des produktiven StraBburger Druckers Martin
Schott. Die Familie gehdrte dem StrafBburger Patriziat an; Schott war im
Studium weit herumgekommen, bevor er ab 1500 in Freiburg, StraBburg
und spater Basel als Drucker tatig wurde. Das groBformatige Drucker-
zeichen - asb.2, das Schott in seinen Anfangsjahren 1503/1504 flhrte,

Sign.: Hbks/e th

> Druckerzcichen
des Johannes Schott

Freiburg1.B. und Straburg, ab 1503

Entnommen aus: Gregor Reisch, Margarita philosophica,
StraBburg 1504, letztes Blatt verso

Ex.der Bayerischen Staatsbiblicthek Minchen

12 Nach Wolkenhauer: Zu schwer fir Apoll
(wie Anm.3),S 186-190,




zeigt vor einem schwarzgrundigen, gepunzten Hintergrund eine drei-
geteilte Erdscheibe, die die durch Schraffur erhaben wirkenden Initialen
IS (= lohann Schott) tragt. Auf der waagerechten Teilung erhebt sich
eine Senkrechte, aus der wiederum ein dreifaches Kreuz hervorwachst.
Links und rechts des bekreuzten Erdkreises ziehen sich zwei mehrfach
verschlungene Spruchbander empor, deren Textbeginn links unten durch
das zweigeteilte Auslaufen des dort weil3 leuchtenden Bandes gekenn-
zeichnetist. Das durch seine sorgfaltige AusfUhrung und GréfBe dominan-
te Motto »Necessitas forte ferre docet consuetudo facile« (»Die Not-
wendigkeit lehrt, tapfer zu ertragen; die Gewohnheit Iehrt, es leicht zu tun.«)
ist in einer Majuskelschrift mitgeschnitten. Es stammt aus einem moral-
philosophischen Traktat Senecas®, dessen explizite Nennung vermuten
lasst, dass sein Name, der u.a. fur die Konvergenz heidnisch-stoischer
und christlicher Werte stand, hier ebenso wichtig war wie das Zitat selbst.
Das hier verwendete Erdkreis-Kreuz-Motiv l4sst sich seit den
1480er Jahren in Druckerzeichen nachweisen; es hat zu Schotts Zeiten
also schon eine lange Tradition. Neuartig sind jedoch seine ungewohnli-
che GroBe (156 %12 cm) und die besonders harmonische und sorgfaltige
Ausfuhrung des Signets; es steht allein auf einer Seite und beansprucht
alle Aufmerksamkeit fur sich. Das hinzugeflgte Zitat ist vielfach biogra-
phisch gedeutet worden; im Zeichenkosmos des jungen Buchdrucks sind
jedoch andere Aspekie zumindest ebenso bedeutsam: die Verbindung
traditoneller (Erdkreis-Kreuz) und zeitgendssischer (Antikenzitat) Formen,
der asthetische Anspruch, der Anschluss an internationale kulturelle
Stromungen. Das Signet war vermutlich fir einen langeren Einsatz in grof3-
formatigen Werken konzipiert; dass es nicht dazu kam, kdnnte an einem
kleinen, aber aus humanistischer Perspektive signifikanten Fehler im
lateinischen Text liegen: Bei Seneca steht nicht forte, sondern fortiter. Die
Abweichung wurde von manchen Betrachtern als so storend empfun-
den, dass sie diesen Irrtum handschriftlich korrigierten.* Johann Schott
verwendete das Signet nach 15604 nicht weiter.

Zusammeniassend kann man festhalten: Die Signets von Aldus
Manutius und Johann Schott sowie ihre zeitgendssische Wahrnehmung
sind von einer expliziten Bildungs- und Antikenorientierung gepragt.

Sie bezeugen Sprach- und Kulturkenntnisse, markieren einen intellektu-
ellen Finrungsanspruch und eine ausgepragte asthetische Modernitat.
Zugleich beschreiben sie den Horizont, vor denen auch die Signets
Thomas Ansheims entstanden und wahrgenommen wurden.

13 L. Annaeus Seneca: De tranquillitate animi10].,
14 Abb. bei Paul Heitz und Karl A, Barack: Elsassi-
sche Buchermarken bis zum Anfang des 18

Jahrhunderts. Mit Vorbemerkungen und Nach-

richten dber die Drucker, Stralburg 1892, Taf 4,
Nr. 6.
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Dic Druckerzeichen
Thomas Anshelms

Thomas Anshelm begann erst 1505 und damit relativ spat
in seiner Karriere, ein Druckerzeichen zu flhren — er war zu dieser Zeit
Jja bereits seit fast zwanzig Jahren als Drucker tatig. Schaut man aller-
dings vergleichend auf Zeitgenossen wie Aldus Manutius und Johann
Schott, so sieht man, dass es auch bei diesen immerhin acht bzw. drei
Jahre gedauert hatte, bis sie sich einer Marke bedienten.Vor allem aber
hilft der Blick auf das historische Umfeld: Humanistische Druckerzei-
chen begannen ihren Siegeszug in ganz Europa, ausgehend von Nord-
italien und dem Oberrhein, erst um 1500. Aldus Manutius, Johann Schott
und Thomas Anshelm sind also alle drei frGhe Vertreter des humanisti-
schen Buchdrucks und der Markenkunst, auch wenn sie erst vergleichs-
weise spat in ihrem Leben dazu kamen. Erst die Drucker der nachsten
Generation (wie z.B. Anshelms Nachfolger Johann Setzer) verwendeten
schon bei ihrem Erstdruck eine eigene Marke.

Das erste Signet Anshelms, dessen Anlage in allen spateren
Versionen bewahrt bleibt, zeigt die elegante Abwandlung eines schlichten
Erdkreis-Kreuz-Signets auf schwarzem Grund. In den Erdkreis ist dort,
wo man bei einer mittelalterlichen Karte die T-formige Kontinentalgrenze
erwarten dlrfte, das Initial des Vornamens T(homas) eingeschrieben;
links und rechts der senkrechten Haste finden sich die Initialen des Nach-
namens und des Herkunftsortes: A(nselmus) B(adensis), Thomas Ans-
helm aus Baden. Die senkrechte Haste ist Uber den Erdkreis hinaus nach
oben ausgezogen, wo sie mit einem Kreuz abschlieBt.'® Das Signet ist,
anders als das eben besprochene von Johann Schott, durchweg flachig
konzipiert, was die harmonische Aufteilung des Bildraums und die Ele-
ganz der spatelférmig verbreiterten Hasten sowie des geschwungenen
Kreuzbogens noch deutlicher hervortreten ldsst. - abb.3und 7

Recht bald nach der Erstverwendung lieB Thomas Anshelm sein
Signet tiberarbeiten und verwendete vom Frihjahr 1507 an bis zu seinem
Tod 1622 oder 1623 eine erganzte Neufassung, die also den groften Teil
seiner Buchproduktion kennzeichnet." - abb 4

Die Neufassung greift das alte Erdkreis-Kreuz-Signet in den
Konturen wieder auf, schraffiert die schwarze Flache, reduziert die Spatel-
form der Hasten und flgt drei in einem rechtwinkligen Dreieck stehende
Punkte hinzu,'® so dass insgesamt ein deutlich kleinteiligeres und kon-
trastarmeres Gesamtbild entsteht. Vor allem aber flillt Anshelm - ahnlich
wie Johann Schott - das obere Drittel mit einem Spruchband, das die
elegante Wendung des Kreuzes teils umspielt, teils verdeckt. Auf dem
Spruchband sind hebraische Schriftzeichen zu identifizieren, die selbst
fur die grof3e Zahl derer, die der Sprache nicht méchtig waren, einen
deutlichen Signalcharakter besalBen.

16 Die exakte Datierung ist schwierg Alberts:

16

Rewuchlins Drucker (wie Anm. 1) fohrt drei Drucke
an, die im Ma, August und Dezernber 1506 ent-
standen sind und aufder letzten Seite das Sgnet
tragen (Nr. 23-25): zweiweitere(Nr. 21, 22} sind
nur it dem Jahr, aber moht mit dem Monat
datiert, so dass sie moghcherweise bereits vor
Mai 1505 gedruckt worden sein kdnnen, Bis

zurm Frahjahr 1507 wurde das Signet noch zwer
weitere Male verwendet (Nr, 29, 38). Kastner:
Fforzheimer Drucke und Rousse-Lacordaire:
Verbum Mirficurn (wie Anm. i) bringen keine wei-
teren Nachweise. Unsere Abbildung zeigt das
letzte Blatt recto von Petrus von Rosenheim: Ars
memoarand, 1505 (= Alberts 1955, 5.22),
Maglicherweise ist in den Bogen eine Buch-
handelsvier, d.h, ein berufsbezogenes Zeichen
eingeschneben; zu den zahlreichen weiteren
Spekulationen Gber den oberen Abschluss des
Signets s. Rousse-Lacordaire: Verbum Mirificum
(wie Anm.1),18-22.

Erstbeleg Alberts: Reuchling Drucker (wie Anm. 1),
Nr, 41 (Henrichmann: Grammatica, Marz 1507).
Im Kontext der theclogischen Ausrichtung des
Signets ist es nicht ganz unwahrscheinlich,

dass diese drex Punkte auf die Trnitat verweisen
sollen (dazu Rousse-Lacordaire: Verbum Mirifi-
cum [wie Anm. 1], 5.23F); deraruge Punkte finden
sich aber auf zahlreichen Signets der Zeit und
kannten m.E. auch ganz pragmausche Hinter-
grinde haben, z.B an die Befestigung eines La-
denschildes eninnern.
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Tatsachlich lasst sich an den Druckerzeichen des frithen
16. Jahrhunderts eine sehr klare Hierarchie der zitierten Sprachen und
Schriften ablesen: Deutschsprachige Namen und Motti werden in der
Regelin einer Frakturschrift gesetzt; lateinische in einer Antiqua. Seltener
sind griechische Motti, die gerade in den frihen Jahren noch nicht im
Typensatz erscheinen, sondern als Teil des Bildes mitgeschnitten werden
(Matthias Schurer 1509). Bei den groBen Basler Druckhausern finden
sich bald auch griechische und hebraischen Typen (Johann Froben 1615),
wobei die letzteren immer fur biblische Motti verwendet werden. Den
Hohepunkt der demonstrierten Vielsprachigkeit und typographischen
Potenz markiert der Kolner Drucker Johann Soter 1521, der auch noch
ein chaldaisches Motto (Ge'ez) hinzufugt.”

Anshelms elitares hebraisches Motto - vermutlich das erste
nordlich der Alpen — konnte daher sicher mit der Aufmerksamkeit des
Publikums rechnen. Es hob seine Fahigkeit, hebraisch zu drucken, hervor
und verwies auf seine bereits seit 1503 bestehende Zusammenarbeit
mit Johannes Reuchlin. Diesem verdankte Anshelm auch das hebraische
Pentagramm, das er auf dem neueingefunrten Spruchband zeigt. Links
und rechts erkennt man die vertrauten Zeichen des hebraischen Gottes-
namens JHWH, im Mittelteil jedoch, zugleich separiert und hervorgeho-
ben, den Buchstaben Shin. In seiner kabbalistischen Deutung des Gottes-
namens (»De verbo mirifico«, 1494) hatte Reuchlin argumentiert,? dass,
wenn man das Shin ins Tetragramm einflige, das neu entstehende Penta-
gramm als Jehoschuah (Jeschua), Retter, gelesen, das heifit der Name
Gottes in den bei Matthaus bezeugten Namen Jesu Uberfuhrt werden
und aussprechbar gemacht werden kénne.?' Die sprachliche Uberfiihrbar-
keit beider Namen ineinander bezeuge die trinitare Substanzgemein-
schaft und die Gottesnéhe der hebréischen Schrift. 2 Reuchlins Deutung
wurde schon wenige Jahre spater, 1513, von Jacques Lefévre d'Etaples
mit sprachwissenschaftlichen Argumenten widerlegt, was Anshelm aber
entweder nicht registrierte oder nicht fur wichtig befand. Anders als Schott
im oben zitierten Beispiel hatte er durchaus vorbringen konnen, dass
es sich bei ihm nicht um einen Zitierfehler, sondern eher um eine markante
Position in einem aktuellen Gelehrtenwettstreit handle. Er fihrte jedenfalis
das Signet unverandert weiter und prononcierte seine Aussage in der
nachsten Fassung noch starker.?

Anshelm wechselte von Pforzheim nach Tlibingen; von Tlbingen
nach Hagenau. Dort verwendete er ab 1517 parallel zu der gerade be-
schriebenen zweiten Fassung noch eine dritte, die Fragmente der alteren
Version in einen aufsehenerregenden neuen Rahmen stellte  Dieses
alimahliche Fortschreiten von einer Fassung zur nachsten lasst sich auch
bei anderen Druckern beobachten und hat durchaus pragmatische
Grinde, da es das Publikum allmahlich mit Neuerungen vertraut machte,
ohne die Marke ganzlich neu einflhren zu mussen. - abb.5

Druckerzeichen
von Thomas Anshelm

Hagenau, ab 1617

Entnommen aus: Johannes Reuchlin, De accentibus et
orthographia linguae Hebraicae,

Hagenau: Thomas Anshelm 1618, letztes Blatt recto

Ex. der Universitalsbibliothek Basel

Sign:DBV 1:2

19 Betege bel Wolkenhauer: Zu schwer far Apoll
(wis Anm. 3), 5.235-244,

20 Zu Reuchlins «De verbo mirificos 5. Withelm

Schrmidt-Biggemanm: Geschichte der christhichen

Kabbala, Bd 1, Stuttgart 2015, 5.145-184; fir die

Beziehung zu Anshelms Druckermarke s, Rousse-

Lacordaire: Verbum Mirificum (wie Anm. 1}, vgl

auch Carl Steiff: Der erste Buchdruck in TOhingen

(1498-1534), Tubingen 1881, 3,12 f

Nach Matthaus 1, 21 (der Engel spricht): »Sie wird

einen Schn gebaren; ihm solist du den Mamen

Jesus geben, denn er vard sein Volk von seinen

Sonden erlosen.s

22 Rousse-Lacordare: Verbum Minificumn
(wie Anm.1),S 24.

23 ZuLefévre dEtaples s. Schmidt-Biggemann:
Chistliche Kabbala (wie Anm 20), 5.1, 5. 161;
Rousse-Lacordaire: Verbum Mirificum
{wne Anm 1), 5.24-28.

24 Belege bei Rousse-Lacordaire: Verbum Mirificum
(wie Anm. 1), S.16 T
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Die dritte, wesentlich grofiere Version des Signets fuhrt im
Zentrum weiterhin die drei miteinander verschmolzenen Initialen TAB,
die auf einem Schmuckschild ins Licht geruckt werden, der seinerseits
auf beiden Seiten von Putten gestltzt wird.?® Diese tragen uber ihren
Kopfen Spruchbander, die das jetzt schon vertraute »verbum mirificume«
und den Namen Jesu in griechischer Sprache zeigen. Zieht man die
friheren Fassungen zum Vergleich heran, erkennt man, dass die zusam-
mengefugien Initialen des Druckernamens und das Bekenntnis zu der
kabbalistischen Deutung des Gottesnamens bewahrt bleiben, wahrend
sowohl die zeichenbetonte Eleganz der Erstfassung als auch die zusatzli-
chen, aber inihrer Bedeutung unklaren Spezifizierungen der Zweitfassung
(drei Punkie, Schraffur) verschwunden sind. Die dritte Fassung geht den
Weg der visuellen Kleinteiligkeit und Ausdifferenzierung weiter; vor allem
aber will sie gefallen: Ihre beiden Putten, die in lebhafter Bewegung fast
das gesamte Bildfeld fulien, nehmen den Blick der Betrachter ganz und
gar gefangen. Sie sind reine Augenlust im Dienst der Werbung,

Ziehtman einen etwas fruheren Kupferstich Albrecht Durers
vergleichend heran,® wird die Funktion der Putten noch klarer = abu 6.
Ddrers Stich ist moglicherweise ein >Musterblatt<, bei dem der Schild
vom Nutzer oder Betrachter jeweils individuell ausgefullt werden konnte.
Auchin Darers Entwurf dienen die Putten als Schildhalter, halten aber
in der zweiten Hand eine Tuba, wie man sie sonst bei der Gottin Fama
findet. Sie verkindet den Ruhm des Schildhalters. Anshelm Ubernahm
die Bildkonzeption und passte sie an seine Bedlrfnisse an. Er verzich-
tet auf die »marktschreierische« Tuba sowie auf den dritten, helmtragen-
den Putto. Damit verliert der Entwurf inhaltlich seinen heraldischen
Aspekt, formal seine Oberlange und kann von Anshelm quadratisch ge-
fasst werden. Der besondere Reiz der dritten Fassung liegt nun darin,
dassdie Putten in Anshelms Signet nebeneinander, aber ohne inhaltliche
Konkurrenz oder Uberschneidung sowohl den Ruhm des Druckers als
auch die Kihnheit des »verbum mirificume« verkinden.

Die Hinzufigung des Namen Jesu in griechischen Majuskeln
(1HZOYZ) betont die formale Ausgewogenheit und unterstitzt die
Betrachter dabei, den Weg vom Tetragramm zum Pentagramm nach-
zuvollziehen. Das Signet setzt aber immer noch voraus, dass seine
Betrachter das Tetragramm erkennen und wissen, dass Jehoschuah
und Jesus denselben Reter bezeichnen. Technisch betrachtet sind
griechische Lettern bei einem Drucker, der sich bereits als des Hebréi-
schen machtig gezeigt hat, von geringer Bedeutung; sie vervollstandi-
g2n nur das Bild des humanistischen Druckers, der in allen drei heiligen
Sprachen gieich bewandert war.

Albrech Diirer
Drei Genien als Wappenhalter

Kupfersuch

15472cm

um .i:jr,‘7

Suanusthes Graphiv-Kabineit Backnang

Ins-lr:2ares

N

25 Zuden Putten und »welschen Kindlein« s

Heinrich Grimm: Deutsche Buchdruckersignete
des 16. Jahrhunderts, Wiesbaden 1965, S. 87,

2u Anshelms dritter Fassung s ebenda S 93f.
Albrecht Durer: Drei Genien als Wappenhalter,
um 1500, Kupferstich, Blatt 11,6 x 7.2 cm/ Trager-
papier 12 x 76 em, Grafik Kabinett Backnang,
Inv.-Nr. 89 R 66. Bartsch 1981, Nr. 66. Ob Anshelms
Bildentwurfihm selbst oder Hans Baldung Grien
zuzuschreiban ist, der das Blatt aus seiner
Lehrzeitin der Durerwerkstatt kennen konnte,
wird kontrovers diskutiert. Siehe A.F.Butsch

Die Bucherornamentik der Renaissance. Eine
Auswahl stylvoller Titeleinfassungen, Initialen,
Leisten, Vignetten und Druckerzeichen hervorra-
gender italienischer, deutscher u. franzosischer
Officien aus der Zeit der Frihrenaissance. Nach
der eigenenSammilung, Leipzig 1878, 8.69;
Grimm: Buchdruckersignete (wie Anm, 25), 8. 84,
Felix ReuBe: Albrecht Durer und de europaische
Druckgraphik. Die Schatze des Sammlers Ernst
Riecker, Koin 2002, S. 66 f, Kat. Nr. 20 Christine
Vogt: Das druckgraphische Bild nach Vorlagen
Albrecht Dorers (1471-1528). Zum Phanomen der
graphischen Kopie (Reproduktion) zu Lebzeiten
Durers nordhichder Alpen, Manchen und Berlin
2008, S.204-205 referiert die alteren Zuschrei-
bungen, die u.a. Anshelm selbst als Formschnei-
der vermuten, verweist aber mit Rooht auf eeinen
Brief an Koberger vom 7. Januar 1518, in dem er
darauf hinweist, dass er gerade keinen Formen-
schneider zur Hand habe und um Unterstatzung
bitte.
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Schiuss

Anshelms Signet war optisch traditionell, inhaltlich humanistisch-
provozierend. Alle bekannten Fassungen sind mit viel Sinn flr harmoni-
sche Proportionen ausgeflhrt; ihre handwerkliche Qualitat liegt weit Gber
dem Durchschnitt. Zugleich zeigen die drei Versionen ein Fortschreiten von
einer raumgreifenden individuellen Abbreviatur hin zu programmatischen
Aussagen, kleinteiliger Raumaufteilung und kundenbezogener Augenlust.

Esistinteressant zu sehen, wie unterschiedlich Anshelms Zeichen
aufgenommen wurden, als sie im frihen 20. Jahrhundert noch einmal
kunstlerisch rezipiert wurden. Damals ging eine Reihe amerikanischer Uni-
versitaten daran, ihre Bibliotheken mit Unterstutzung groBBer Spender
reich auszugestalten. Mehrfach entschied man sich dazu, die Bibliotheken
mit Glasfenstern zu schmucken, die Druckerzeichen zeigen, darunter
auch dasjenige Anshelms: So hat sich das Vassar College Anshelms ers-
tes Signet zum Modell genommen und hebt die Monochromie, schlichte
Eleganz und schriftkinstlerische Gestaltung des Entwurfs hervor?

Die Bibliothek der University of lllinois zeigt die zweite Version in einer
farbigen und durch mehrfache Rahmungen sowie eine wappenahn-
liche Gestaltung »aufgewerteten< Fassung, entworfen von dem Glas-
kinstler J. Scott Williams (1877-1975).28 Fur die Johns Hopkins University
nahm J.Scott Williams wiederum die zweite Version zum Vorbild, flgte
aber das kontrastschaffende Rot alter Kirchenfenster hinzu und gab
dem »verbum mirificume« damit einen gleichsam christlichen Rahmen.?
Bei vergleichender Betrachtung scheint es, dass die schlichte Eleganz
der ersten und zweiten Fassung sich fiir die Ubernahme in die Glas-
malerei besser eignen, wobei die Klnstler sich erkennbar darum bemu-
hen, den Signets eine neue, ganz ungewohnte Farbigkeit zu verleihen.
Das kleinteilig-zeichnerische dritte Signet mit seinen lebensfrohen Putten
schien offenbar weniger geeignet. Bei allen drei Beispielen aber treten
das »verbum mirificum« und der mit ihm verbundene humanistische
Disput hinter die asthetischen Qualitaten des Zeichens zurick. » oo s

27 Vass

N

<

College (New York, USA), Library,
Anfang 20. Jahrhundert. Kanstier unbekannt
hups:/digtalibraryvassaredu/collections/
printers-marks.

University of llhnois at Urbana-Champaign
(Inois. USA), J. Scott Withams Library, vor 1928
Siehe dazu: Tad Boehmer: Marks of Distinction
Reflections onthe Reading Room Windows,
published by the Rare Book and Manuscript
Library of the University of lihinois at Urbana-
Champaign, 2014, Nr.17.

Johns Hopkins University (Maryland, USA),
Sheridan Library, Albert D.Hutzler Reading
Room. Siehe dazu: Earle Havens: Renassance
Prnters' Devices: Essays on the Eary Art of
Printing & the King Memonal Windows of Johns
Hopkinsg University, Johns Hopkins Sheridan
Lioraries, 2015, 8.2, 22-2

Titerahmen uneer
Nutzmg des
Druckerzeichens

von Thomas Anshelm

Entnommen aus: Jakob Heinrichmann,
Jaccbi Henrichmanni Sindelfingensis
grammaticae institutiones, Tobingen 1515,
Titelblatt

Ex. der Bayerischen Staatsbibiiothek
Munchen

Sign:4 Llat.25!m

], Scott Williams:
Glastenster mit
Druckerzcichen von
Thomas Ansheim

1929/1930

Johns Hopkins University (Maryland, USA),
Sheridan Libranes, Hutzler Undergraduate
Library in Gilman Hall






