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Susanne Goumegou

YVES BONNEFOYS RECITS EN REVE
ALS ,,PROSE EN POESIE*

Yves Bonnefoy ist vor allem als Lyriker sowie als Essayist und Kunstkritiker
bekannt, wihrend seine nicht-essayistische Prosa relativ wenig Aufmerksam-
keit findet, mit Ausnahme vielleicht des ersten, stark autobiographisch ge-
prigten récit L'Arriére-pays (1972)". Sich im Rahmen einer Fragestellung
zum ,Etat de la poésie aujourd’hui“ den 1987 unter dem Titel Récits en réve
erschienen Texten zuzuwenden® mag zunichst iiberraschen, galten poésie und
récit doch lange Zeit als uniiberwindliche Gegensétze. Auf die zeitliche Be-
grenztheit einer solchen Gattungsrhetorik, die fiir Baudelaire noch nicht und
fiir jingere Dichter wie Jean Daive, Denis Roche oder James Sacré nicht mehr
gilt, hat Dominique Combe jedoch eindrucksvoll hingewiesen’. Neben
Mallarmé, Valéry und Breton betrachtet er auch Yves Bonnefoy als Vertreter
einer Asthetik der sogenannten poésie pure und gesteht ihm allenfalls mit Ce
qui fut sans lumiére (1987) zu, seine Ablehnung des récit revidiert zu haben

1 Vor allem sein lyrisches Frithwerk von Du mouvement et de l'immobilité de Douve
(1953) bis zu Dans le leurre du seuil (1975), von John E. Jackson 1976 als grof3e
Synthese des Bonnefoyschen Schaffens gefeiert, hat groe Resonanz gefunden. Fiir
die jiingeren Lyrikbénde Ce qui fut sans lumiére (1987) und Début et fin de la neige
(1991) sowie den gerade erschienenen Band Planches courbes (2001) stehen an-
spruchsvolle Forschungsarbeiten noch aus — die wenigsten Beitrége gehen iiber den
Status von Rezensionen wesentlich hinaus. Daneben finden die Essays eine gewisse

Beachtung, vor allem der Band L'improbable (1959) sowie in letzter Zeit zunehmend
die kunstkritischen Arbeiten.

2 Yves Bonnefoy, Récits en réve, Paris 1987. Nach dieser Ausgabe wird im folgenden

im Text mit der Sigel RR und der Angabe der Seitenzahl zitiert. Der Band umfafit
L'Arriére-pays (1972) und Rue Traversiére (1977) in ihrer urspriinglichen Form, zwei
Sektionen mit Prosagedichten und anderen kurzen Texten: Remarques sur la couleur
und L'origine de la parole, die frither schon verdffentlichte Texte vor allem aus Trois
remarques sur la couleur (1977) und L'origine du langage (1980) in neuer Kombina-
tion und um einige Texte ergédnzt aufnehmen, zwei etwas ldngere, stirker essayistisch
geprégte Texte: Le peintre dont l'ombre est le voyageur und Sur de grands cercles de
pierre (1985), bevor mit L'Ordalie, dem Fragment eines 1949-50 entworfenen Ro-
mans, dem auch lingere Betrachtungen in L'Arriére-pays gelten, der Band abge-
schlossen wird.

Dominique Combe, Poésie et récit. Une rhétorique des genres, Paris 1989.
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68 Susanne Goumegou

und damit dem Beispiel anderer Dichter gefolgt zu sein, die um 1970 eine

Ablssung der 100 Jahre alten Gattungsrhetorik eingeleitet hatten. Erstaunlich

ist, daB Combe die Récits en réve in diesem Zusammenhang nicht erwghnt.

Sollte hier nicht schon ein fritheres Anzeichen fiir einen Wandel in der Ein-

stellung Bonnefoys vorliegen? ,
Generell ist bei Bonnefoy ab den siebziger Jahren eine Ablosung von der

strengen Form zu beobachten. Hatte in den ersten drei Gedichtbénden — Du
mouvement et de | 'immobilité de Douve (1953), Hier régnant désert (1958)
und Pierre écrite (1965) noch der Alexandriner dominiert, so verwendet Bon-
nefoy in Dans le leurre du seuil (1975) vermehrt freiere Formen’. In den jin-

geren Lyrikbanden Ce qui fut sans lumiére (1987) und Début et fin de la neige

(1991) finden sich zudem einige Prosagedichte(’, die auch schon am Anfang

seines Schaffens standen7 und in den 90er J ahren wieder mehr Raum einneh-

men, wie der Band La vie errante (1993) belegt.
Bej einer genaueren Betrachtung der Récits en réve stellt man fest, dass

einige von ihnen sehr weit von dem entfernt sind, was man gemeinhin unter

einem récit versteht®, und eher Prosagedichten gleichen. Viele der kurzen

Texte bezeichnete Bonnefoy selbst urspriinglich als poémes, SO Z. B. L'Egypte
197 5) oder die in dem zweisprachigen Band L'Origine

et quelques poémes
e stellen inso-

du langage (1980) enthaltenen Prosagedichte. Die Récits en rév

4 Sicherlich liefie sich auch der von Combe behauptete Ausschluss des Narrativen bei

Bonnefoy nuancieren, die Einschitzungen, die er hauptsiichlich auf die Notiz zur Ver-

sffentlichung von L'Ordalie stiitzt, sind in mancher Hinsicht vereinfachend.
Vgl. Jérdme Thélot, Poétique d'Yves Bonnefoy, Geneve 1983, p. 29.
6 Genaugenommen handelt es sich um Versets, die in der Forschung gegensitzlich dis-

kutiert werden. Teilweise werden verschiedene Formen bzgl. des sprachlichen

Rhythmus unterschieden, von denen manche dem Prosagedicht zugeschlagen werden

und andere nicht (cf. Jean Mazaleyrat, Art. ., Vers® im Grand Larousse de la Langue
Frangaise, tome 7¢, Paris 1978). Yves Vadé besteht grundsatzlich auf einer Abgren-
zung vom Prosagedicht, cf. id.: Le poéme en prose et ses territoires, Paris 1996, p. 13;
Michel Sandras akzeptiert Versets als eine der moglichen Schreibarten des Prosage-
dichts, cf. id.: Lire le poéme en prose, Paris 1995, p. 41.

7  Anti-Platon (1947) und Dévotion (1959)-

§  Obwohl eine Definition schwer f4llt, hat wohl doch jeder eine gewisse Erwartungshal-

die in etwa der gleicht, die Umberto Eco bei Zuschauern einer

tung an einen récit,
Live-Sendung im Fernsehen beschreibt: ,,Nun wird die Live-Sendung in ihrem Ablauf

von den spezifischen Erwartungen und Forderungen ihres Publikums bestimmt; eines
Publikums, das, wenn €8 einen Bericht tiber das, was geschieht, von ihr verlangt, die-

ses Geschehen in Kategorien des traditionellen Romans denkt und das Leben nur in-
und zu einer Handlung

soweit als real anerkennt, als es seiner Zufalligkeit enthoben

vereinigt und ausgewahlt erscheint.* Umberto Eco, Das offene Kunstwerk, Frankfurt
am Main, 1973, p. 206.

9  Unter diesem Titel erschienen in der Zeitschrift Argile (n° VII (été 1975), p. 5-17)
sieben kurze Texte, die alle in den Récits en réve wieder aufgenommen sind.

w
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fern eine neue Form des Schreibens da i
fom : Form ge ns dar, als sie verschiedene k
vom’! cr}cl)s:lgse(éx;g;c1 Els It:m zu essaylstl.schen Texten unter einem Tii?i;iﬁ?
a2 gs ezelchnupg gibt. Dennoch lassen sie sich nicht ohn(;
. Coﬂungen dekl,aljxeren und werden nicht zu unrecht von Galli-
et il mectzqn poésie angebotenm. Allerdings wére es ebenso
i Te),(te e anlsw alle als.Prosagedichte klassifizieren, auch wenn sich
i d}i)S kure.m os unter dlese. Kategorie fassen lassen. Aber bei ande-
e e d;lt\t/ a%elegten, erd die Zuordnung schon fragwiirdig und
T AL S0 ¢ he' asse allein aufgrund ihrer Linge oder ihres offen-
—— ui; esc_ inspirierten Charakters keinesfalls in Frage. Auch als
e vicla mied gs t:r lim engeren Sinn kénnen nur wenige Texte gelesen wer-
phischen Reflexion i‘i/l()):r ecllril: rSr;::.cehheeru:isag iStigc}li:n,bmal e S
£ : as Schreiben gepré i
Zeeirgierzln vz:::drealiz d¥ese Elemente gemischt und bilden, wie igcl?l;an%tfolzguer::slesr:
T sic’h decralmer tlf:a'lum_nahen Textform eine Synthese von Poesie und
Kateg,orien s unz(lilrEs ;:telll;mg von Bor-mefoys Werk hiufig verwendeten
ARgOnER y ebenso verweigert wie der einfachen Qualifika-
A : .
Sondenlller;(illr]lrgssol;f;c:a;i gic(lilérnzuvt’eciig erste "l:eil ées Titels der Erléuterung
- ' . — en réve. Gingig si ci e,
3:31:11(1 ;illlebsr;l;rzzrllhsten in der Absicht, die Poesie des 'lgrfuzziéi21ti:rfl '::::
il hab%n , BZ(I)J em;m groflen Pres‘tige und auch einem bestimmten Stil
gen ver6ffentlic}.1t, direlzns?cc})lyaﬁzidliigz gclgtgzﬁt fewcci erS{’mals o
: von den i
;t:;ci};ir;nTzumm\};ro;cikollls unterscheiden, da sie die Tral?r;ge?lz)ieiﬁliflsgssgeg;:
O denelre ,al'tms von Sprache und Wirklichkeit ergédnzen. Diese Ten-
SR o ecztshen réve fm:tgesetzt. Die Bezeichnung récit en réve ist
e berﬁCkSiCht.erste en, ohne (;16 Rf)lle des Traums in Bonnefoys Poetolo-
B 1ge¥. Nachdem ich diese kurz skizziert haben werde, werde
hand etz Sie; dextes folgende Fragen eingehender kléren: ,
S i z.ish pannungsverhiltnis von poésie und récit auf die
Texte aus? Wie & st sich der Zusatz en réve im einzelnen verstehen, inwie-
it ein Modus der Erzihlung festgelegt? Wie unt‘erschei(ien sich

dabei stérker diskursiv und st i
: stirker ged i i
die Besonderheit der Prosagedichte?ge RIS Egsks Taske . wasis

I 0 SOWOhl dle I aschellbucl 1aus abe VO: L 'Arrier €e-p F 199
g n
ays, aris 8 a.ls auc]l. dle von Rue
Traversiére et autres récits en reves, Paris 1992 CrSChlenen m del' Collectlon poesie
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1. Der Traum in der Poetologie Bonnefoys

Sein frither Anschluss an den Surrealismus (194.5-47) ist fur Bonnef(;y p;?.—
gend; désir und hasard bleiben Leitbegriffe seines Na.lchder}kens iiber die
Poesie. Andere Grundannahmen des Surrealismus, wie die Gle'lchsetzurlllg.von
Traum und Poesie oder das Vertrauen auf die écriture automatique erscheinen

ihm jedoch schnell als zu einfach:

; . . .
le surréalisme a eu tort de précipiter encore le cours impatient des r'nots, de_ 3 cllntcfrdcllre
de s'arréter a ce qui pourtant est le carrefour peut-&tre, le raccourc, le seuil de la de-

meure perdue (RR 109).

Auf einer ersten Stufe des Schreibprozesses vertraut zwar auch Bonnefoy auf
die Krifte des Unbewussten:

ce qui s'organis[e], dans l'écoute premiére et comme passive des propos1t1A0ns fde‘;
désir, c'[est] un ordre, un monde, une langue recomposant comme €n réve
)
: 1
données de mon existence.

Dabei ist das Ich nicht die koordinierende Kraftizsondem erleidet elréen Ein-
bruch: ,,des mots nouveaux s'imposaient a 'rnof‘ . Doch erst dtl).ll'ch :s, :,V:i
Bonnefoy ,.critique du réve” nennt, durch dl'e Korrekturen des e:zvussS ar o
tenden Dichters an dieser traumartigen, quasi von seljbst entstehep en grac

entstehe tatsichlich Poesie. Zudem enthilt der B.egrlff der Poe.31'e bei : (‘)tn'ng-
foy immer auch eine ethische Komponente: vraie parole, vrai Izeu,_ veéri ehrz
parole sind Leitbegriffe seines Denkens und Schreibens, das stets eine ;va

Prisenz anstrebt. Bonnefoy besteht gegeniiber dem .Strukturahsmlfs, : ft_als(sen
Erkenntnisse er in vielem anerkennt, vor allem was die R_olle Qes 'Slngl fz;ll-
ten betrifft"’, immer wieder darauf, dass h.inter dem Ich eine w1r1.(hche. rP h-
rung steht und dass es eine Prisenz der Dinge vor der Sprache gibt, eine Pra-

senz der einfachen Dinge:

en cette présence-1a on pourrait du coup reconnaitre que ce qui est, c'est ce 1qu1
répond a nos besoins simples [...] et doit d'abord l'avoir fait pour trouver sa place

dans le langage“.

11 Yves Bonnefoy, ,Entretiens avec Bernard Falciola (1972)%, in id.: Entretiens sur la
poésie (1972-1990), Paris 1992, p. 34. .
12 Yves Bonnefoy, ,,Sur la fonction du poeme™,

. 512, ) '
13 pUn des grands apports de notre époque a été la mise en valeur de ce qu'on appelle le

travail du signifiant, et corrélativement la dénonciation de certz}ins apsec;ls: 1llus?‘1r;s1
de notre conscience de nous-mémes*. Yves Bonnefoy, ,,La présence et l'image”,
id.: Entretiens sur la poésie (1972-1990), 'Paris 1992, p. 183.

14 Bonnefoy, ,,.La présence et l'image®, op. cit., p. 195.

in: id.: La vérité de parole, Paris 1995,
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Bonnefoy verfolgt den Traum einer poetischen Sprache, welcher die Kraft
innewohnt, iiber die Worte zu den Dingen zu finden und eine Erfahrung des
Miteinander zu ermdglichen. Dabei unterscheidet er poésie und écriture, wo-
bei erstere fiir den Bereich des Offenen und des Miteinander steht und letztere
fiir die Vereinzelung, die Abkehr von der Welt, das sich Verfangen in der Il-
lusion des Bildes oder des Traums. In diesem mehr als Wunschtraum verstan-
denen Sinn stellt der Traum bei Bonnefoy zunichst Verlockung und Gefahr
dar und geféhrdet die angestrebte 1présence. Pierre écrite ist um die Polaritét
von réve und présence konstruiert”, die auch das groBe Thema von L'Arriére-
pays darstellt, dem Text, mit dem die Récits en réve erdffnet werden. Dort
wird einem realen ici ein ertriumtes, aber letztlich triigerisches /a-bas gegen-
libergestellt, das eine groBe Faszination ausiibt: ,je reste requis par 'espé-
rance, ou le leurre” (RR 13). Dadurch aber wird die tatsdchliche Welt des ici
zur Wiiste: ,,que la vraie vie soit la-bas, dans cet ailleurs insituable, cela suffit
pour qu'ici prenne l'aspect d'un désert“ (RR 14). Daher muss in einem néch-
sten Schritt die Auseinandersetzung mit dem Traum und die Kritik des
Traums erfolgen, die Riickbesinnung auf das ici, auf die einfachen Dinge und
die Offnung zur tatsichlichen Existenz. Am Beispiel seiner Schreiberfahrung
von L'Ordalie und anderen nicht zu Ende gefiihrten Romanversuchen be-

schreibt Bonnefoy den Ubergang von dem Wunsch nach einem geschlossenen
Text — ,,ce texte continu, signifiant, paralysant, que j'imaginais d'écrire® —
zum Ausbruch daraus, der zunéchst nur in der Poesie moglich gewesen sei, so

daB diese ersten Ansitze alle in Du mouvement et de l'immobilité de Douve

aufgegeangen und darin zu Welt geworden seien: ,je pressentais les linéa-

ments d'arbres, d'oiseaux, d'horizons réels, tout un monde“ (RR 72). Erst

diese neue Erfahrung der Realitéit ermoglicht auch eine neue Einschétzung des
Traums, der Teil einer dialektischen Bewegung wird:

La terre est, le mot présence a un sens. Et le réve est, lui aussi, mais non pour les
dévaster, les détruire, comme je le crois dans mes heures de doute ou mon orgueil:
pourvu toutefois que lui-méme je le dissipe, l'ayant non écrit mais vécu: car alors, se
sachant le réve, il se simplifie, et la terre advient, peu a peu (RR 72).

So wie sich die Opposition von réve und présence schlieBllich dialektisch auf-
hebt, erhilt Bonnefoy aber auch die starke Polarisierung von Poesie und Prosa
nicht aufrecht. Prosa erschopft sich nicht in den fiir ihn negativ konnotierten
Formen von fiction oder écriture'S. Anlisslich der Veréffentlichung von L'Ar-
riére-pays hat er sich iiber das Verhiltnis von Poesie und Prosa in einer Weise

15 Cf. John E. Jackson, 4 la souche obscure des réves. La dialectique de l'écriture chez
Yves Bonnefoy, Paris 1993.

16 Cf. zur negativen Konnotierung des semantischen Feldes ,Iécit“ Combe, Poésie et
récit, op. cit., p. 58-62.

}



72 Susanne Goumegou

gesuBert, die gerade das Gemeinsame betont und beiden ein Hinzielen auf die
Prisenz zuschreibt:

Je dirai que leur parenté [de la poésie et de la prose], c'est une intention, celle [...] d.e
susciter la Présence, tandis que leur différence, c'est ['objet que cette intention consi-
dére, un objet qui peut étre, directement, ce qui nous importe, ou reste plus ou moins
mélé de circonstances accidentelles, d'aspects encore extérieurs qu'il faut donc com-
mencer par interroger et réduire'’.

Mit L'Arriére-pays scheint er eine Art der Prosa gefunden zu haben, die in
ihrer Intention mit der Poesie iibereinstimmt und sich nur in der Art des Be-
zugs auf den Gegenstand unterscheidet. Zeichnet die Poesie sich durch All-
gemeinheit und Universalitét aus, so dient die Prosa dazu, einzelnen Bege‘b-
benheiten, die die Grenzen und die Endlichkeit des einzelnen Daseins aufwei-
sen, genauer nachzugehen und damit das zu reflektieren, was im Gedicht un-
reflektiert geblieben ist. Sie ist dann eine notwendige Ergénzung zur Lyrik
und selber auch Poesie:

en cela commencera un autre travail que j'appellerai, mais en poésie encore, la prose,
recherche plus patiente et qui sait prendre recul .

Mit der prose en poésie schafft Bonnefoy so etwas wie ein Aquivalent zum
poéme en prose. Es ist nun zu fragen, wie sich diese prose en poésie zum récit
verhilt, zumal Bonnefoy nicht direkt narrative Prosa ins Blickfeld nimmt,
sondern den reflexiven Anteil dieser prose en poésie betont. Wie oben gezeigt
wurde, ist in L'drriére-pays der Durchgang durch den Traum die Vorausset-
zung fiir das Erreichen einer Présenz. Daher stellt sich auch die Frage, wel-
chen Stellenwert der Traum in dieser Art von Prosa hat.

2. Das Spannungsverhiltnis von poésie und récit in den Récits en réve

Bonnefoys Récits en réve erscheinen in zweierlei Hinsicht defizitér gegentiber
der herkdmmlichen Vorstellung von einer Erzdhlung. Zum einen wird gene-
rell darauf verzichtet, die handelnden Figuren einzufihren, auch wenn es sich
nicht um ein autobiographisch lesbares je handelt; sie bleiben seltsam unbe-
stimmt, individuelle Ziige fehlen fast vollig. Die Figuren werden héchstens
{iber ihre T#tigkeit gekennzeichnet (,,le peintre®, ,I’historien®, ,,le voyageur®),
gehen manchmal kaum tiber ein anonymes i/ hinaus %

17 Bonnefoy, ,,Entretiens avec Bernard Falciola (1972)%, op. ci.t., p. 48.
18 Bonnefoy, ,.Entretiens avec Bernard Falciola (1972), op. cit., p. 51. ; '
19 Alle diese Figuren lassen sich als Doppel von Bonnefoy lesen, wie vor allem eine

Analyse von L'Arriére-pays nahelegt.
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Zum anderen fehlt oft eine Handlung im eigentlichen Sinn, die Anfang, Ent-
wicklung und Schluss aufweisen wiirde. Ein schones Beispiel fiir das Unter-
laufen des erwarteten Schemas bietet der Text L'Egypte, der gewissermalien
eine Scharnierfunktion zwischen der mehr theoretischen Reflexion zum Ver-
héltnis von Traum und Wirklichkeit in L'drriére-pays und den folgenden Pro-
sagedichten erfiillt. Er besteht aus drei Teilen, die unterschiedliche Inhalte
miteinander verbinden. Der erste Abschnitt enthilt eine Traumerzéhlung im
eigentlichen Sinn, was bereits im zweiten Satz deutlich wird, wenn von ,,ce
voyage, ou ce réve” die Rede ist. Im zweiten Abschnitt, der mit dem Aufwa-
chen beginnt, das nachtriglich alles Vorausgehende eindeutig als Traum
kennzeichnet (,,je me réveille*), erhilt der Erzihler einen Telephonanruf und
erfihrt, dass seine Mutter einen Schlaganfall erlitten und die Nacht bewusst-
los am Boden verbracht hat. Als man sie fand, sei sie wie ein Kind ,,au seuil
du langage“ gewesen (RR 82). Hier wird offensichtlich eine Parallele zum
Traum insinuiert, in dem das Traum-Ich an einem unbekannten Ort ankommt
und feststellen muss, dass es nicht verstanden wird, als er nach dessen Namen
fragt, obwohl die Worter bekannt zu sein scheinen:

l'incompréhension n'est pas affaire de langue — et pourtant, plus en profondeur, rien
ne passe [...]. Il semble que la notion méme de nom, ou de lieu, soit absolument
étrangére aux gens d'ici (RR 82).

Am Morgen begibt der erwachte Erzéhler sich zum Bahnhof, um die Reise zu
seiner Mutter anzutreten, womit beim Leser die Erwartung hervorgerufen
wird, dass diese auch erz#hlt wird; nicht zuletzt der Gebrauch des passé sim-
ple in diesem Abschnitt l4sst eine schliissige Handlungsfolge erwarten. Am
Bahnhof jedoch wird er durch den Anblick eines singenden Médchens in ei-
nen Traumzustand zuriickversetzt”, und es werden Erinnerungen an die Zug-
fahrten seiner Kindheit in die Heimat der Mutter wach. Besonders die Atmo-
sphire am Bahnhof dort, wo eine verriickte Alte auf ihren vermissten Ver-
lobten wartete und immer die Worte ,,promé té ché“ wiederholte, hatten das
Kind sehr beeindruckt. Der Text endet mit dem Trdumen von einer besseren
Zukunft und riickt die Kindheit durch eine auf den Anfang der Welt verwei-
sende Formulierung in eine mythische Dimension: ,,Et je révais que je répa-
rerais un jour, mais comment ? la faute de celui qui s'était enfui au matin du
monde“ (RR 84). Der Text hat somit keine stringente Handlungsstruktur,
sondern macht sich wie der Traum Analogie und Assoziation zum Organisati-

20 ,toute ma tristesse se dissipa, car je n'étais plus dans la vie, ol on la ressent, mais a
nouveau dans le réve;“ (RR 82s.).

}
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onsprinzipu. Verschiedene &rtlich und zeitlich auseinander liegende Ereig-
nisse (der Traum und die Ereignisse der Nacht, die Zugfahrt am Tag danach
und die Zugfahrten der Kindheit) werden hier iiber das Prinzip der Ahnlich-
keit miteinander in Verbindung gesetzt. Das im Text selbst thematisierte Ab-
driften?® wird zugleich zu seiner Verfahrensweise.

Eine andere Spielart des assoziativen Verfahrens prisentiert Bonnefoy in
Les découvertes de Prague, WO et eine idée de récit aufschreibt, die er lange
Jahre mit sich herumgetragen habe, ohne sie jedoch in die Richtung auszu-
bauen, die ein récit erfordern wiirde. Statt dessen fligt er — im Stile der freien
Assoziationen Freuds® — Assoziationen hinzu, die sich ihm beim Aufschrei-
ben eingestellt haben, an erster Stelle eine weitere idée de récit. Diese idées
de récit entwerfen Situationen, ohne sie weiter zu entwickeln, und entspre-
chen darin dem Traum, in dem die 7usammenhinge untergriindig laufen und
der Deutung bediirfen, um bewusst zu werden. Bonnefoy befragt im Fortgang
des Textes sehr ausfiihrlich seine eigenen Motive und Hemmungen, diese
Idee so lange nicht aufzuschreiben. Damit vermeidet er einen weiteren Aus-
bau, den er auch als ,tous les surcroits de description, de fiction“ (RR 117)
bezeichnet. Glaubt man Bonnefoys Schilderung in L'Arriére-pays, dann sind
alle seine fritheren Versuche, Erzihlungen oder Romane zu schreiben, daran
gescheitert, dass es dem Autor nicht gelungen ist, seine Figuren auszugestal-
ten und sie mit einer fiktionalen Identitit auszustatten. Viele der kiirzeren
récits en réve begniigen sich ganz damit, eine ,idée de récit* zu entwerfen,
ohne sie weiter auszuarbeiten.

In seiner Untersuchung iiber erzihlte Traume in der franzosischen Lite-
ratur der Moderne hat Jean-Daniel Gollut darauf hingewiesen, dass die Er-
zihler der Trdume im allgemeinen versuchen, das typische Schema eines récit
einzuhalten, aber daran scheitern, entweder weil die Erinnerung sich als defi-
Zient erweist, weil der Traum keine wirkliche Handlung aufweist, oder weil
das Aufwachen die Handlung nicht zum Abschluss kommen lasst*. Bonnefoy
hingegen wihlt sich Eigenheiten des Traums wie das assoziative Verfahren,

91 Zur Verbindung der Elemente untereinander und der Doppelung der Figuren cf. auch
John E. Jackson, ,,Origine et mémoire 1. L'écriture et le réve®, in id.: Mémoire et
création poétique, Paris 1992, p- 61-91.

92 Der erste Satz beginnt: ,,Nous &tions nombreux sur ce paquebot qui depuis des jours
dérivait* (RR 79).

23 Bonnefoy schitzt die Psychoanalyse, wirft ihr allerdings vor, die #sthetische Dimen-
sion des Traums zu vernachlassigen. Wenn hier in einer Studie, die versucht, die ds-
thetische Dimension des Traums zu erfassen, auf Freud zuriickgegriffen wird, dann
nur insoweit als seine Beschreibung des Traums niitzlich ist oder, wie hier, seine Ver-
fahren zum Vorbild der Dichter geworden sind.

94 Cf. dazu Jean-Daniel Gollut, Conter les réves. La narration de l'expérience onirique
dans les oeuvres de la modernité, Paris 1993, p. 402-418.
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das Zu}assen von Paradoxien, die Toleranz von Unbestimmtheiten, plétzlich:
unerklirte Wechsel und Zustandsidnderungen bewusst zum Vorbi’lg ﬁiz R
Text.e. Damit orientiert er sich nicht am Modell des récit, sondern anr e
poetischen ‘Dzisskurs, dessen Kohirenz auf einer ,,Pluralit;it sirnultaneregem
texte" l?emht . Auch der Traum zeichnet sich durch das gleichzeitige Auf?-ﬁ-
fc?n.wext auseinanderliegender Ereignisse aus, die beliebig miteinangder kom:
blmert,vs./erden konnen, so dass es nahe liegt, eine gewisse Parallele zwischen
en poésie und en réve zu ziehen. Die Bezeichnung récit ist fiir Bonnefoys
Prosa, die nur wenig erzihlt, sondern eher Anlass zum Reflektieren und
Nefchfragen.gibt, daher nur in einem sehr weiten Sinn zutreffend. Es findet
keine narrative Bewiltigung der Kontingenz statt, sondern sie wird mit poeti-
schen Mitteln sichtbar gemacht und reflektiert. °

3. Vom de zum en — der Traum als Modus der Erziihlung

Fiir die Sgrrealisten war der Traum selbst schon Poesie, und eine moglichst
e{(akt'e Wiedergabe sollte geniigen, um diese herauszustellen. Dabei galt es

die sich durch die mangelhafte Erinnerung einschleichenden Fehler auszu-’
schal?en, was laut Breton am ehesten durch eine stenographische Wiedergabe
mé')ghc.h werden sollte. Die surrealistischen récits de réve haben daher proto-
kollartigen Charakter, orientieren sich im Duktus sehr am realistischen récit
und legen Wert auf genaue Orts- und Personenangaben. Bewusst werden im-
mer leeder Beziige zwischen Traum und Wirklichkeit hergestellt, die den
Wirklichkeitscharakter des Traums unterstreichen sollen: ,J’arrive 2,‘1 Paris et
descend§ ’escalier d’une gare assez semblable a la gare de’l’Est“%. Bei Bon-
nefoy hingegen ist hiufig eine gegenliufige Strategie zu beobachten: Der
Status des Erlebten als Traum oder Wirklichkeit wird bewusst offen gelaw.ssen

und der Traum dient dazu, die Wirklichkeit zu destabilisieren: ,

pourquoi ttaut-ll que nous en revenions toujours & croire réver quand peut-étre nous
sommes, simplement ? (RR 100)

So zeigt der Wechsel der Préposition von de zu en an, dass der Traum vom
Inbalt zum Modus der Erzihlung wird. Neben der oben aufgezeigten Organi-
_satlonsstruktur der Texte gemiB den Prinzipien von Analogie und Assoziation
ist das 'den Traumsignalen zu verdanken, die Bonnefoy setzt. Die Beschrei-
bung dieser Signale, die an einen Traum denken lassen, ohne dass eine ein-
deutige Festlegung erfolgen wiirde, stellt ein methodisches Problem dar, weil

25 Karlheinz Stierle, ,,Gibt es eine poetische Sprache?” in id.: Asthetische Rationalitdt.
Kunst:werk um_i Werkbegriff, Miinchen 1997, p. 217-224, hier p. 223.
26 André Breton in: La révolution surréaliste n° 1 (1924), p. 4.
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wir zwar iiber ein allgemeines Wissen vom Traum verfiigen, dieses jedoch auf
individuellen und letztlich nicht teilbaren Erfahrungen beruht. Der.Trau.m
selbst entzieht sich jeder auf Objektivitét zielenden Betrachtung, mitteilbar ist
immer nur die durch Gedichtnis und Sprache entstellte Erzdhlung d'es
Traums. Zur Beschreibung der Traumsignale ziehe ich daherﬂJean-I.)anleI
Golluts Untersuchung von Traumerzdhlungen in der Literatur”" sowie Die
Traumdeutung (1900) von Sigmund Freud und D;S:ter Wys§' p}'1éinom.enolo-
gisch angelegte Arbeit tiber das Traumbewusstsein™ heran, dleus1ch beide at}f
die jahrelange Erfahrung mit eigenen und fremden Tréiumen. stiitzen. Als .Be}-
spieltext Bonnefoys soll Rome, les fléches dienen, in dem im Dialog mit ei-
nem unbekannten Gespréchspartner die Moglichkeit einer anderen Kunst er-
ortert wird. '

Der Text beginnt ohne prézise Ortsangabe: ,,je suis entré et je parcours
maintenant des salles dont les murs sont couverts de grands tableaux ou de
fragments détachés de fresques® (RR 89). Der unvollstindige Anfang, .der da's
in der Realitit notwendige Wissen, in welchen Raum man eingetreten ist, bei-
seite lasst, ist ein typisches Merkmal fiir den Traum, der seinen At.lsgangs-
punkt oft nicht angeben kann®. Erst zu Beginn des zweiten Abschmtti wird
diese Angabe ergénzt, ohne dass jedoch Sicherheit dariiber herrschen wiirde:

J'allais toujours dans ces salles qui étaient fort nombreuses, comme si ce.ml.xség —car
j'étais sans doute dans un musée — était un des grands de cette Italie insituable

(RR 92).

Die erklirende Hypothese, man sei ,,wahrscheinlich® in einem Museum, ldsst

den Leser unweigerlich an einen Traum denken - denn wann Sf)nSt kann man

nicht mit Sicherheit sagen, ob man in einem Museum ist oder nlcht? -
Ein anderes typisches Merkmal des Traums ist das merkwiirdige Gefiihl

der Bekanntheit des Fremden:

et combien d'autres sujets me sont obscurs, mais pas étrangers pourtant, je les com-
prendrais, je sens bien, s'il ne fallait que je passe vite (RR 89).

97 Jean-Daniel Gollut, Conter les réves, op. cit. .

28 Dieter Wyss, Traumbewuptsein? Grundziige einer Ontologie des Traumbewuftseins,
Gottingen 1988. ] _ ’

29 ,La quasi totalité des histoires racontées supposent l'existence de faits préalables. Ce
qui distingue le récit de réve, ce n'est donc pas, qu'il prenne son comn’lenceme.nt da_ns
un moment d'évolution, qu'il débute par la description d'un état forcément .tnbutaxr?
d'événements antécédents, mais plutdt qu'il ne semble pas pouvoir bénéficier tout 2
fait, lors de son engagement, du droit discrétionnaire qu'ont d'habitude Ales récits 'de
donner pour valide et adéquat leur point de départ; Gollut, Conter les réves, op. cit.,

p. 411.
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Diese Gleichzeitigkeit von Unbekanntem und Vertrautem erklirt Wyss damit,
dass Traumbilder nicht realistisch in dem Sinne sind, dass sie genau der
Wirklichkeit entlehnt sind, sondern dass sie ,,auf ein gemeinsames, ein 'an und
fiir sich', ein Wesen verweisen“’’. Auch das Gefiihl, eigentlich alles zu verste-
hen und die unhinterfragte Unausweichlichkeit des Zwangs zur Eile deuten
auf Elemente aus dem Traum hin, in dem Kritik und Zweifel ausgeschaltet
sind. Da sich dem Traumbewusstsein die Wahrheitsfrage nicht stellt, ist auch
die gleichzeitige Anwesenheit von Gegensétzen méglich®': ,La perspective
[...] est centrée, rigoureusement [...] et pourtant elle ne l'est pas“ (RR 89s.).

Im Traum besteht daher jederzeit die Moglichkeit der Verwandlung der
Identitédt von Gegenstidnden oder Personen’’. Ein Beispiel fiir das unhinter-
fragte Hinnehmen von plétzlichen Verdnderungen, die im Wachleben einer
kausalen Erklidrung bediirften, ist die pl6tzliche Gegenwart eines Anderen, der
auf die Frage ,,Ah, ou suis-je 7 antwortet. Die Frage nach seinem Erscheinen
wird nicht erdrtert, sondern es entspinnt sich ein Dialog {iber die Annahme,
dass die ausgestellten Bilder diejenigen sind, die gemalt worden wéren, wenn
der Papst in Rom geblieben wire, statt nach Avignon zu gehen. Allerdings
wird bei Bonnefoy an dieser Stelle der Charakter des néchtlichen Traums ge-
sprengt, denn in dem langen Dialog iiber die Moglichkeit einer anderen Kunst
erweisen sich die Gedanken des vermeintlichen Traumers als zu folgerichtig
und im Ganzen konzipiert fiir einen Traum. Hier ist der Traum vielmehr als
Illusion von einer anderen Welt bzw. Kunst zu verstehen, die am Schluss der
Realitit Platz macht:

Dieu ! Il me semblait maintenant que j'étais dans cette chapelle de Monterchi un ma-
tin d'été, a regarder la grande fresque, celle qui dit qu'une vie va naitre (RR 100).

Damit wird die 6rtliche Unbestimmtheit des Bisherigen aufgehoben, der Er-
zdhler wei3 auf einmal, wo er ist oder zumindest scheint es ihm so, denn die
Formulierung ,,il me semblait que“ vermeidet die eindeutige Festlegung auf
den tatsichlichen Ort. Es wird aber auf ein in der Realitit existierendes
Kunstwerk Bezug genommen, womit die vollige Selbstbezogenheit des
Traums aufgeldst wird und der Erzihler zur Realitdt zuriickfindet. Im Nach-
hinein entsteht der Eindruck, dass er beim Betrachten dieser Fresken eine Er-

30 Wyss, TraumbewufStsein?, op. cit., p. 254.

31 ,,Die fundamentalen logischen Axiome — insbesondere das des Satzes vom Wider-
spruch und vom ausgeschlossenen Dritten —, dann aber auch die Begriindungszusam-
menhiinge [erscheinen] in 'eigentiimlicher Weise' aufgehoben und unberiicksichtigt,
obwohl der Triumer dies nicht als un- oder widersinnig erlebt, Wyss, Traumbewu/3t-
sein?, op. cit., p. 72.

32 Wyss begriindet das mit der vélligen Selbstbezogenheit des Traums, in der alles Ent-
werfen nur vom Subjekt abhéngt und keine Nichtung durch die Realitét erféhrt.

}
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fahrung auBerhalb von Raum und Zeit gemacht hat, die daher auch als en réve
gekennzeichnet werden kann. _ _ .

Der utopische Charakter des Traums erweist sich nicht nur im Entwurf
einer anderen Kunst, sondern auch in der Vorstellung von einer anderen Spr'fa.-
che und einer anderen Erfahrung der Wirklichkeit, die oft auf den Reisen in
ein nicht niher bezeichnetes, also u-topisches Land gemacht wird. So wi1.'d,
vor allem in den Texten der Abteilung Remarques sur la couleur, in den I?la-
logen, die der Erzihler mit einem Gesprachspartner a.uf seipen Tral.lmrelsen
fiihrt, die Moglichkeit einer anderen Sprache reflektiert, die stindigen Be-
deutungsinderungen unterworfen wére:

Le mot « bleu » peut signifier « rouge », hélas, ou méme « jaune » ou « violet » ; et il
peut signifier bien d'autres choses encore (RR 155).

Diese Sprache wire insofern eine Traumsprache, als sie nicht fler ratiqnalen
Logik folgt, sondern nach dem Prinzip der unendlichen Substituierbarkeit ver-
fahrt®. o

Ein letzter, bei Bonnefoy wichtiger Aspekt, der mit en réve gemeint sein
kann, betrifft die Dimension der Traumerinnerung. So sehr man versuchen
mag, den Traum aus der Perspektive des Traumenden zu betrachten, s0 klar
ist, dass dieses Projekt zum Scheitern verurteilt ist. Dem Wachen ist der
Traum nur aus der Nachtriglichkeit zugénglich, womit Ver.gesser} und Ennne.:-
rung zu zentralen Aspekten werden. Bonnefoy thematisiert w1ef1erh(?lt die
Problematik der Erinnerung, die teilweise genauso eigenmichtig wie fier
Traum mit den Gegebenheiten umgeht und sich eigene Geschichten sch_relbt.
Rue Traversiére und Seconde rue Traversiere sind Beispiele fiir Texte, in de-
nen eine Kindheitserinnerung zunichst evoziert, nach der Uberpriifung aber
als falsch denunziert wird. Von einer Leserin auf den ersten Text hin ange-
sprochen muss Bonnefoy feststellen, dass die Strafle aus seiner Kindheit sich
gar nicht dort befindet, wo er sie angenommen hat,' ja dass d.er ganze Sta}dt-
plan keine StraBie aufweisen kann, die mit seiner Erinnerung in Ubex_'emstlm-
mung zu bringen ist. Die objektive Wirklichkeit ldsst fiir seine Erinnerung
also keinen anderen Status zu als den des Traums: en réve.

4. Die Prosagedichte
Bei den Prosagedichten erweist es sich als schwieriger, die Néhe zum Traum

zu fassen als bei den stirker diskursiv angelegten Texten, weil die genannten
Traumsignale fehlen. Dennoch ist die Nihe zum Traum auch nach Bonnefoys

33 Vgl. Sigmund Freud, Die Traumdeutung, Kap. VL
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eigener Einschitzung vorhanden: ,de bréves proses que j'en suis venu a
écrire, récemment, ressemblent aussi 4 des réves* (RR 108)*. Am Beispiel
von Rentrer, le soir soll hier versucht werden, die Traumhaftigkeit der Prosa-
gedichte herauszuarbeiten.

Rentrer, le soir steht zwischen den Texten Rue Traversiere und Seconde
rue Traversiére und scheint wie diese einen Spaziergang durch die Strafle zu
beschreiben, die die normale Welt von Elternhaus und Schule mit der anderen
Welt, dem /a-bas des Botanischen Gartens verbindet. Wahrend Rue Traver-
siére aus der Perspektive der Erinnerung geschrieben ist und Seconde rue
Traversiére versucht, die Umstéinde der Erinnerung zu ergriinden, geht Ren-
trer, le soir seinen Gegenstand aus der Direktheit des Présens an. Das Gedicht
entwirft zunichst eine Szene, wobei die syntaktische Unvollstindigkeit der
Sétze, die kaum Verben enthalten, der Skizzenhaftigkeit einer Regieanwei-
sung nahe kommt. Im Gegensatz zum Text Rue Traversiére, in dem ein Ich
sich an seine Kindheit erinnert, bleiben die Umstinde unbestimmt und der
Sprecher abwesend — mit Ausnahme des ,,nous” im letzten Abschnitt, das aber
schnell wieder einer unpersdnlichen Perspektive weicht. Der Sprechakt be-
sc}gﬁnkt sich weitgehend auf ein Benennen, das typisch fiir Bonnefoys Lyrik
ist™:

Une allée de jardin botanique, avec beaucoup de ciel rouge au-dessus des arbres hu-
mides. Et un pére, une mére des aciéries qui y ont mené leur petit enfant (RR 133).

Dieses Benennen kann nicht als Beschreibung mit realistischen Details be-
trachtet werden, die aufgezihlten Elemente bleiben unbestimmt und allge-
mein. Statt ein realistisches Bild zu geben, evozieren sie eine typische Szene,
die nicht in ihrem Verlauf beschrieben, sondern durch das Aufzéhlen der vor-
handenen Elemente skizziert wird. Dem folgt iibergangslos eine andere An-
sicht:

Puis, du c6té du soir, les toits sont une main qui tend & une autre main une pierre
(RR 133).

34 Diese Aussage steht zu Beginn des einzigen datierten Textes der Récits en réve, Les
découvertes de Prague vom 2. Mai 1975, und muss sich daher auf die im Lauf des
Jahres verdffentlichten Texte Par expérience, L'Egypte et quelques poémes sowie
Rome, les fléches beziehen, von denen die meisten eher unter die Kategorie des Prosa-
gedichtes fallen. Rentrer, le soir ist Teil von L'Egypte et quelques poémes, op. cit.

35 Evokation und Benennen sind fiir Bonnefoy wesentlich poetischere Akte als die Be-
schreibung: ,la parole poétique semble possible, ne lui suffirait-il pas de faire de tous
les mots des sortes de noms, en ne s'attachant qu'a cette chose-ci ou a cette autre 7
(Yves Bonnefoy, ,,.La poétique de Nerval®, in id.: La vérité de parole et autres essais,
Paris 1995, p. 57). Cf. dazu auch Michele Finck, Le simple et le sens, Paris 1989.

}



80 ‘ Susanne Goumegou

Lisst sich ,,du c6té du soir* noch als Himmelsrichtung deuten, wo das Abend-
rot leuchtet, so bewegt sich die hier vorgenommene Personifizierung aufer-
halb konventioneller Bilder, allenfalls denkt man an manche Bilder Dalis, die
shnlich gewagte Personifizierungen vornehmen wie beispielsweise der An-
thropomorphe Kleiderschrank. Eine semantische Deutung wird sich kaum
herstellen lassen, weil das Bild aus dem Bereich des Irrationalen und Nicht-
Erklirbaren stammt, hnlich wie das bei Identifizierungen im Traum der Fall
ist. Diese bildhafte Ausdrucksweise macht im letzten Abschnitt jedoch einer
realistischen Erklirung Platz: Die Dicher gehéren zu den Léden des Stadt-
viertels. Damit wird aus dem Traum des la-bas wieder das vertraute ici. Die-
ser Umschlag findet wie haufig in den Récits en réve ganz plétzlich und un-
vermittelt statt, ohne dass der Wechsel thematisiert wird:

Et c'est soudain un quartier de boutiques basses et sombres, et la nuit qui nous a sui-
vis pas & pas a un souffle court, qui cesse parfois; et la mére est immense pres du
garcon qui grandit (RR 133; Hervorhebung von mir, S. G.).

Die wechselnde Perspektive lieBe sich auch mit filmischen Kategorien be-
schreiben: Die Aufnahme des Botanischen Gartens als Totale, bevor eine Fo-
kussierung auf den Bereich des Abendhimmels stattfindet. Erscheinen die Dé-
cher zundchst noch wie eine Hand, so erweisen sie sich bei der nichsten Ein-
stellung als Dacher eines Ladenviertels. Im letzten Abschnitt nimmt die Ka-
mera die Perspektive der Familie ein (,,la nuit qui nous a suivis®), vielleicht
auch die des Jungen, dem die Mutter riesengroB erscheint, bevor sie sich wie-
der entfernt und den Jungen selbst und sein gréBer Werden ins Blickfeld
nimmt. Durch diesen Perspektivenwechsel wirkt die Szene wie das Ablaufen
von sich verandernden Bildern, worauf sich ja auch die oft gezogene Parallele
zwischen Film und Traum stiitzt. Was im Film als bruchloser Ubergang mit
Uberblendungen denkbar ist, wird im Text jedoch als Bruchstelle (bzw. als
Schnitt) markiert: das ,,puis“ zu Beginn des zweiten und das ,,soudain® zu Be-
ginn des dritten Abschnitts verstérken die schon durch die Einteilung in drei
Absitze deutlichen Zasuren. Alle drei Abschnitte erscheinen daher als Mo-
mentaufnahmen, die keinen Verlaufscharakter aufweisen bzw. nur im Hinter-
grund zulassen, wie eine Analyse der Zeitformen zeigt. Die Verben der
Hauptsitze beschreiben ausnahmslos Zustinde: dreimal mit Hilfe von étre,
einmal von avoir. Nur in den Nebensitzen kommen zur Erléuterung des Jetzt-
zustands passés composés vor oder Verben im Présens, die eine Verdnderung
anzeigen (,qui cesse®, ,qui grandit“). Im letzten Abschnitt wird die Rei-
hungsstruktur besonders deutlich, denn die drei Teilsétze sind alle durch ein
verbindendes ,et* aneinandergereiht, ohne dass logische Relationen zwischen
den Elementen genannt werden.

Dieser Befund kommt Wyss' Beschreibung der Zeitstruktur im Traum
als ,,Verinderung in der Dauer” bei einem permanent diffusen Gegenwarts-
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bewusstsein sehr nahe®®, Auf die Frage, was sich denn im Laufe des Gedichts
eigentlich verindert, lassen sich zwei Antworten geben: Zum einen macht der
Botanische Garten dem Ladenviertel Platz, aus dem Abend wird die Nacht.
Damit wire die im Titel genannte Bewegung der Heimkehr beschrieben. Au-
Berdem wird aus dem kleinen Kind (,,leur petit enfant*) ein wachsender Junge
(,,le garcon qui grandit*). Diese Verinderung l4dt zu einer 6dipalen Deutung
des Geschehens ein, denn der anfangs erwshnte Vater ist verschwunden, und
der Junge ist mit der Mutter in der Nacht alleine. Wichtig ist jedoch, dass das
Wachstum des Jungen noch nicht abgeschlossen ist und das Gedicht so neben
der phantasmatischen Dimension auch eine Perspektive in die Zukunft er6ff-
net, die die Uberwindung der Nacht ermdglichen wird, was fiir Bonnefoy die
Aufgabe der Poesie ist:

Oui, le maintenant est la nuit [...] et l'ici est la nuit encore. L'approche de I'unité est
barrée de monstres, nos fantasmes. Mais il faut avancer dans cette ténébre. Et si
maintenant c'est la nuit, rien ne dit que demain et grice a quelques poémes, un peu de
jour ne paraisse®’.

Bonnefoy schreibt der Poesie die Aufgabe zu, die Phantasmen und den Traum
zu iiberwinden, eine Aufgabe, die jedoch immer wieder von neuem begonnen
werden muss. Diese auf eine Uberwindung der Illusion und damit auf die
présence hinzielende Bewegung zeichnet alle Texte der Récits en réve aus.
Deren formaler Traumcharakter ist jedoch auf unterschiedlichen Ebenen an-
gelegt: In den stirker diskursiv geprigten Texten werden bestimmte Traum-
signale gesetzt und die Textstruktur orientiert sich am assoziativen Verfahren
des Traums; in den Prosagedichten wird versucht, die Zeitstruktur des Traums
zu imitieren, und es herrscht das visuelle Element vor.

36 ,Die Gegenwart des Traumgeschehens ist 'zeitlos', insofern ein bestimmtes Zeitbe-
wusstsein nicht mit dem Traumerleben verbunden ist. Das Nacheinander des Traum-
geschehens — ohne ein zeitliches Apriori nicht denkbar — ist Folge von Verinderung
und Verwandlungen. Der Gang der Geschehnisse, kurzum das Traumerleben, sind aus
der Sicht des Wachens bei aller 'Zeitlosigkeit' der Traumerfahrung in 'unbegrenzter
Gegenwart' sich ereignend und entsprechend 'présent' strukturiert. Wyss, Traumbe-
wuftsein?, op. cit., p 75.

37 Bonnefoy, ,,La poétique de Nerval®, op. cit., p. 69s.
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