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ANNETTE GEROK-REITER, ANNA SARA LAHR, SIMONE LEIDINGER

Raum und Zeit im Minnesang,.
Ein Aufriss: Ansitze — Spielarten — Funktionen

I. Ansitze der Forschung

Welchen Ertrag bieten Raum- und Zeitanalysen fiir den Minnesang? In der ger-
manistischen Literaturwissenschaft wurden Raum und Zeit in der Folge Lessings
lange getrennt verhandelt und verschieden gewertet: Zeitlichkeit galt als Spezi-
fikum der Literatur, >Raum« wurde dagegen darauf reduziert, das »atemporale,
statische Andere einer zeitlich organisierten, dynamischen Narration«' zu sein.
Seit BacuTins Plidoyer fir die Zusammenfithrung der Kategorien® und dem
spatial turn in den 1990er Jahren, der eine intensive kulturwissenschaftliche Be-
schiftigung mit dem Phinomen des Raumes ausloste,3 findet jedoch auch in der
Literaturwissenschaft eine vermehrte und verdnderte Auseinandersetzung mit
sRaumc vor allem in epischen Texten statt,* als deren Folge von einer »Pluralitit
verschiedenster Konzepte von Raum und Raumlichkeit« auszugehen ist. Inzwi-
schen sind Studien zu Raumgestaltung in mittelalterlicher oder neuerer Literatur
keineswegs mehr Randphinomene.® Es scheint vielmehr, dass gegeniiber dem
massiven Vormarsch des Interesses an Raumphidnomenen der letzten Jahre das

' Worrcane HALLET und BircrT NEUMANN, Raum und Bewegung in der Literatur.
Zur Einfihrung. In: Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und
der Spatial Turn, hg. von pENs. Bielefeld 2009, S. 11-32, hier S. 19.

* MicHaiL BacHTIN, Zeit und Raum im Roman. In: Kunst und Literatur 22 (1974),
S. 1161-1191; DERS., Chronotopos [1975], aus dem Russischen von Michael Dewey, mit einem
Nachwort von Michael C. Frank und Kirsten Mahlke. Berlin 2008.

3 StepuaN Ginzer (Hg.), Raum. Ein interdisziplinires Handbuch. Stuttgart, Weimar
2010.

4 Ura StorMER-Cayvsa, Grundstrukturen mittelalterlicher Erzihlungen. Raum und
Zeit im hofischen Roman. Berlin, New York 2007.

5 ANNETTE GEROK-REITER und FrANziskA HAMMER, Spatial Turn/Raumforschung.
In: Literatur- und Kulturtheorien in der Germanistischen Mediévistik. Ein Handbuch, hg. von
CuRrisTIANE AcKERMANN und MicHAEL EGERDING. Berlin u.a. 2015, S. 481—516, hier S. 484.

6 Zuletzt: FRANZISKA HamMeRr, Riume erzihlen — erzihlende Riume. Raumdarstel-
lung als Poetik. Mit einer exemplarischen Analyse des Nibelungenliedes. Heidelberg 2018;
mit ausfithrlichem Forschungsbericht S. g9—123.
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Zeitparadigma nun wieder forcierter verfolgt wird; man denke etwa an das seit
2013 laufende DFG-Schwerpunktprogramm >Asthetische Eigenzeiten. Zeit und
Darstellung in der polychronen Modernes, das sich allerdings auf die Frithe Neu-
zeit und die Moderne konzentriert, oder auf den 2015 erschienenen medidvisti-
schen Tagungsband >Gleichzeitigkeit, herausgegeben von SusaNNE KOBELE und
CoraLIE R1ppL, der narrative Synchronisierungsmodelle beleuchtet.” So werden,
dies darf man wohl guten Gewissens zusammenfassend sagen, beide Kate-
gorien —also Zeit und Raum — gegenwiirtig als gewinnbringende Analysekate-
gorien intensiv an narrative Texte herangetragen. Fir mittelalterliche Lyrik
wurde ein solcher Zugriff dagegen weder in derselben Weise systematisch erfasst
noch in seiner Tragweite programmatisch exploriert. Diesem Desiderat will der
vorliegende Band begegnen.

Dabei ist es keineswegs so, dass innerhalb der Minnesangforschung in Bezug
auf Raum- und Zeitstudien Brachland bestiinde. Vielmehr gibt es verschiedene
hochinteressante Ansitze, von denen im Folgenden nur einige wenige — alte wie
neue — aufgerufen werden, um das Fragenspektrum paradigmatisch anzudeuten.
Die Minnesangforschung haben beide Parameter bisher vorrangig punktuell inte-
ressiert, hauptsichlich in Gestalt von Topoi. Im Bereich der Zeitanalysen wurden
Jahreszeitentopoi unter vielfiltigen Gesichtspunkten erforscht.® Dass das Fehlen
der Jahreszeitenbildlichkeit in Liedern der Hohen Minne auf ein spezifisches
Zeitkonzept der Minne hinweist — eines, das keine Begrenzung einer Zeit der
Liebe kennt —, hat als These Lupcer LiEs stark gemacht.® Doch auch unabhin-

7 SusanNE KoBeLE und CoraLie RippL (Hg.), Gleichzeitigkeit. Narrative Synchroni-
sierungsmodelle in der Literatur des Mittelalters und der Frihen Neuzeit. Wiirzburg 2015
(Philologie der Kultur 14), S. 7—25.

§ Vgl. u. a. Jan-Dirk MULLER, Jahreszeiten als Kunstprinzip. In: Rhythmus und Saiso-
nalitit. Kongreflakten des 5. Symposions des Mediivistenverbandes in Géttingen 1993, hg.
von PETER DiLg, GunpoLr KEeiL und D1eTZ-RUDIGER MOSER. Sigmaringen 1995, S. 29—47;
Tromas BEIN, Jahreszeiten — Beobachtungen zur Pragmatik, kommunikativen Funktion
und strukturellen Typologie eines Topos. In: ebd., S. 215-237; LupGEr Lies, Der Jahreszei-
tentopos im >frithen« deutschen Minnesang. Eine Studie zur Macht des Topos und zur Insti-
tutionalisierung der hofischen Literatur. In: Topik und Rhetorik. Ein interdisziplinires
Symposion, hg. von THomas ScHIRREN und GerT UEeping. Tibingen 2000 (Rhetorik-
Forschungen 13), S. 121-142; BURGHART WACHINGER, Natur und Eros im mittelalterlichen
Lied. In: pErs., Lieder und Liederbiicher. Gesammelte Aufsitze zur mittelhochdeutschen
Lyrik. Berlin, New York 2011, S. 67-95; zuletzt umfassend: DaNIEL EDER, Der Natureingang
im Minnesang. Studien zur Register- und Kulturpoetik der héfischen Liebeskanzone.
Tubingen 2016 (Bibliotheca Germanica 66).

9 Lupcer Lies, Die Eigenzeit der Minne. Zur Funktion des Jahreszeitentopos im Ho-
hen Minnesang. In: Literarische Kommunikation und soziale Interaktion. Studien zur Insti-
tutionalitit mittelalterlicher Literatur, hg. von BEATE KELLNER, LUDGER L1EB und PETER
STrOHSCHNEIDER. Frankfurt a. M. 2001 (Mikrokosmos 64), S. 183—206.
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gig vom Jahreszeitentopos zeigt der Minnesang einen differenzierten Umgang
mit Zeitformen:™ So thematisieren die Lieder hidufig vergangene Liebesfreude,
richten ihren Blick aber auch immer wieder dezidiert in die Zukunft. Auch die
erfillte Liebesfreude wurde als Konstruktion eines Changierens zwischen Ver-
gangenheit und Zukunft ausgelotet; besonders deutlich etwa bei CHRISTOPH
CorMEAU, der betont, dass in die punktuelle Liebesfreude und »gliickliche Ge-
genwart« des Tageliedes »der Schmerz der Trennung und die Anspannung zu
neuer Vereinigung einbricht und nichts in der Liebeserfiillung abgeschlossen
ist«.” Auch werden Liedzusammenhinge wieder — jedoch von neuen Primissen
aus — auf die zeitliche Folgerichtigkeit einer Liebes->Geschichtec hin untersucht.”
Ebenso werden Fragen der Fiktionalitit™ oder der Ich-Konstitution unter dem
Vorzeichen der Zeit behandelt.™ Fiir den hohen Sang bietet BEATE KELLNER ein
umfassendes Restimee der Spielarten zeitlicher Darstellung von der Spiegelung
einer ewigen Liebe in Liedfiguren der creatio perpetua bis zu Altersklageliedern,
die gleichwohl die »Orientierungen am Irdischen, Erotischen, Hofischen und
Asthetischen« nicht aufgeben.’s

Ahnlich breit gestreut wie die Ansitze der Zeitanalysen sind auch die An-
sitze, die den Raum als Interpretament nutzen. Auch hier finden sich Zuginge
von der Toposforschung aus. So greifen zum Teil Untersuchungen zum Raum-
topos des locus amoenus auf den Minnesang zuriick.®® Immer wieder werden der

¥® Vgl. auch den Uberblick bei: MaximiLian Benz und Curistian Kiening, Die Zeit
des Ichs. Experimentelle Temporalitit bei Oswald von Wolkenstein. In: Von sich selbst er-
zihlen. Dimensionen des Ich-Erzihlens, hg. von Sonja GraucH und KaTHARINA PHILI-
powskI. Heidelberg 2017, S. 99—129, hier S. 103-107.

' CuristorH CorMEAU, Zur Stellung des Tagelieds im Minnesang. In: Fs. Walter Haug
und Burghart Wachinger, Bd. 2, hg. von JoHANNES JaNoTA u.a. Tubingen 1992, S. 695—708,
hier S. 7os.

2 Corpura Krorik, Strophenreihe und Liebesroman. Gberlegungen zu zyklischen
Tendenzen bei Meinloh von Sevelingen. In: PBB 131 (2009), S. 252—276.

3 Jens PrEIFFER, »Zeitc als Moment einer poetologischen Fiktionalitits-Reflexion im
Minnesang. Zu Walthers von der Vogelweide Lange swigen des hat ich gediht und Heinrichs
von Morungen >Narzifi-Lied«. In: Das Sein der Dauer, hg. von ANDREAS SPEER. Berlin, New
York 2008 (Miscellanea Mediaevalia 34), S. 473—494.

4 Vgl. Benz und K1eninG [Anm. 10].

'S Beate KELLNER, Spiel der Liebe im Minnesang. Paderborn 2018, S. 391f. Vgl. auch
Beate KeLLNER und SusaANNE BAUMGARTNER, Zeit im Hohen Sang. Exemplarische
Uberlegungen zu Walther von der Vogelweide. In: Anfang und Ende. Formen narrativer
Zeitmodellierung in der Vormoderne, hg. von Upo FriebricH, ANDrREAs HAMMER und
CurisTIANE WITTHOFT. Berlin 2013 (Literatur — Theorie — Geschichte. Beitrige zu einer
kulturwissenschaftlichen Mediivistik 3), S. 201—224.

6 DoroTHEA KLEIN, Amoene Orte. Zum produktiven Umgang mit einem Topos in
mittelhochdeutscher Dichtung. In: Projektionen — Reflexionen — Ferne. Rdumliche Vorstel-
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Natureingang und seine Funktionen diskutiert.”” Andere Analysen richten sich
auf konkrete Raumdetails — erinnert sei etwa an PETER WaPNEWsKIs Deutung
von anderiu lant im >Falkenlied« als konkretes Detail der Falknersprache™ — und
auf die metaphorische Raumangabe des »ungeheuer oben« der Hohen Minne®
oder des »Wohnen[s] im Herzen«.?® Dass die metaphorische Umschreibung dabei
sunwohnlich« werden kann, ja in der Dekonstruktion die Metaphorik als solche
entlarvt, zeigt sich bis zu Frauenlobs Liedern, in denen der Minne gar jeglicher
Ort zerfallt.”

Impulse, die Kategorien >Raum« und »Zeit« zusammenzufithren, liefern die
narratologische Lyrikanalyse?* sowie die Neubewertung von Uberlieferungslage
und Auffithrungssituation seit den goer Jahren. So werden die raum-zeitlichen
Funktionsbedingungen des Minnesangs verstirkt in kommunikationspragmati-
schen Zusammenhingen konturiert. Wichtig erscheint hierbei insbesondere die
Synchronie der »Zeit des Liebens« und der »Zeit des Singens«,? die insbesondere
fir Lieder der Hohen Minne und fiir bestimmte Ausformungen der Jahreszeiten-

lungen und Denkfiguren im Mittelalter, hg. von Sonja GLauch, SUsANNE K6BELE und Uta
StorMER-CAvsa. Berlin, Boston 2011, S. 61-83.

7 Vgl. Anm. 8.

8 Pprrr WapNewsk, Des Kiirenbergers Falkenlied. In: DERS., Waz ist minne. Studien zur
Mittelhochdeutschen Lyrik. 2. Aufl. Minchen 1979, S. 23—46.

9 StepuAN FucHs-JoLIg, »ungeheuer oben«. Semantisierte Riume und Raummeta-
phorik im Minnesang. In: Auflen und Innen. Riume und ihre Symbolik im Mittelalter, hg.
von N1koLAUs STAUBACH und VERA JoHANTERWAGE. Frankfurt a. M. u.a. 2007 (Tradition -
Reform — Innovation 14), S. 25—42.

2 FrieoricH Ouvry, Cor amantis non angustum. Vom Wohnen im Herzen. In: DERs.,
Schriften zur mittelalterlichen Bedeutungsforschung. Darmstadt 1977, S. 128-155.

*' ANNETTE GEROK-REITER, Unort Minne. Raumdekonstruktionen und ihre Folgen in
Frauenlobs Liedern. In: Unorte. Spielarten einer verlorenen Verortung. Kulturwissenschaft-
liche Perspektiven, hg. von MaTTHIAS DAUMER, ANNETTE GEROK-REITER und FRIEDE-
MANN KrEUDER. Bielefeld 2010 (Mainzer Historische Kulturwissenschaften 3), S. 75-106.

*?* Grundlegend: VErRA NUNNING und ANscaRrR NUNNING, Produktive Grenziiberschrei-
tungen. Transgenerische, intermediale und interdisziplinire Ansitze in der Erzdhltheorie.
In: Erzihltheorie transgenerisch, intermedial, interdisziplindr, hg. von pENs. Trier 2002,
S. 1—22. Weiterfithrend: PETER HUHN und JorG SCHONERT, Einleitung. Theorie und Metho-
dologie narratologischer Lyrik-Analyse. In: Lyrik und Narratologie. Text-Analysen zu
deutschsprachigen Gedichten vom 16. bis zum 20. Jahrhundert, hg. von pENs. und MALTE
StEIN. Berlin, New York 2007 (Narratologia 11), S. 1-18.

?3 ArsrecHT HausmANN, Verlust und Wiedergewinnung der Dame. Zur inhaltlichen
Funktion von Narrativierung und Entnarrativierung im Minnesang. In: Lyrische Narratio-
nen — narrative Lyrik. Gattungsinterferenzen in der mittelalterlichen Literatur, hg. von
HartMmuTt BLEuMER und CaroLIiNE EMMELIUS. Berlin, New York 2011 (Trends in Medieval
Philology 16), S. 157180, hier S. 164.
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bildlichkeit veranschlagt wird,2* wobei auch der Raum der Liebenden und der
Raum der Auffiihrung iberblendet werden konnen. Dabei unterscheiden sich die
Liedtypen hinsichtlich ihres Text-Ich und dessen >Verortung< grundsitzlich:
Wechselt in den sogenannten >genres objectivs< des Minnesangs und in der Viel-
zahlan Rollen, Stimmen und >Geschichten«insbesondere des frihen Minnesangs
ganz offensichtlich das Singer-Ich, lassen die Lieder der Hohen Minne auf
Korpus-Ebene bzw. im Vortrag den Eindruck entstehen, es handle sich um ein
einziges Ich, das scheinbar liediibergreifend iiber sich selbst singt.?> Die Rollen-
diskussion ist dariiber hinaus Teil einer vielseitigen, ertragreichen Prisenzdiskus-
sion, die jene Mittel untersucht, mit deren Hilfe gegen die sukzessive Syntax,
gegen die reprisentative Auffithrung, gegen die narrative Distanz und doch zu-
gleich mit ihrer Hilfe die Suggestion raum-zeitlicher Abstandlosigkeit hervor-
gerufen wird.?® Klang und lyrische Prisenzeffekte machen die Lieder fiir den
Rezipienten durchaus raumlich-kérperlich erfahrbar.?’

Raum und Zeit im Minnesang — ein Desiderat? Von den verschiedenen Ein-
zelansitzen aus gesehen, erscheint dies nicht zutreffend, auch wenn die Minne-
sangforschung quantitativ hinter Raum-Zeit-Studien zur Epik weit zurtickbleibt.
Wias der bisherigen Lyrikforschung jedoch dezidiert fehlt, ist die Verstindigung
tber die Korrelationen oder Diskrepanzen der bisherigen Zugriffsweisen. Es fehlt
die tibergreifend gestellte Frage, ob und wie Raum und Zeit nicht nur als notwen-
diges Ingrediens jeder sprachlichen Aulerung fungieren, sondern zum Agens der
jeweiligen Liedstruktur, ja mehr noch zur Sinnmatrix des jeweiligen Liedes
werden. Es fehlt dartiber hinaus die Frage nach mdglichen literarhistorischen
Differenzierungen der Raum-Zeit-Organisationen. Was somit aussteht, ist die
Erginzung, Sichtung und Zusammenfiithrung des bisherigen Fragen- und Text-
spektrums, um von hier aus auf einem besseren Fundament eine Systematisierung
der beiden nicht nur textlogisch, sondern auch kulturanthropologisch entschei-
denden Interpretamente >Raum« und »Zeit« anzuvisieren.

24 Vgl. Bein [Anm. 8].

% Vgl. zur Problematik Sonja Glauch, An der Schwelle zur Literatur. Elemente einer
Poetik des hofischen Erzihlens. Heidelberg 2009 (Studien zur historischen Poetik 1), S. 117-
129.

26 Unter verschiedenen Gesichtspunkten wird dieses Gegen- und Miteinander themati-
siert in Bleumer und Emmelius [Anm. 23].

2z Vgl. dazu: Hartmut Bleumer, Das Echo des Bildes. Narration und poetische
Emergenz bei Heinrich von Morungen. In: ZfdPh 129 (2010), S. 321-345.
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II. Raum und Zeit: Grundinventar und Variation

Um sich dem systematisierenden Anspruch zu nShern, scheint es ratsam, zunSchst
noch einmal einen Schritt zurYck zu gehen und zu fragen, was die substantiellen
Mittel sind, mit denen in der Sprache und so auch in der mittelhochdeutschen
Lyrik Raum und Zeit zum Ausdruck gebracht werden kSnnen. Als grundlegend
ist hier zunSchst auf die Bedingungen von Semantik und Syntax zu verweisen, die
zur Sinnbildung Kotexte und damit wiederum einen sukzessiven Zeitverlauf
voraussetzen. Entscheidend im Bereich der mittelhochdeutschen Lyrik ist aber
gleichzeitig auch der Reim, der von Syntax und Semantik parasitSr profitiert und
sie doch zugleich boykottiert, indem er in der Wiederholung etwa den Zeitfluss
momenthaft anzuhalten scheint oder auch die Semantik in Klang aufzulSsen ver
mag. Grundlegend ist weiter ein grammatisch ausgereiftes Temporalsystem der
Verben, das feinste Zeitabstufungen zulSsst, sowie ein ebenso differenziertes Le
xem-Inventar mit einem reichen Angebot an Zeitadverb&h 6z, balde, hiute,
morgensoder an Substantiven, die Zeitpunkte oder -phasen markiew@ns,
naht, mitter taetc.). Entsprechend vielfSltig ist das Angebot des Raumvokabulars
(n%ohe, verre, hoch, tief, w'te, ange, Zzenk@menate, wadtic.). Diese oft un
spektakulSren YMinimalindicesU der Raum-Zeit-Markierungen strukturieren
immanent sprachliche €u8erungen wie auch Liedeinheiten, reichern beide prag
matisch an und fYhren, insbesondere in den artifiziellen Textsorten, zu einem
Kombinations- und Variationsreichtum, der auf subtile Weise die Sinngenese
steuern kann.

Geht man denn auch einen Schritt Yber solche YMinimalindicesU, das hei§t
Yber die Vorgaben von KlahBeim, Lexem-Inventar und Grammatik hinaus,
und versucht man, erste systematisierende Deutungsachsen in das kaum zu Yber
schauende Spiel an Variations- und Kombinationsmsglichkeiten von Raum- und
Zeitmarkierungen in mittelhochdeutschen literarischen Textsorten zu legen, so
lassen sich#b vereinfachend#b drei Dimensionen der Raum-Zeit-Gestaltung in
Anlehnung anU$% S$&'()'-C%*+%s Kategorisierungénfestmachen: 1) Zum
einen sind Raum- oder Zeitdarstellungen hervorzuheben, die realitStsnah arbei
ten, das heist RealitStspartikel in den literarischen Text implantieren: Die Dame
steht an der Zinne (nicht nur) beim KYrenberger (MF ,,!) oder bei Heinrich von
Morungen (MF !-.,)). Realhistorische BezYge k3nnen aber auch, insbesondere
in spSterer Lieddichtung, bis zu ganzen AufzShlungsreihen zeitgen3ssischer
LSnder oder StSdte fYhren, man denke etwa an Oswald von Wolkensteigl. !,
fYgt sich, do ich was von zehen jar8rEatte zweite Ebene, an der sich die Vielfalt
zu Ordnungssystemen verdichtet, ist die Ebene der symbolischen Ordnungen, die

0 vgl. S$&'()'-C%*+% [Anm. -], S.H#L-DI"..
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topische Bewertungen implizieren: die positive Bewertung der HShe; die Abwer
tung des Tiefen; der christlich geprSgte Vorzug des Tages gegenYber der Nacht
usw. ") Weiter ist#D auf einer dritten Ebene#D mit ESpro8rStfoustCY Spross
zeitenU zu rechnen, das hei§t mit RSumen und Zeiten, die keiner vorgegebenen
fertigen Geographie, keinem vorgegebenen allgemeingYltigen Zeitma§ entspre
chen, sondern sich spontan aus der Notwendigkeit der jeweiligen Textsituation
heraus kreieren und ein hohes imaginatives Potential mit sich fYhren.

Aus dem einfachen sprachlichen Grundinventar, mit dem auf den Ebenen von
Semantik und Syntax, von Vers und Strophe oft nur punktuell Raum und Zeit
markiert werden, kSnnen sich somit komplexe Variationen ergeben, ja, das
Grundinventar ist so angelegt, dass es immer schon Yber sich hinausweisen muss.
Ein YhierU ist nur sprechend in Relation zu einen YdortU, ein YjetztU nur sprechend in
Bezug auf ein YdamalsU oder ein YspSterU. Die einzelnen Angebote von Lexemen,
Grammatik, Klang korrespondieren miteinander, ergSnzen und prSzisieren sich
im gegenseitigen Bezug, sie kdnnen sich jedoch auch Yberschreiben oder in Frik
tion miteinander geraten. Gerade weil sie zum YGrundinventarU sprachlicher €u
8erungen gehsren, k3nnen sie in ein kaum auszusch3pfendes Kombinationsspiel
treten: Von ERaum-Zeit-KomplexionenC spridh&'()(*(&+ B,+- .* Die ge
drSngte ...konomie der jeweils kurzen Liedeinheiten erhdht dabei gleichsam die
YEnergieU der ERaum-Zeit-KomplexionenC und fYhrt von pragmatischen Anbin
dungen in Form von knappen YRealitStspartikelnU Yber ausgedehntere Raum- oder
Zeitimaginationen zu weitreichenden symbolischen Ordnungen, die Deutungs
achsen anbieten und zur Sinngenese beitragen.

Eben deshalb erweisen sich die Kategorien YRaumU und YZeitU als ein Su§erst
ertragreiches Analyseinstrumentarium, um den Organisationsformen der Lieder,
aber auch deren Problemkonstellationen, emotionalen Einschreibungen oder
Sinnangeboten auf die Spur zu kommen. Sie verraten dabei durch ihren Status als
Grundinventar, der sie hSufig unscheinbar, aber zugleich Su§erst flexibel sein
ISsst, oft mehr als aufwSndige Explikationen. Fragt man von hier aus nach den
Spielarten der Variations- und Kombinationsmsglichkeiten des Grundinventars
in Bezug auf m3gliche Aussagedimensionen, wie es die BeitrSger dieses Bandes
getan haben, so lassen sich unterschiedliche Referenzbereiche und KomplexitSts
stufen erkennen, wie der folgende systematische Aufriss zeigen soll.

o Ebd., insbes. S.#1"D21; resYmierend S.#23f.
45 B 4+~ in diesem Band, S.#.%D!$2.
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[1l. Raum und Zeit: Elementareinheiten#b Elementarordnungen

Wie sich YRaumU und YZeitU als YMinimaleinheitenU sprachlichen Ausdrucks in der
mittelhochdeutschen Lieddichtung auffinden lassen bzw. wie die Lieder vem ele
mentaren Grundinventar aus weiterreichende Ordnungen perspektivieren, zeigen

im vorliegenden Band aus je unterschiedlichen Richtungen insbesondere die
BeitrSge voIC$%&' (% L%&)*D(%+% R,)-)* und U.% S./*0)*-C%12%. So
machtC$%&'(% L%&) den von ihr gewShlten Beispielen des Sangspruchs, die

zu den folgenden Minnesangbeispielen eine Vergleichsfolie bilden, verschiedene
Spielarten einer klaren Oben-Unten-, Jetzt-Zukunft-Semantik sichtiarianz

schreibt sich in diese Oppositionsrelation vor allem durch die Differenz zwischen
dem kollektiven YUnsU und dem sich separierenden YichU ein. Auf dieser Basis ent
faltet das Tableau des Sangspruchs drei Grundtypen der RaurRelitionen.

Mit topisch-eschatologischen, sozialen und subjektiven RAaitEntwYrfen

bietet er gleichsam elementare Ordnungsraster, die an den Anspruch moralisch-
didaktischer Handhabbarkeit gebunden bleiben.

Bei konkret-dinglichen Raumangaben innerhalb des Minnesangs setzt der
Beitrag vorD(%+% R,)-)* an: In ihm wird exemplarisch deutlich, wie aus einem
einfachen architektonisch-realen Bauteil, hier der Zinne, ein topisch-semioti
sches Element werden kann. Entscheidend fYr diese Bedeutungsverdichtung ist
zunSchst die diagrammatische Aufl$sung der MaterialitSt der Zinne in die-Struk
turen (wieder) von oben und unten, aber auch von innen und au8en, inklusive der
zeitlichen Bewegungen, die den Wechsel vom einen Standort zum anderen impli
zieren. Erst durch diese Abstraktionsleistung, die die literarischen Texte voll
ziehen, kann die Zinne zum immer wiederkehrenden Darstellungselement kom
plexer personaler Relationen Yber den EGrenzfaderZinne hinweg werden.

Von nochmals anderer Seite aus demonstriert der Beitrag)\VianS./* -
0)*-C%12% wie im Bezug von wiederkehrenden Reim- und Raumsemantiken
elementare Au8en-Innen-Relationen B.in den Reimerzinngn]!D innen/binngn
verhandelt werden oder sich Subjekt-Objekt-Spannungen ersffnBni(zden Rei
menlindgn]!'D vindendie unterschiedliche Subjekt- bzw. Objektpositionen einfor
dern). Besonders auffallend, wenngleich nicht nur auf Reime des Raums bezogen,
sind dabei immer wiederkehrende Reimpaare. Diese YReimstereotypenU prSgen sich
dem geYbten H3rer ein, so dass er beim Hren eines Reims sogleich in dessen ESchat
tenC das zugehsrige andere Wort in einem Vorgang der EdpbabetisierungC
erkenné4ein Vorgang, der sich nicht nur auf der Ebene der Semantik auswirkt,
sondern den Hsrer auch latent zum Mitspieler im Vortragsprozess werden |Ssst.

56 R,)-)* ,indiesem Band, S.#"''D78.
59 5./%0)*-C%12% , in diesem Band, S.#73.
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IV. NaturrSume#b Jahreszeiten

Natureingang und Jahreszeitentopos gehsren ebenfalls zu basalen Raum-Zeit-
Konstellationen, haben jedoch in ihrer vielfSltigen, seit der Antike bestehenden
Tradition erhebliche Anreicherungen und anthropologische Einschreibungen er
fahren, so dass in der Regel mit wenigen Andeutungen bereits ebenso weitrei
chende wie subtil abgestufte Ordnungen des Welterlebens und der Erfahrung
aufgerufen sind. So kann der Beitrag VB$% K%&'()$ B*+,*+( aufzeigen,

dass Jahreszeitentopos nicht gleich Jahreszeitentopos ist. Differenzglied ist unter
anderem das Zeitadvegther Denn mit inm steht oder fSlit, ob ein anhaltender
Kreislauf der Jahreszeiten mit verlSsslicher Wiederkehr des FrYhlings anvisiert
wird, was mit einer freudigen Grundhaltung einhergeht, oder vielmehr#b-den re
petitiven Zyklus der ersten MSglichkeit gleichsam segmentierend#b eine harte
GegenYberstellung von Winter YvorherU und Sommer YjetztU. Durch die-unvermit
telte GegenYberstellung der ZeitbestSnde ISuft das zweite Modell sehr viel stSrker
auf eine Konfrontation von Leid und Freude hinaus, wobei durch den Bezug im
pliziert ist, dass es Leid ohne Freude, Freude ohne Leid nicht geben kann. Nicht
die AuflSsung des Leids ist hier somit das Ziel, sondern die unauflSsliche Rela
tion zweier substantieller Zeit- und EmotionszustSnde, weshalb denn auch eher
das Kontrastmodell in Verbindung zur elaborierteren Minneauffassung der
Dienstminne steht.

Auch der Beitrag voiM%-).)*)%$ B+$/ behandelt Jahreszeitentopoi, zeigt
aber nun vor allem deren Funktion als KohSrenzfolie bei Heinrich von Veldeke
und Heinrich von Rugge fYr den Entwurf von EStimmungC bminrieGe-
stimmtheit@auf, eine KohSrenzfolie, die einerseits auf der Ebene der beteiligten
Personen, insbesondere der oder des Liebenden, eine Rolle spielt, aber auch als
(rezeptions-)Ssthetisches PhSnomen zu berYcksichtigen ist. Dass sich mit dem
Ausbleiben des Jahreszeitentopos diese textstrukturell wie emotionat grund
legende und mit relativ wenig sprachlichem Aufwand herzustellende KohSrenz
ebene verliert und damit wiederum artifizielleren Raum- und Zeitwechseln TYr
und Tor gesffnet wird, veranschaulidd#$/ im Blick auf Heinrich von Morun
gen. Damit ersffnet sich nicht nur die Deutungsebene literarhistorischer Varianz,
sondern es treten auch gestalterische Entfaltungsmsglichkeiten in den Blick, die
in ihrer EArtistik und Exzentrikdvermehrt auf das Spiel mit YSprossrSumenU und
YSprosszeitenU setzen.

VerstSrkt kommt die diachrone Perspektive dann mit der Auslegung von
TannhSusers drittem Tanzleich dur@h(2'%(& W%3")$2+( in den Blick.

44 B+$/, in diesem Band, S.#56.
47 B+$/, in diesem Band, S.#158.
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Denn diese wird vom Lied selbst als Bestandteil seiner eigenen sprachlichen Fak
tur und Aussage genutzt. So staM#$%&'()* heraus, wie sich in TannhSusers
Leich aus dem konventionellen Natureingang eine Naturszenerie entwickelt, die
hafisch Yberschrieben, eine Kulturszenerie, die natural gebrochen ist. Was ent
steht, ist ein Spiel mit Verkehrungen der gewohnten Raum-Zeitordnungen. Diese
kdnnen so als YgewohnteU reflektiert werden, zugleich werden in dieser Reflexions
bewegung emotionale Gestimmtheit und Abstandslosigkeit gerade verweigert,
um stattdessen zum heiteren Diskurs Yber die errungenen (und ironisierten) Min
nekonzepte der Tradition einzuladen.

V. Raum-Zeiten der Minne

In den bisher angefYhrten Beispielen deutet sich bereits an, dass das Gestaltungs
inventar von Raum und Zeit in seinen einzelnen Markierungen nicht nur zur
Binnenstrukturierung der Lieder beitrSgt und die fYr die Imagination notwendi
gen rSumlichen und zeitlichen EStrebepféil&geitstellt. Es wird ebenso-er
sichtlich, dass in der AusfScherung dieses Gestaltungsinventars auch-grundle
gende kulturanthropologische PhSnomene mit subtilen Abstufungen verhandelt
werden kSnnen. So ist bemerkenswert, wie die Lieder des !-. und !+. Jahrhunderts
mit ihren Raum- und ZeitqualitSten hochdifferenzierte Beschreibungsmsglich
keiten fYr soziale Relationen entwickeln, insbesondere fYr das PhSnomen der
Minne. Oder noch deutlicher: Es scheint die besondere kulturelle Leistung die
ses spezifischen Sprechens Yber Minne zu sein, Raum- und ZeitphSnomene als
geeignete Matrix zu erkennen, um adSquat auf die von Walther formulierte Frage
zu antwortenSaget mir ieman, waz ist mighé&.,!) und gegenYber Slteren Min
nemodellen Alternativen anzubieten. Denn anders als es in Heldenepik oder An
tikenroman greifbar wird, geht es bei der Minne des Minnesangs nicht um eine
Minnekonzeption, die die Relation au”p odervrouweals Funktion von Land
gewinn darstellt und somit Frauen- wie Landgewinn gleicherma8en dem Kon
zept der Eroberung und Vereinnahmung mit seiner spezifischen Raum- und
Zeitvorstellung unterwirft. Dem Minnekonzept des Minnesangs geht es viel
mehr um eine Minneerfahrung, die sich als qualitativ hochstehend eben deshalb
versteht, weil sie die UnverfYgbarkeit des Anderen in Raum und Zeit bei-gleich
zeitig (erwYnschter) NShe immer mitbedenkt. Dieser Beschreibung der-Unver
fYgbarkeit bei aller NShe dient, so zeigen die weiteren BeitrSge, das ausgeprSgte
Repertoire von stSndig neu modellierten Raum- und Zeitrelationen im Minne
sang. HierYber ISsst sich denn auch erklSren, warum die einzelnen Liedtypen

10 512%3)*-C#45# [Anm. 6], S.7,8.
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nicht nur durch Minnekonzeptionen, sondern diese wiederum durch Raum-Zeit
konstellationen zu unterscheiden sind. Die kaum ISsbare VerschrSnkung-der Ka
tegorien YRaumU und YZeitU mit spezifischen Minnesituationen und Liedtypen
wird hieran besonders ersichtlich. Die Grundkonstellation dieser Ausgestaltung
bilden dabei weniger LeitbezYge wie Yoben#D untenU oder YFremde#b-BesitzU, son
dern weit mehr die GegenYberstellung von YFerneU versus YNSheU sowie die Chro
notopoi YSehnsuchtU versus YerfYllter AugenblickU, die ihr Wirkungspotential
jedoch nicht Yber die Oppositionsstruktur, sondern Yber komplexe Relationie
rungen entfalten.

So zeigR$%&'(& B&)*%-+,-in ihrem Beitrag etwa, wie gerade das Kreuzlied
NShe in der Imagination problemlos macht, weil die Ferne gesetzt ist, wShrend
die Minnekanzone#b indem sich der SSnger der Affizienz der Dame nicht entzie
hen kann#D die Ferne umso mehr als unYberwindliches Faktum thematisieren
muss. Gleichwohl sind beide EntwYrfe Yber den Anspruclstdeerbunden,
auch wenn dieser in differenter Weise realisiert wird.

Bezogen auf die Zeitachse demonstriert'$*./0+ H)1-' eine Shnlich
dynamische Relationierung an Liedern Reinmars. Nicht eine statische Minne
ideologie, sondern ein Elabiles J&&4énnzeichnet den prekSren Zustand des
Minnenden, dessen Gewinn dst¥témmer zugleich auch Leid durch Distanz
bedeutet. Die ErfYllung erfolgt dann sozusagen durch die und in der ntensi
tSt#dieses Widerspruchs, anders als bei Heinrich von MYgeln, in dessen Minne
lied 11l sich die ErfYllung in einem religi§s konnotierten stabilen YimmerU be
ruhigt: auch hier wieder ein Befund, der diachrone Entwicklungsrichtungen
andeutet.

Das weite Spektrum der Zeitdarstellungen bei Reinmar verfSigt&
G6&)%+ indem sie sSmtliche Ebenen#b das Auftreten diverser Zeit-Vokabeln, die
Korrelation in temporalen Denkfiguren und schlie8lich das Spiel der Hohen
Minne zwischen EVerzeitlichungC und EEntzeitlichungC#D in ihre Analyse einbe
zieht?" So wird hier besonders deutlich, wie aus den einzelnen YMinimalbestand
teilenU von Fall zu Fall ein hoch verdichtetes Bezugssystem entstehen kann, das
sich zu einer EZeit-PoetikC zusammenfYgt.

AuchH&'&6( H&7-'6&4( verfolgt die komplexe Schichtung von ZeitbezY
gen und systematisiert sie im Sinn eines grundsStzlichen Zeit-und-Raum-Orga
nons von Minneliedern. Als Basisraumzeit ist dabei die EHier-Jetzt-Ich-OrigoC
des SSngers im Augenblick des Vortrags anzusetzen. Die EHier-Jetzt-lch-OrigoC
des SSngers bildet den konkreten raumzeitlichen Fixpunkt, von dem aus sich die
EDiskursweltC in den Liedfolgen eines Autors sowie die EKonzeptzeitC, die den

89 H)1-' ,indiesem Band, S.#!:;.
8< G6&)%-; in diesem Band, S.#!"=.
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Liebesverlauf des Liebenden auf thematischer Ebene vom Beginn der Minne bis
in eine offene Zukunft hin umrei§t, aufsparfitAls dritte raumzeitliche Entfal
tungsform kSnnen sich hieraus$P demonstriert an Liedern Heinrichs von Morun
gen$b YSprosszeitrSumeU in Form von imaginSren ERaumsprYnge[n] und Zeitbla
sen®verselbstSndigen, die keiner LinearitSt, keiner geordneten Sukzession oder
DreidimensionalitSt mehr folgen, sondern im unbestSndigen Wechsel von Raum-
und Zeitangeboten in immer neue Sonderzeiten und -rSume hineinfYhren, jedoch
um auch hier aus den frei schwingenden Imaginationsblasen heraus die Unantast
barkeit der Dame einzufordern.

Fast scheint es, als se&z&'()-J*+,- H*.)(/,. gegensStzlich an, indem
er anhand Walthers YLindenliedU thematisiert, wie die kommunikativen Spiel
regeln der Dezenz durch eine raffinierte Doppelung von Zeiten und RSumen mit
dem Bindeglied der weiblichen Sprecher-Rolle und den Indizien von Blumen
und gebrochenem Gras so ausgebotet werden, dass die Dezenzregeln ¥berschrit
ten scheinen, NShe fast pur entsteht. Doch zum Raffinement der Darstellung
gehsrt, dass sich das tberschreiten der Grenze eben nur YfastU ereignet, denn das
eigentliche Geschehen bleibt doch YnurU Spur, Abdruck, semantisch (im doppel
ten Sinn) aufgehoben iandaradeiAuch hier also wird$® an einer SuS§ersten
Grenze$b doch noch, gerade noch, am UnverfYgbaren festgehalten, ja dieses wird
bei aller NShe nicht nur als Kern der erotischen Beziehung, sondern auch als
conditio sine qua nder poetischen Rede Yber das erotische Geschehen ausge
stellt.

Nochmals in eine andere Richtung verweist der Beitragh/6a'&2('
M,&0,(+ F.,3&4, in dem sialie spezifischen MSglichkeiten allegorischer Min
nelieder, Formen der Minne mithilfe chronotopischer Elemente auszudrYcken,
in den Blick rYckt und dabei dem Ineinandergreifen von geistlicher und-weltli
cher Minne besondere Aufmerksamkeit schenkt. An zwei Liedern des Wilden
Alexarder fYhrt sie vor, wie die semantischen tberlagerungen der allegorischen
Verfahren auf ein Wechselspiel an Zeiten und RSumen zielen, das zwischen der
Vergangenheit erlebter Freude, der PrSsenz verlorenen GlYcks und einer noch
offenen Zukunfteschatologischer Verhei§ung oszillieren kann, wobei jede Form
sich wiederum als je differente Inszenierung von UnverfYgbarkeit der ErfYllung
begreifen ISsst.

5% H-&.(7 ,indiesem Band, S.$8!9D8#:.
5 Ebd., S.$8!<, 8!" und 889.
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VI. YAufhebungenU von Raum und Zeit: PrSsenzeffekte?

Dies leitet Yber zu einer weiteren Darstellungsmsglichkeit, die nun vor allem
Aufhebungen von Raum und Zeit fokussiert und inszeniert#b etwa im Stillstand
von Bewegung, in der Verweigerung einarratiq in der Konturierung eines
Zustandes imhic et nundVelcheEffekte erzeugen diese raum-zeitlichen Auf
hebungen und wie verbinden sie sich mit den oben angefYhrten Darstellungs
mustern und inhaltlichen Ebenen? Das Spiel mit Aufhebungen von Raum und
Zeit fYhrt dabei zum einen zu den anfangs diskutierten Fragen zurYck, wie
Raum- und Zeitmarkierungen den HSrer oder Leser suggestiv involvieren k3n
nen, somit zu Grundfragen Ssthetischer Affizienz. Zum anderen zeitigt das Rin
gen um solche Aufhebungen aber auch Gegenpositionen; misslingende Versuche
etwa streichen gerade das Fehlen von NShe oder wiederum die UnverfYgbarkeit
des Anderen heraus, verweisen das Ich auf sich selbst zurYck oder exponieren die
Distanz von HSrer oder Leser. In der Spannung beider M3glichkeiten zeigen die
Lieder auch hier, wie variantenreich die Umsetzungen im Ringen um Aufhebun
gen von Raum- und Zeitstrukturen sein kSnnen.

Im Hintergrund Ssthetischer Affizienz steht vielfach das Problem, wie aus dem
DistanzphSnomen Spracltbzw. wie aus einer YErzShlungU, die, wie fragmen
tiert auch immer, durchaus Bestandteil der lyrischen Darbietung ist, der Eindruck
YlyrischerU NShe, Unmittelbarkeit, emotionaler Abstandslosigkeit hervorgehen
kann® Es geht hierbei um YPrSsenzeffékimiischen PrSsens und PrSteritum
oder auch um den EWortklangC des Elyrischen KussesGHi(ieH®8,-+ -

*-( an anderer Stelle beschretbin diesem Sinn verfolgt etw&*01- L-/2/1 -

34 E*/, S)y/5-( , Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters. Untersuchungen zu Ge
dichten von Brentano, Goethe und Keller. ZYrich 1"6..

37 A,8(-9:) H'+;*'11 , Die vrSideund ihre Zeit. Zur performativen Funktion der
Inszenierung von Gegenwart im hohen Minnesang. In: Text und Handeln. Zum kommuni
kativen Ort von Minnesang und antiker Lyrik, hg. v@*; . Heidelberg &%%$ (Beihefte

zum Euphorion $<), S.#!<6D!EXN,/1- E**-,/+; , Zeit der Klage. Korrelationen von-ly
rischer PrSsenz und narrativer Distanz am Beispiel der Minneklag®,-#t-(  und E* -
* 1+ [A nm.#&.], SH#&IED&S()*+) B,-+*-( , Minnesang als Lyrik? Desiderate der

Unmittelbarkeit bei Heinrich von Morungen, Ulrich von Liechtenstein und Johannes Had
loub. In: Transformationen der Lyrik im !.. Jahrhundert. Wildbader Kolloquium &%%=, hg.
von S+;'11- K>8-,-, E9?'() CO1('2 L+)@ und K,'+; R/22-( . Berlin &%!. (WokH
ram-Studien &!), S.#<6D&%!.

SAH'1; U,(/9: G+*8(-9:) , Diesseits der Hermeneutik#b tber die Produktion von
PrSsenz. Frankfurt M. &%%$.
3B H'()*+) B,-+*-( , Der lyrische Kuss. Emotive Figurationen im Minnesang. In:

Machtvolle GefYhle, hg. voH5(/2 K';)-1 . Berlin &%!% (Trends in Medieval Philology
&$), S.#&CD6&, hier S.#$".
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#$%n zwei frYhen, Dietmar von Aist zugeschriebenen Liedern, wie sich Yber die
heterodiegetische Einleitung des Frauenliedes MF &',(ff. oder die Rede der Dame
in MF &',)*ff.+D beides in der AuffYhrungssituation Distanzsignale+D ein-YKlang
teppich( aus Reimen, Assonanzen, Anaphern und Alliterationen legt, der als
EKontaktkategoriéCdie Distanzsignale zwar nicht aufhebt, aber suggestiv zu
Yberblenden vermag.

Nicht beim Klang, sondern bei temporalen Strukturen sétz{-%01-
P/020345670an. Wie aus einem experimentellen YErzShlprSsensU PrSsenz ent
stehen kann, erlSutert sie am Beispiel von Hadloubs YSerenaU: Indem das Beschrie
bene jetzt geschehe, werde nicht nur die narrative Distanz des gSngigen Er
zShlprSteritums von Tageliedern vermiefeviielmehr verhindere die fehlende
zeitliche Sequenzierung der prSsentischen Handlung, dass hier Yberhaupt eine
Diegese entwickelt wird. Erzeugt werde so vielmehr der Eindruck, dass das Pub
likum scheinbar unmittelbar am Geschehen beteiligt ist.

ther die provokante Frage Ottos von Botenloub&az touc mir golt in Indi%on
(KLD(),l) dekliniert dagege®29%$:/. H-;6<-11  anhand unterschiedlicher
Lieder nochmals durch, warum die UnverfYgbarkeit des UnverfYgbaren trotz al
ler gegenteiliger BemYhungen gerade nicht hintergangen werden kann, weder
innerhalb der Hohen Minne selbst noch auf der Ebene der Darstellung. Zwar
komme es zur PrSsenzsuggestion des liebenden Mannes im Rahmen der AuffYh
rung, gleichwohl bleibe eine Differenz bestehen, denn die PrSsenzsuggestion
kdnne nicht zusammengehen mit der Darstellung einer liebesbereiten Frau, von
der nur als etwas YFrYheremU und nicht im Jetzt PrSsenten erzShit werden kann.

Dass Raumbildlichkeit und Zeitlichkeit in der Entfaltung wie der Transgres
sion schlie8lich auch spezifische M3glichkeiten der Inszenierung eines Y Subjek
tivitStsU-Effekts darstellen, zelt%#%$./ E#0=0anhand von Liedern Hart
manns von Aue und Burkhards von Hohenfels auf. So kann einerseits durch die
Ausstellung der Zeiterfahrung und die Konstitution der Raumbildlichkeit eine
dem Ich eigene YGeschichteU entworfen und das Ich eben dadurch konstituiert
werden. Doch ebenso produktiv ist es, wenn das narrative Schema aufgelSst bzw.
Yberschritten wird. Denn durch die Aufl$sung einer narrativen Struktur und die
Stilllegung von Bewegung verschiebt sich der Fokus ganz auf das Subjekt als dem
Zentrum der Wahrnehmung, das sich gleichsam auf sich selbst zurYckwendet.
Auch zeigt sich hier noch einmal, wie sehr die raum-zeitlichen EMikrostrukturen

>> Vgl. S0<41$ L$0=01#%%n diesem Band, S.+&!(.

>? B2$;<$%[Anm. (&], S.+H(@.

>A vgl. hierzu:K-./-%01- P/020345670, Zeit und ErzShlung im Tagelied. Oder: Vom
Unvermsgen des PrSsens, PrSsenz herzustelleB2#s$% und E<<$20;6 [Anm.+!&8],
S.H)"D&.
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der sprachlichen Durchformunif@ie jeweiligen Aussagen steuern, nicht nur in
Hinblick auf ein Du oder die Involviertheit des Rezipienten, sondern auch im
basalen Akt der Ich-Konstitution.

* Kk k

Die hier versammelten BeitrSge sind aus einer Tagung hervorgegangen, die durch
Beobachtungen im TYbinger Projekt YPotentiale der Polyphonie im frYhen Min
nesangU angesto§en wurde. Die Resultate der Tagung zeigen, dass sich in Bezug
auf die Raum- und Zeitgestaltung im Minnesang grundsStzlich eine SuS§erst
variantenreiche Vielstimmigkeit erkennen ISsst. Die BeitrSge der Tagung zeich
nen diese Vielstimmigkeit in der Raum- wie Zeitgestaltung nach und lassen deren
Ursachen oder Funktionen sichtbar werden. Hier, so ISsst sich resYmieren, er
geben sich unter systematischen Gesichtspunkten Resultate auf verschiedenen
Ebenen: Zum einen tritt das sprachliche Grundinventar von einzelnen Lexemen
Yber Semantik und Syntax bis hin zu KlangphSnomenen in den Blick, durch das
die Lieder Raum- und Zeitvorstellungen Sugern und modellieren. Zum anderen
wird die Arbeit an symbolischen Grundordnungen ebenso wie an tradierten
Topoi deutlich, Yber die anthropologisch elementare Muster der Welt- uad Le
benserfahrung verhandelt werden. Besonders facettenreich werden Raum-Zeit-
Markierungen im Bereich der Minnediskussion eingesetzt, indem in immer
neuen AnlSufen das kulturelle PhSnomen der UnverfYgbarkeit des oderder Ge
liebten zur Sprache gebracht wird. Schlie§lich werden Yber Raum-Zeit-Indices
nicht nur Fragen der Minne, der UnverfYgbarkeit des Anderen bei aller erwVYnsch
ten NShe oder Bedingungen der Erzeugung von SubjektivitSt verhandelt, sondern
es wird auch performativ das Ssthetische Problem umgesetzt, wie sich trotz des
Distanzmediums YSpracheU beim Rezipienten eine emotional-affine NShe zum
Lied herstellen kann.

Was die BeitrSge leisten, fYgt sich sicherlich nicht zu einer neuen Literatur
geschichte des Minnesangs, auch wenn Differenzierungen entlang der Diachro
nie durchaus immer wieder aufhorchen lassen. Was vielmehr sichtbar wird, istim
Ansatz eine Systematik der rSumlichen und zeitlichen EDenkfofffiasgMin
nesangs und ihrer Ssthetischen SpielrSume, ein Ansatz, dessen Differenzierungs
grad Yber Kategorisierungen wie YschonU Hohe Minne oder Ynicht (mehr)U Hohe
Minne weit hinausgeht und eben darin seine ProduktivitSt beweist.

& E()*) ,in diesem Band, S.+,-!.

& vgl. M/0123* E)4356/00 , Denkformen im Minnesang. Untersuchungen zu Auf
bau, Erkenntnisleistung und Anwendungsgeschichte konditionaler Strukturmuster des
Minnesangs um ",77. TYbingen "-%%.



