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Anne-Kathrin Reulecke, Johanna Zeisberg

Einleitung

,Mit den Toten sprechen. Jenseitsnarrative in Literatur und
Kunst der Gegenwart”

Die Frage nach dem Tod und danach, was auf das Ableben folgt, ist beileibe eine
existentielle. Sie stellt sich wohl irgendwann jedem von uns - sei es in Bezug auf
den eigenen Tod oder in Bezug auf den Tod der Anderen. Auch wenn Geistes-
und Kulturwissenschaften (wie auch die Naturwissenschaften) keine definitiven
Antworten auf die Fragen nach den letzten Dingen geben konnen, so fallt es doch
in ihr Untersuchungsgebiet, zu untersuchen, in welcher Weise das, was nach dem
Leben kommt, in unserer Kultur vorgestellt wird: mit welchen Bildern, Worten und
Imaginationen, in welchen Tonlagen, Schreibweisen und Medien — und mit welchen
Konsequenzen. Im vorliegenden Band werden daher altphilologische, literatur-
und kulturwissenschaftliche, film- und medienwissenschaftliche Perspektiven zu-
sammengefiihrt, um die Bandbreite heutiger Jenseitsvorstellungen zu eruieren und
dabei das Spannungsfeld zwischen Uberlieferung auf der einen Seite und (medialer)
Innovation auf der anderen Seite zu erforschen.

Der kulturhistorische Befund ist bekannt: Wir leben heute in einer Gesellschaft,
in der traditionelle Umgangsweisen mit Sterben, Tod und Trauer sich verindert und
allgemeingiiltige Bilder vom Tod an Verbindlichkeit verloren haben. Der Historiker
Philippe Ariés hat in seiner einschligigen Studie ,Geschichte des Todes“ (1978)!
anhand von Quellen zu Sterberiten, Bestattungsbrauchen, stadtischen Friedhofen
und anhand von Testamenten nachgewiesen, dass der Tod im Abendland nahezu
2.000 Jahre ein sichtbarer Begleiter der Menschen war, der zwar mehr oder weniger
gefiirchtet und respektiert wurde, aber eben ein integrierter Bestandteil des Lebens
war. Seit dem 18./19. Jahrhundert jedoch hat sich im Zuge von Aufklirung und
Industrialisierung ein Wandel vollzogen. Sterben und Tod passten nicht in die leis-
tungsorientierte, auf 6konomische Effizienz ausgerichtete Gesellschaft und wurden,
wie es der Kulturtheoretiker Walter Benjamin so treffend formulierte, ,,aus der
Merkwelt der Lebenden immer weiter herausgedringt“?. Der Tod war nun nicht

1 PHiLipPE ARikS: Geschichte des Todes (1977). Miinchen: dtv 1987.

2 'WALTER BENJAMIN: ,,Der Erzihler. Betrachtungen zum Werk Nikolai Lesskows™ (1936). In: DERs.:
Gesammelte Schriften, BA.IL.2. Hg. v. Rolf Tiedemann/Hermann Schweppenhiuser. Frankfurt/M.:
Suhrkamp 1991, S. 438-465.
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Dichotomie von Eigentlichkeit und Uneigentlichkeit doch immer wieder auf.>® D¢y
lange Zeit so verpdnte ,Jargon der Eigentlichkeit“*! jedenfalls scheint damit, wenp
auch terminologisch variiert und ideologisch unbelastet, ausgerechnet an Adornos
Wirkungsstitte - an der Frankfurter Universitit ~ wieder Einzug zu halten.

Spannend ist, was dabei mit der Sprache geschieht. In formelhaften, eindringi-
chen und fast hypnotischen Wort- und Satzteilwiederholungen, mit gebetsmiih-
lenartig vorgetragenen literarischen Exempeln, mit fast barock anmutenden Wort-
akkumulationen und einem zuweilen hochstsuggestiven Predigt- und Heilsver-
sprechenston scheint es so, als miissten die Vortragenden sprachlich selbst erst
evozieren, woran zu glauben doch so schwer féllt.>* Uns insofern Mit-Tote durch
das Wie des Worts ans Licht zu fithren, hat etwas von Sprachmagie. Draesners
semantische Evidenz suggerierenden, ja produzierenden Ausfliige in die Etymolo-
gien einzelner Worter und Lewitscharoffs Anleihen bei Walter Benjamins Namens-
und Sprachphilosophie zeugen von solchen Affinititen. ,Jede Wesensschau, jeder
Besuch im Himmel der Ideen, wirkt nachhaltiger auf das Gemdit als die besten
Argumente und die plausibelsten Theoreme**, wie es bei Thomas Macho heifit. Die
Evidenzlogik jenseitiger Poetiken ldsst sich schwer nur in die diskursiv-logische In-
stitution der Universitatsvorlesung zwangen. Den vorliegenden Versuchen scheint
mir dieses Paradox jedoch zumindest bemerkenswert gelungen.

30 Tatsdchlich erinnern sowohl Roths hiufige Bindestrichkonstruktionen als auch Draesners etymo-
logische Wortspiele mit dem Begriff ,,Gespenst“ an Heideggers Vorliebe fiir den argumentativen
Einsatz solcher Begriffsgebilde und Herleitungen,

31 Vgl. TuEODOR W. ADORNO: Jargon der Eigentlichkeit. Zur deutschen Ideologie. In: DERS.: Gesammelte
Schriften. Hg. v. Rolf Tiedemann unter Mitw. v. Gretel Adorno, Susan Buck-Morss u. Klaus Schultz,
Bd. 6: Negative Dialektik/Jargon der Eigentlichkeit. Frankfurt/M.: Suhrkamp 2003, S. 413-523.

32 Fir Roths literarische Texte stellt Weidner dementsprechend fest: ,, Archaismen, syntaktische Inver-
sionen und anaphorische Reihungen erinnern an die Lutherbibel [...]. Diese Verfahren verlangsamen
den Text und zwingen dazu, ihn Vers fiir Vers, Wort fiir Wort zu lesen, wie einen heiligen Text.”
(WEIDNER: ,,Jenseits, Umkehr, Heilige Schrift®, S. 82).

33 Tuomas Macno: Todesmetaphern. Frankfurt/M.: Suhrkamp 1987, S. 9.

Jorg Robert

,Hades : Projektion : Hades"

Nekyomantie und Medienpoetik in Barbara Kohlers
Niemands Frau

1. Classical turn - the return of the dead

In einem rezenten Aufsatz hat Karen Leeder auf die bemerkenswerte Konjunk-
tur der Antikenrezeption innerhalb der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur
hingewiesen. Seit den 1990er Jahren habe sich ein veritabler ,,classical turn’ of
unprecedented significance*! vollzogen. Diese Wende geht in auffilliger Weise
von Autoren aus, die in der fritheren DDR sozialisiert wurden - zu nennen sind
exemplarisch Heiner Miiller, Christa Wolf, Giinter Kunert, Uwe Kolbe, Karl Mi-
ckel, Sarah Kirsch, Franz Fithmann, Peter Hacks, Durs Griinbein. Die genannten
Autoren schlieflen an eine Tradition an, die von der sogenannten ,Sichsischen
Dichterschule’ ausging, einer Gruppe von Schriftstellern, die - meist in den 1930er
Jahren geboren — am Leipziger , Literaturinstitut Johannes R. Becher® (heute: ,Deut-
sches Literaturinstitut Leipzig®) studierten.? Auch Barbara Kéhler, um die es hier
gehen soll, hat dort ihr Handwerk gelernt (1985-1988).° Die Griinde fiir diese
dichte Antikenrezeption innerhalb der DDR-Literatur sind oft genannt worden:
Der ,neue Klassizismus® kniipft einerseits an den Erbe-Gedanken der offiziellen,
sozialistischen Kulturpolitik an, nutzt jedoch andererseits antike Figuren und Stoffe

—_

KAREN LEEDER: ,,,Argo Cargo': The Role of the Classical Past in Contemporary German Poetry®
In: GEORGINA PAUL (Hg.): An Odyssey for Our Time. Barbara Kohlers Niemands Frau. Amsterdam:
Rodopi u. a. 2013, §. 19-50, hier: S. 24.

2 Vgl. Davip CLARKE: ,,Parteischule oder Dichterschmiede? The Institut fiir Literatur ,Jobannes R.
Becher* from Its Founding to Its Abwicklung® In: German Studies Review, 29 (2006) Heft 1, S. 87-106;
MIcCHAEL LENTZ: ,, Literaturinstitut Johannes R. Becher®. In: MiCHAEL Op172/MICHAEL HOFMANN
(Hg.): Metzler-Lexikon DDR-Literatur. Autoren — Institutionen - Debatten. Stuttgart u. a.: Metzler
2009, S. 194-196 (mit weiterer Literatur); GERRIT-JaN BERENDSE: Die , sdichsische Dichterschule:
Lyrik in der DDR der sechziger und siebziger Jahre. Frankfurt/M. u. a.: Lang 1990; KA1 BREMER: ,,,Such,
Seele, das Land der Griechen' Versuch einer Typologie der Antiken-Rezeption in der DDR-Lyrik® In:
DERs./STEFAN ELIT/FRIEDERIKE REENTS (Hg.): Antike — Lyrik — Heute. Griechisch-romisches Altertum
in Gedichten von der Moderne bis zur Gegenwart. Remscheid: Gardez 2010, S. 179-193.

Vgl. zu Barbara Kéhler grundlegend den Artikel von HELMUT SCHMITZ: ,Barbara Kohler® In: Kriti-

W

sches Lexikon zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Online unter: www.munzinger.de/search/
document?index=mol-16&id=16000000314&type=text/htmi&query.key=V2m{NMsx&template=/
publikationen/klg/document.jsp&preview= (letzter Zugriff: 02.07.2021).
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fir Formen indirekter, camouflierender Kommunikation, die das Klassische zam
Vexierbild aktueller Auseinandersetzungen und Reflexionen macht.*

Auch in den Philologien ist seit den 2000er Jahren ein classical turn zu verzeich-
nen: Neben ilteren Studien zur Theorie des Mythos (bspw. Hans Blumenbergs
Arbeit am Mythos) verweise ich — wiederum exemplarisch - auf Volker Riedels
Kompendium zur Antikerezeption in der deutschen Literatur® sowie auf einen viel
beachteten Sammelband von Martin Véhler und Bernd Seidensticker®, der das
Konzept der ,Mythenkorrektur® entfaltet. Der von Maria Moog-Griinewald her-
ausgegebene Supplementband zum Newuen Pauly mit dem Titel Mythenrezeption’
ist lingst zum zentralen Referenzwerk in diesem Feld geworden. Es ist mehr als
zeitliche Koinzidenz, dass die Hochphase des postmodernen classical turn auch eine
neue Homer-Debatte hervorbrachte, die vor allem durch Raoul Schrotts Neuiiber-
tragung der Ilias und sein viel beachtetes Homer-Buch Homers Heimat® ausgelést
wurde. Ein Text + Kritik-Band zum Thema Homer und die deutsche Literatur®, der
sich insbesondere den Ubersetzungen widmet, verdankte sich wesentlich dieser
Neuauflage der Homerischen Frage. Wer einen soliden Uberblick iiber den state of
the art der Homerischen Frage sucht, wird eher das 2017 bei Metzler erschiene-
ne Homer-Handbuch!® aufsuchen, das einen Artikel zur Homer-Rezeption in der
deutschen Literatur von Sotera Fornaro enthilt.!!

Im Horizont dieses doppelten classical turn — der Literatur und der Literatur-
bzw. Kulturwissenschaft — ist auch das neue Interesse an den Jenseitsnarrativen der

4 Vgl. WoLFGaNG EmMERICH: Kleine Literaturgeschichte der DDR (1981). Erw. Neuausg. Leipzig:
Kiepenheuer 1996, S. 342. \
VOLKER RIEDEL: Antikerezeption in der deutschen Literatur vom Renaissance-Humanismus bis zur
Gegenwart. Eine Einfiihrung. Stuttgart u. a.: Metzler 2000.
BERND SEIDENSTICKER/MARTIN VOHLER (Hg.): Mythen in nachmythischer Zeit. Die Antike in der
deutschsprachigen Literatur der Gegenwart. Berlin u. a.: de Gruyter 2002.
MaRria MooG-GRUNEWALD (Hg.): Mythentrezeption. Die antike Mythologie in Literatur, Musik und
Kunst von den Anfiingen bis zur Gegenwart (= Der neue Pauly - Supplemente, Bd. 5). Stuttgart u. a.:
Metzler 2008.
RaouL ScHrROTT: Homers Heimat. Der Kampf um Troia und seine realen Hintergriinde. Miinchen:
Hanser 2008.

9 Hemnz Lupwic ARNOLD (Hg.): Homer und die deutsche Literatur. Miinchen: Edition Text + Kritik

2010.

10 ANTONIOS RENGAKOS/BERNHARD ZIMMERMANN (Hg.): Homer-Handbuch. Leben - Werk - Wirkung.
Stuttgart u. a.: Metzler 2011.
SOTERA FORNARO: ,Homer in der deutschen Literatur®. In: ANTONIOS RENGAKOS/BERNHARD
ZiMMERMANN (Hg.): Homer-Handbuch. Leben — Werk - Wirkung. Stuttgart u. a.: Metzler 2011,
S. 358-370. Ein DFG-gefordertes Projekt an der Universitit Rostock (Christiane Reitz/Simone Fink-
mann) widmet sich Epischen Bauformen ~ Strukturen epischen Erzihlens. Unter diesen typischen’
Bauformen spielt die ,Unterweltsfahrt“ eine zentrale Rolle. Sie ist in den vergangenen Jahren intensiv
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aufgenommen worden (vgl. fiir weitere Literatur Anm. 14£).
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klassischen Antike zu sehen, die mit dem elften Gesang der Odyssee ~ der Nékyia -
einsetzen'” und im sechsten Buch der Vergilischen Aeneis'? ihre die européische
Tradition der epischen Katdbasis (descensus ad inferos) prigende Form annimmt.
Die Studie von Isabel Platthaus sowie zwei Sammelbande von Markwart Herzog bzw.
Joachim Hamm und Jérg Robert'* zum Thema ,Héllenfahrten’ bzw. ,Unterwelten'
belegen ein neues Interesse an dieser Tradition, das im Kontext des classical turn zua
sehen ist. Dies gilt auch fiir die mittelalterlichen Jenseitsnarrative — von der Visio
Tnugdali bis zu Dante.'®

Unter den Jenseitsnarrativen der abendlindischen Tradition ist die Homerische
Neékyia'® sicher die fremdeste und fernste. Sie ist Teil der Abenteuer-Erzihlungen
(Apologe), die Odysseus auf der Insel Scheria, am Hof der Phéaken, vortragt (Od.
9-12). Odysseus reist auf Weisung der Zauberin Kirke an den Rand des Okeanos,
ins Land der Kimmerer; dort soll er den blinden Seher Teiresias aus der Unterwelt
(Hades) rufen, um von ihm Auskunft iiber seine Heimkehr nach Ithaka zu erhalten.
Odysseus folgt dem Befehl, und vollzieht an Ort und Stelle ein rituelles Totenopfer
(Nékyia, Nekyomantie), um die ,kraftlosen Haupter[] der Toten“ (Od. 11, 29) zu

12 Vgl. zur Homerischen Nékyia IRMGARD MANNLEIN-ROBERT: ,Vom Mythos zum Logos? Hades-
fahrten und Jenseitsreisen bei den Griechen®, In: JorG RoBERT/JoACHIM HaMM (Hg.): Unterwelten.
Modelle und Transformationen. Wirzburg: Konigshausen & Neumann 2014, S, 31-58.

13 Epuarp NoRrDEN: P Vergilius Maro, Aeneis Buch VI (1903). 6., unverind. Aufl. Darmstadt: Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft 1976.

14 IsaBEL PLATTHAUS: Hollenfahrten. Die epische katdbasis und die Unterwelten der Moderne. Miinchen:
Wilhelm Fink 2004; MARKWART HERzOG (Hg.): Héllen-Fahrten. Geschichte und Aktualitit eines
Mythos. Stuttgart: Kohlhammer 2006; JorG ROBERT/JoACHIM HaMM (Hg.): Unterwelten. Modelle
und Transformationen. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2014; vgl. zudem RUDIGER GORNER:
Hadesfahrten. Untersuchungen zu einem literaturdisthetischen Motiv. Paderborn: Wilhelm Fink 2014,

15 Vgl. fiir einen Uberblick MaXIMILIAN BENz/JuLia WEITBRECHT: ,,Die Formierung des Jenseits
als Bewegungsraum in Jenseitsreisen der Spétantike und des Mittelalters (,Paulus-Apokalypse’
Visio Paulil Visio Tnugdali')*. In: Mittellateinisches Jahrbuch, 46 (2011) Heft 2, S. 229-243; JuLia
WEITBRECHT: Aus der Welt. Reise und Heiligung in Legenden und Jenseitsreisen der Spétantike und des
Mittelalfers. Heidelberg: Winter 2011; BrigrTTe PrEIL: ,Mittelalterliche Jenseitsvorstellungen und
Jenseitsreisen mit besonderer Berticksichtigung des Monches Alber von Windberg®, In: Jahresbericht
des historischen Vereins fiir Straubing und Umgebung, 102 (2000), S. 133-173, hier: S. 133f; PETER
DinzELBACHER: Vision und Visionsliteratur im Mittelalter (1981). 2., iiberarb. und wesentlich erw.
Auflage. Stuttgart: Hiersemann 2007; DErs. (Hg.): Mittelalterliche Visionsliteratur. Eine Anthologie.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1989, S. 29-39. Zur eigentlichen Unterweltsfahrt
vgl. exemplarisch: CHRISTIANE ACKERMANN: ,,,Break on through to the Other Side’ A Pursuit
of Medieval Underground Travellers. Including an Analysis of the Herzog Ernst (B)“. In: HANjo
BERRESSEM/MICHAEL BUCHER/UWE SCHWAGMEIER (Hg.): Between Science and Fiction. The Hollow
Earth as Concept and Conceit. Berlin u. a.: LIT 2012, S. 133-166.

16 HomEr: Odyssee. Griechisch - deutsch. Ubertr. v. Anton Weiher (1955). 14. Aufl. Berlin: Akademie
Verlag 2013. (Weitere Nachweise mit Angabe von Gesang und Verszeile direkt im Text.)
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beschworen. Odysseus lasst nur Teiresias vom Blut des Opfertiers trinken, wih-
rend die tbrigen Seelen bewusstlos und stumm umherfliegen; Odysseus berichtet
von Schatten (skia), Trugbildern (eidola) und Traumen (oneira). Der thebanische
Seher kiindigt Odysseus weitere Irrfahrten an, warnt davor, die Rinder des Helios
anzutasten, und deutet auf die Kaimpfe mit den Freiern voraus. Nach Teiresias
erscheint die Mutter des Odysseus, Antikleia, mit der sich ein rithrender Dialog
entspinnt. Es folgen insgesamt vierzehn ,,Frauen und Tochter von Helden® (Od. 11,
226), schlieBlich Agamemnon und Aias, der sich im Groll abwendet. Den Schluss-
punkt bilden die mythischen Stinder Tityos, Tantalos, Sisyphos; Herakles ist nur als
»Schattenbild” (eidolon) gegenwirtig, wihrend Odysseus selbst als ,,[f]roher Genof3
am Tisch neben Hebe mit reizenden Kndcheln® sitzt (Od. 11, 603). Als immer mehr
Scharen von Toten herandringen, erfasst Odysseus ,,bleiche[s] Entsetzen” (Od. 11,
43), sodass er eilig mit den Gefihrten aufbricht.!”

Diese kurze Zusammenfassung zeigt bereits den befremdlichen Charakter der
Homerischen Nékyia. Schon der Nietzsche-Mentor Erwin Rohde schreibt in seiner
einflussreichen Schrift Psyche irritiert: ,Kaum versteht man, wie es einen Dichter
reizen konnte, mit der Fackel der Phantasie in dieses Hohlenreich ohnméchtiger
Schatten hineinzuleuchten.“!® Rohde argumentiert vom Standpunkt der Homer-
Analyse: Er sieht die Nékyia als spiteren, posthomerischen Zusatz, der fiir den
Handlungsverlauf ,,unnothig™ sei, der aber dennoch als das ,merkwiirdigste und
bedeutendste aller Rudimente alten Seelencultes“?’ vorhomerische Praktiken des
Totenkultes aufbewahre. In diesem Sinne hat zuerst Karl Meuli?!, und hiervon
ausgehend Walter Burkert einen ,,schamanistische[n] Hintergrund® der Odyssee
postuliert, der ,weithin noch erkennbar [sei], beim Kyklopen, bei Kirke, beim Ein-
dringen in die Welt der Toten“?2. Neuere Forschungen haben zeigen konnen, dass
die in der Nékyia beschriebenen Opferrituale — Aushebung der Grube, schwarze
Opfertiere usw. (Od. 11, 34f.) — mit rituellen Vorschriften tibereinstimmen, die
aus hethitischen Texten zur Beschworung von Unterweltsgottheiten aus Hattuscha

17 Vgl auch den Beitrag von EVELINE KRUMMEN in diesem Band.

18 ERwWIN ROHDE: Psyche. Seelencult und Unsterblichkeitsglaube der Griechen (1898). Nachdr. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1991, S. 49.

19 Ebd., S.50.

20 Ebd, S.58.

21 Vgl. KarL MEULL: ,,Scythica® In: Hermes, 70 (1935) Heft 2, S. 121-176.

22 WALTER BURKERT: Kulte des Altertums. Biologische Grundlagen der Religion. Miinchen: Beck 1998,
S. 88. Zum Schamanentum des Odysseus vgl. auch REINHOLD MERKELBACH: Unfersuchungen zur
Odyssee. Miinchen: Beck 1951, S. 224. Auf den Zusammenhang von Schamanismus und Hadesfahrt
weist bereits HERMANN DieLs: ,Himmels- und Hollenfahrten von Homer bis Dante®. In: Neue
Jahrbiicher fiir das klassische Altertum, Geschichte und deutsche Literatur und fiir Pddagogik, 25
(1922), S. 239-253, hier: S. 239 kursorisch hin: ,Eine typische Form dieser Zauberhandlungen bietet
der Schamanismus®.

—_
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(1400-1200 v. Chr.) bekannt sind.® Versteht man Schamanismus nicht als lokales
(d. h. sibirisches Phanomen der Tungusen), sondern, wie Mircea Eliade gezeigt
hat?*, als transkulturelles Phdnomen, wird man Odysseus Ziige eines Schamanen
kaum absprechen kénnen. Dies gilt insbesondere auch fiir seine Funktion als Un-
terhalter am Phaakenhof. Diese Rolle lasst den Charakter des Abenteuerlichen und
Mirchenhaften hervortreten, den Uvo Hélscher fiir die Odyssee erschlossen hat.
Odysseus bewegt sich im Rahmen einer ,mythischen Geographie'*®

Nimmt man das Homerische Jenseitsnarrativ narratologisch ernst, so ist dessen
intradiegetische Struktur bedeutsam. Der Erzihler skizziert einen Odysseus, der
sich selbst als Schatten der Vergangenheit beschwért. Odysseus ist im Rahmen
seines Apologes nicht nur ein unzuverldssiger Erzihler, sondern ein Schamane
zweiten Grades, der die Schatten der Schatten beschwort.”® Sofern jedes Erzihlen
erinnerndes Beschworen, jede Narration zugleich Nekyomantie ist, gewinnt die
archaische Episode der Odyssee den Charakter einer narratologischen Reflexionsfi-
gur. Es war der klassische Philologe und Protegé Rohdes - Friedrich Nietzsche -,
der in diesem Sinne die prinzipielle, meta-poetische Bedeutung der Nékyia fiir die
Kunst erkannte: ,,Die Kunst als Todtenbeschworerin®, so lautet ein Aphorismus aus
Menschliches, Allzumenschliches I:

Die Kunst versieht nebenbei die Aufgabe zu conserviren, auch wohl erloschene, verbli-
chene Vorstellungen ein Wenig wieder aufzufirben; sie flicht, wenn sie diese Aufgabe
16st, ein Band um verschiedene Zeitalter und macht deren Geister wiederkehren. Zwar
ist es nur ein Scheinleben wie {iber Grabern, welches hierdurch entsteht, oder wie die
Wiederkehr geliebter Todten im Traume, aber wenigstens auf Augenblicke wird die alte
Empfindung noch einmal rege und das Herz klopft nach einem sonst vergessenen Tacte.””

23 Vgl. MANNLEIN-ROBERT: Hadesfahrten, S. 40; GERD STEINER: ,,Die Unterweltsbeschworung des
Odysseus im Lichte hethitischer Texte. In: Ugarit-Forschungen, 3 (1971), S. 265-283; GISELA STRAS-
BURGER: ,Die Fahrt des Odysseus zu den Toten im Vergleich mit dlteren Jenseitsfahrten® In: Antike
und Abendland, 44 (1998), S. 1-29, hier: S. 18f.

24 MIRCEA ELIADE: Schamanismus und archaische Ekstasetechnik. Frankfurt/M.: Suhrkamp 1975.

25 Vgl. Uvo HOLSCHER: Die Odyssee. Epos zwischen Mdrchen und Roman (1988). 2., unverind. Aufl.
Miinchen: Beck 2000, S. 135-158. Vgl. die religiose Geographie auch von nicht-europidischen Unter-
weltsfahrten bei HANS-PETER HASENFRATZ: ,Unterweltsfahiten. In aufSereuropéischen Religionen'®.
In: MarkwaRT HERZOG (Hg.): Hollen-Fahrten. Geschichte und Aktualitit eines Mythos. Stuttgart:
Kohlhammer 2006, S. 25-36, hier: S. 28-31.

26 Vgl. Jonas GRETHLEIN: Die Odyssee. Homer und die Kunst des Erzihlens. Miinchen: Beck 2017.

27 FriEDRICH NIETZSCHE: Kritische Studienausgabe in 15 Bdn. Hg. v. Giorgio Colli/Mazzino Montinari,
Bd. 2: Menschliches, Allzumenschliches I und I1. 2., durchgeseh. Aufl. Berlin u. a.: de Gruyter 1988,
S.141-186, hier: S. 142.
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Die Ausbildung einer nekyomantischen Poetik, d. h. die Transformation und Ex.
pansion der Nékyia-Episode zur poetologischen Reflexionsfigur, ist — so scheint
es — eine Erfindung der Moderne.?® Sie steht am Ende eines Prozesses diskursiver
Umwertung und semantischer Recodierung, der sich seit dem 16. Jahrhundert voll-
zieht. Urspriinglich magisch-ddmonologische Konzepte werden aus ihrem prekren
Zusammenhang gelost und zu dsthetischen transformiert.” Neben der Nekyoman-
tie gilt dies fiir dsthetische Leitkonzepte der Moderne wie Tduschung (Illusion),
Faszination, Zauber, Prestige u. a. Es handelt sich also um einen Vorgang der Uber-
tragung, in dessen Folge die Nékyia zur Metapher oder besser zur Allegorie eines
Schreibens wird, das sich durch den Abstieg in das Totenreich der Tradition konsti-
tuiert. Wie Odysseus die Geister der Toten aus dem Hades ,zitiert; so der Dichter
die Geister — und Texte — der Tradition. Als poetologische Reflexionsfigur findet
die Nékyia ihren Platz in Prodmien oder anderen Paratexten: In Goethes Zueignung
im Faust oder in Ezra Pounds Cantos, die mit einer Ubersetzung des elften Gesangs
der Odyssee — vermittelt durch eine lateinische Ubertragung aus dem Jahr 1538 -
beginnen.®® Dieses ,,overlayering of times and traditions*" ist Nietzsches Wort von
der Kunst als ,Todtenbeschwérerin® verpflichtet. Bei Pound - und, wie wir sehen
wetden, auch bei Barbara Kéhler - verwandelt sich das Jenseitsnarrativ in eine
poetologische Allegorie, die den Topos vom Schreiben als Seefahrt variiert, eine
Allegorie der Intertextualitat.

Dass Intertextualitit — als Wiederkehr der Toten - eine ambivalente, unheimliche
Erfahrung sein kann, hat Harold Bloom in seiner Anxiety of Influence eindriick-
lich beschrieben. Hier bildet die Nekyomantie eine der sechs ,revisionistischen’
Operationen eines Autors im Verlaufe der Auseinandersetzung mit einem ,starken
Vorbild: ,,Die apophrades, die diisteren oder ungliicklichen Tage, an denen die Toten
zuriickkehren und ihre fritheren Hauser bewohnen*?. Eine solche ddmonologische
Schattierung von Intertextualitit gibt dem classical turn eine unbehagliche, dunkle
Seite. Barbara Kéhlers Odyssee-Projekt setzt - so meine These - diese Potenzierung
und Ambiguisierung der Nékyia zur Strukturmetapher bereits voraus: Die Nékyia

28 Vgl. zur Tradition der Nékyia in der Moderne Eprrr Harr: The Return of Ulysses. A Cultural History
of Homer’s Odyssey. Baltimore: Johns Hopkins University Press 2008, §. 203-216.

29 Vgl. J6rG ROBERT: ,Ddmonie der Technik ~ Die Medien des D. Johann Fausten'. In: KirsTEN
DickHAUT (Hg.): Kunst der Tiuschung - Art of Deception. Uber Status und Bedeutung von dsthetischer
und damonischer Ilusion in der Frithen Neuzeit (1400-1700) in Italien und Frankreich. Wiesbaden:
Harrassowitz 2016, S. 373-396.

30 Vgl. Ezra PounD: The Cantos (1925). Ubers. v. Eva Hesse. Hg. v. Manfred Pfister als Die Cantos.
Zirich u. a.: Arche 2012, S. 12-15.

31 WirLiaM CoOKsON: A Guide to the Cantos of Ezra Pound (1985). Neuaufl. London: Anvil 2001, S. 4.

32 Harorp BLoom: The Anxiety of Influence. A Theory of Poetry (1973). Ubers. v. Angelika Schweikhardt
als Einfluss-Angst. Eine Theorie der Dichtung. Frankfurt/M.: Stroemfeld/Nexus 1995, S. 124.
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st bei ihr nicht nur Jenseitsnarrativ, sondern narratologische Reflexionsfigur im
Spannungsfeld zwischen Gender- und Medienkritik.

2. Gegenspiel und M-nemo-Technik

Barbara Kohlers 2007 im Suhrkamp Verlag erschienenes Odyssee-Projekt Niemands
Frau®> stellt eines der Hauptwerke des classical turns der 2000er Jahre dar. Zugleich
wurde es als vorliufige Summe der 1959 in Burgstidt bei Chemnitz geborenen, 2021
verstorbenen Lyrikerin (z. B. Deutsches Roulette. Gedichte, 1991) wahrgenommen.**
7ahlreiche Rezensionen, wissenschaftliche Artikel und sogar ein ausschliefilich
Niemands Frau gewidmeter englischsprachiger (!) Sammelband* dokumentieren
die Wirkung des schmalen, nur gut 110 Seiten umfassenden Werkes, das - so
Kohler in einem 2006 publizierten Essay - das Ergebnis einer zehnjahrigen ,reise®
su Homer, »eine odyssee“*® darstelle. Das Nachwort von Niemands Frau setzt die
Nach-Schrift mit der Heim-Kehr des Odysseus parallel:

Nocheinmal zuriickkommen: auf unerreichbare orte.
Wo sein ist, doch keines bleibens. [...]

[...]1 An unerreichbare orte, an andere zeiten,
anderwelten, unterwelten, schwimmende inseln,

wortfelder, areale, nicht-orte: ou tépoi. (74)

33 BarBARrA KOHLER: Niemands Frau. Gesiinge. Frankfurt/M.: Suhrkamp 2007. (Weitere Nachweise
mit Angabe der Seitenzahl direkt im Text.)

34 Vgl. grundlegend zu Niemands Frau MirjaM BITTER: ,Iranspositionen von Text, Textil und Textur.
Barbara Kohlers und Rosi Braidottis Entwiirfe beweglicher, aber nicht haltloser Subjektivititen'.
In: GEORGINA PauL (Hg.): An Odyssey for Our Time. Barbara Kohler’s Niemands Frau. Amsterdam
u. . Rodopi 2013, S. 117-138; ANTELA KNOBLICH: ,,,Bibliotheken sind meine abgezognen Haute'
Identitat und Intertextualitit in Barbara Kéhlers Gesingen ,Niemands Frau® In: Kar BREMER/
STEFAN ELIT/PRIEDERIKE ReENTs (Hg.): Antike — Lyrik - Heute. Griechisch-rémisches Altertum
in Gedichten von der Moderne bis zur Gegenwart. Remscheid: Gardez 2010, S. 241-260; VALERIA
LENGYEL: ,,Bine weibliche Odyssee als Selbstsuche. Barbara Kéhlers ,Niemands Frau® In: STEPHAN
KrAUSE/FRIEDERIKE PARTZSCH (Hg.): , Die Mauer wurde wie nebenbei eingerissen”. Zur Literatur in
Deutschland und Mittelosteuropa nach 1989/90. Berlin: Frank & Timme 2012, S. 243-255.

35 GEoraINA PAUL (Hg.): An Odyssey for Our Time. Barbara Kohlers Niemands Frau. Amsterdam v.a.:
Rodopi 2013.

36 BarBaRA KOHLER: ,Das Gegenspiel. Nicht-Ich und undo: Penelopes Gewebe® In: DiEs.: Neufund-
land. Schriften, teils bestimmt. Wien: Edition Korrespondenzen 2012, S. 201-214, hier: S. 203. Vgl.
auch Niemands Frau: , Zehn, vielleicht auch zwblf jahre lang bin ich immer wieder zuriickgekommen
auf diesen stoff“ (82).
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Die intertextuelle Heimkehr zu Homer ist in finf mal vier durchnummerierte
Stationen untergliedert, die von einem Epilog abgeschlossen werden. Zu diesen 21
Stationen kommen drei weitere hinzu, die im Sinne eines Nachwortes die Poetg-
logie des Werkes entfalten (mitgezahlt als Stiicke 22-24); damit ist die Zahl von
24 Gesingen' erreicht, entsprechend der Homerischen Odyssee. Text und Paratext
(Nachwort) bilden eine untrennbare Einheit. Zwei Leitbegriffe pragen die Poetik
von Barbara Kéhler: Spiel und Erinnerung. In ihrem Odyssee-Essay (,,0dd essay*“?7)
von 2006 schliefit Kohler einerseits an Wittgensteins Theorie des Sprachspiels,
andererseits an den dsthetischen Spielbegriff in Schiller'scher Tradition an. Die
Odyssee ist ,,grund fiir spiel und gegenspiel“*®; die Autorin trete in dieses Spiel nicht
als ,,alt- oder tiberhaupt philologin®, sondern als ,,beobachtender teil des systems,
als lyrikerin, als iibersetzerin“® ein, die sich das Altgriechische autodidaktisch an-
geeignet habe, Diese Sprachkompetenz ist — jenseits einer gewissen akademischen
Beflissenheit — strukturell bedeutsam fiir die Poetologie von Niemands Frau, die
immer wieder Etymologien bzw. Pseudo-Etymologien griechischer Namen und
Begriffe entfaltet.*’ Diese Praxis eines ins Serielle, bisweilen Litaneihafte ausgrei-
fenden Sprachspiels erweist Kohler nicht nur als ,Wittgensteins Nichte“4!, sondern
als geistige Tochter Oskar Pastiors, dessen experimentell-verfremdende Petrarca-
Ubertragungen (1983)* eine wichtige Inspiration fiir Kohler darstellten. Es ist kein
Zufall, dass Niemands Frau dem grofien Sprachspieler Pastior gewidmet ist. Das
dazu passende Motto - ,,Oh die see!® (6) — stammt aus Pastiors Gedichtband O du
roher iasmin®®, einem Versuch, Baudelaires Gedicht Harmonie du soir in 43 Anni-
herungen und Zergliederungen umzuschreiben. Niemands Frau ist Pastiors Poetik
tief verpflichtet: Schlagworte wie ,,textgenese als vivisektion“* oder ,weltlyrik als

37 KOHLER: Gegenspiel, S. 203.

38 Ebd. Vgl. zudem ANNEKA METZGER: ,Weibliche Mythenadaption als ,Gegenspiel. Zu Barbara
Kéhlers Gedichtzyklus ,Niemands Frau. Gesdnge™ In: ANA-MaRriA PALIMARIU/ELISABETH BERGER
(Hg.): Die fiktive Frau. Konstruktionen von Weiblichkeit in der deutschsprachigen Literatur. Konstanz:
Hartung-Gorre 2009, S. 347-364.

39 KOHLER: Gegenspiel, S. 202f.

40 Es ist vielleicht kein Zufall, dass auch Raoul Schrott in seiner Suche nach Homers Heimat immer
wieder auf die Etymologie als Beweismittel setzt. Was Schrott wissenschaftlich inszeniert, ist fiir
Kéhler poetisches Wort- und Sprachspiel-Material, das Vergangenes durch Assoziation beschwdrt.

41 BarBaRra KOHLER: Wittgensteins Nichte. Vermischte Schriften, mixed media. Frankfurt/M.: Suhrkamp
1999.

42 OskAR PasTiOR/FRANCESCO PETRARCA: 33 Gedichte. Miinchen u. a.: Hanser 1983.

43 OskaR Pastior: O du roher iasmin. 43 intonationen zu ,,Harmonie du soir von charles baudelaire.
Weil am Rhein u. a.: Engeler 2002.

44 OskaRr PastIOR: ,gedichte schreiben heute In: Mitteilungen aus dem Brenner-Archiv, 20 (2001),
S.7-15, hier: §. 14.
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eselsbriicke“® wiirden auch Kohlers Verfahren spielerischen Zer-Singens weltlite-

rarischer Hochst-Autorititen von Homer itber Dante bis T. S. Eliot und Ezra Pound
treffend charakterisieren.*® Wie Pastior in seinem Petrarca-Projekt unternimmt
es auch Kohler, ihren Homer ,,abzuklopfen, anzurubbeln, wie Abziehbilder“Y, es
geht ihr um ,ein sukzessives Abstandnehmen im Vollzug der Annéherung™®. Im
letzten Abschnitt von Niemands Frau, der ein poetologisches Nachwort darstellt,
formuliert es Kohler beinahe gleichlautend:

Eine andere art von iibersetzung: eine erwiderung,
entgegnung, fiir die ein wechselkurs von bedeutung
nicht von vornherein feststeht, angelegt ist als
1:1, geradlinig »zielfiihrend« zum (zu)treffenden,

>richtigen< wort-oder-ort; [...] (87)

Pastiors humoristische Mutwilligkeit, das dadaistische Erbe und Ethos gehen Kéh-
lers Odyssee dagegen vollig ab: Kohler, Absolventin des Literaturinstituts ,,Johannes
R. Becher®, kann selbst als Pastior-Schiilerin ihre akademischen Wurzeln — um
nicht zu sagen: ihren Akademismus und Alexandrinismus - nicht verleugnen.
Als poeta docta, die den Text im Stile Goethes (West-stlicher Divan) und T. S.
Eliots (The Waste Land) mit gelehrten ,,Noten“ versieht, verbindet sie den classi-
cal turn mit einer ins Kosmopolitisch-Weltliterarische gedehnten Erbe-Doktrin.*’
Niemands Frau macht ernst mit dem postmodernen Text- und Sprachspiel, das
Kohler durchgehend mit mehr oder minder gegriindeten Verweisen auf moder-
ne Wissenschaftstheorien (Quantentheorie, Unschirferelation, Turingmaschine,
Gédel'scher Unvollstindigkeitssatz usw.) garniert.*® Vor allem aber ist Kohler Phi-
lologin mit literaturwissenschaftlichem Hintergrund. Dieser erstreckt sich nicht
nur auf Homer, sondern auch auf seine Rezeption und Re-Modellierung durch
die klassische Moderne, die fiir Kohler eine ,,patrilinie” (39) darstellt: Niemands
Frau ist der ambitionierte Versuch, sich ostentativ in den Kanon der internationa-

45 Ebd, S. 8.

46 Vgl. zu T. S. Eliot GEORGINA PauL: ,, Different Voices. Other Poets in Barbara Kéhler’s Niemands
Frau, with a Special Study of the Significance of T. S. Eliot’s The Waste Land®. In: Digs. (Hg.): An
Odyssey for Our Time. Barbara Kohler’s Niemands Frau. Amsterdam u.a.: Rodopi 2013, S. 185-210.

47 PASTIOR: 33 Gedichte, S. 78.

48 Ebd,, S. 80.

49 Vgl. EMMERICH: Kleine Literaturgeschichte der DDR, S. 334-347.

50 Vgl. MARGARET LITTLER: ,,Strange Loops and Quantum Turns in Barbara Kéhler’s Niemands Frau'.
In: GEORGINA PAUL (Hg.): An Odyssey for Our Time. Barbara Kéhler’s Niemands Frau. Amsterdam
u.a.: Rodopi 2013, S. 163-184.
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len klassischen Moderne ein- bzw. an diesen heranzuschreiben. Homer erscheint
immer auch im Lichte der grofien Epigonen Joyce, Pound oder T. S. Eliot. Der
Untertitel Gesdnge referiert nicht nur auf Homer, sondern auch auf Ezra Pound, mit
dem Barbara Kohler die Verpflichtung auf Dantes Divina Commedia teilt. Wennp
wir Intertextualitdt —~ mit Renate Lachmann - als Operation verstehen, die auf
Erinnerung und Evokation beruht®!, dann ldsst sich Barbara Kohlers Werk in der
Tat als ein multisensorisches Archiv und Text-Ton-Dokument beschreiben, in dem
die Stimmen der Vergangenheit ,mnemo-technisch’ registriert und konserviert
werden.

Kohler spricht an einer Stelle von , MNEMESIS® (27) und verbindet so mneme
(= Erinnerung) mit Nemesis (= Rache), wie sie an anderer Stelle aus dem deutschen
Wort ,Sprache’ durch Zeilenumbruch die ,,sp | rache” (12) gewinnt. Damit ist die
inter- bzw. multimediale Dimension des Projekts angesprochen: Niemands Fray
liegt eine Audio-Einspielung auf CD-ROM bei, auf der die Autorin, in der ,Stimme
und persona Penelopes, ihr Werk vortrigt.”® Kohler betreibt ,Mythenkorrektur‘ in
genderkritischer Perspektive. Dem ménnlichen Text (dem Werk Homers) und sei-
ner ,patrilinearen’ Fortschreibung, Ubersetzung und Tradition, die den Helden ,,in
heldenhaft nahmen® (84), soll die verschiittete weibliche ,Stimme* entgegengestellt
werden:

[...] Wie sich zwischen den verschiednen
Ubersetzungen oder zwischen deutung und erzédhlung
liicken auftaten, in denen zumal frauen sang- und
klanglos verschwanden. (ebd.)

In ihrer Umschrift des Odyssee-Proomiums stellt Kohler die ,Homerische Frage*
gleich doppelt neu: als Frage nach der Einheit des Autors und als Frage nach dem
minnlichen Text, der doch schon bei Homer auf die Inspiration einer weiblichen
Instanz der Erinnerung, der Muse, zuriickgeht:

51 RENATE LACHMANN: Geddchtnis und Literatur. Intertextualitit in der russischen Moderne. Frankfurt/
M.: Subhrkamp 1990, S. 12.

52 Die Kiinstlerin Andrea Wolfensberger hat in Zusammenarbeit mit der Autorin Videosequenzen
erstellt (NO ONE’S BOX. Luzern u. a.: Edizioni Periferia/Suhrkamp 2007), die wiederum von der
Rezitation der Autorin untermalt werden. Eine dieser Sequenzen, zum fiinften Gedicht des Bandes
(,NAUSIKAA: RAPPORT*), liefert die Illustration fiir das Cover des Bandes. Die instabile Position
der Kamera, die mit den Wellen auf und ab getragen zu werden scheint, spiegelt die ,Wellenbewegung
der Stimme, die den Text forttragt und von ihm fortgetragen wird“. MeTZGER: Mythenadaption,
S. 359,
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Sage mir muse wer Es ist was Er wer Homer & warum
ist Es wichtig & Esrzu wissen sag mir wer du bist
was Ich ist sag mir dich frage ich mich sage wenn
ich meine er seiner die oder der irrt so ich irre
wire eine gewordene wére die frage mich irre mich
muse sage mir. [...]

[...] wenn er ist bin ich dann muse sage mir
seine: worte fiir: mich sag mir: YQOU SPIRITS: THAT
TEND: ON MORTAL: THOUGHTS: UNSEX ME: HERE [...]. (10)

Kohlers Homer ist einer und viele, Mann und Frau, ein Schemen und ein(e) Hybride
- analog zur Figur des Sehers Teiresias, der in der Nékyia-Episode bei Homer die
zentrale Funktion hat, Odysseus iiber seinen weiteren Weg in Kenntnis zu setzen.

Damit sind drei Problemkreise erdffnet: Subjektivitdt, Geschlecht und Autorschaft.
Sprachlich wird diese Engfithrung durch eine Technik erreicht, die den ,,fluss,
ablauf, riverrun® (77) der Worter, die ,.taktlose springende stolpernd holpernde
Klingende & tanzende” (12) Diktion hervorbringt. Sie beruht immer wieder auf der
Apokoinu-Stellung einzelner Worter, die in semantisch-syntaktischer Ambiguitat
als Kettenglieder zwischen Sitzen und Phrasen fungieren. In Zeile acht des eben
Zitierten ergibt sich dadurch eine Ambiguitit, die die Frage der Subjektivitit an die
der Intertextualitit bindet: Die Muse wiederholt ,seine Worte fiir mich’ - denkbar
ist aber auch die Lesart: ,,mich sag mir®. Die Arbeit am Text, die Reise zu Homer,
wird zur Entdeckerfahrt ins eigene, weibliche Ich. Den eigentlichen Musenanruf
entlehnt Kéhler daher den bekannten Worten der Lady Macbeth: ,,UNSEX ME:
HERE“ Am Ende verschmilzt das Gewebe (;web’) des Textes mit ,,Penelopes web“
(75), jenem Leichentuch, das Penelope fiir ihren Schwiegervater Laertes webt, aber
jede Nacht wieder auftrennt, um die versprochene Einwilligung in die Werbung
der Freier hinauszuzégern. Barbara Kohler - ausgebildete Facharbeiterin fiir textile
Flichenherstellung - identifiziert sich mit der webenden Penelope: ,Niemands Frau;,
die zur ,Gegenspielerin' des mannlichen Helden und des Autors Homer wird.”

53 Dieser Webstruktur® des Textes entspricht typographisch die gewidhlte Monospace-Schriftart mit
fester Zeichenbreite (Courier), die - etwas nostalgisch ~ Schreibmaschinenstil und frithe Computer-
technik assoziiert. Der Text-Korper ist das Gewebe, auf das er referiert. Damit stellt sich Niemands
Frau in die Tradition der konkreten bzw. visuellen Poesie, mit der K8hler zugleich die Vorliebe fiir
Serialitit, Technizitat und eben diese Courier-Type teilt — ich erinnere v. a. an Eugen Gomringer
(deutlich S. 55). Die Gesiinge’ von Niemands Land sind Tkonotexte, sie stehen konstitutiv zwischen
Text und Bild. Diese mediale bzw. intermediale Ambiguitit zeigt sich darin, dass sie sich — wie
die konkrete Poesie — nicht umstandslos transkribieren oder typographisch verwandeln, d. h. in
andere fonts konvertieren lassen. Das Textgitter von Niemands Frau bildet vielmehr im Sinne Eugen
Gomringers eine stabile ikonotextuelle Konstellation' Fiir die Wiedergabe des Textes bzw. Textbildes
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Das web der Penelope wiederum verweist nicht nur auf ,,[t]extile Texte“%4, sondern
auch auf das Internet, das bei Kohler stellvertretend fiir elektronische Speicher-
und Dokumentationsmedien steht, die in der digitalen Gegenwart an die Stelle deg
natiirlichen Gedéchtnisses des Dichters und Rhapsoden Homer getreten sind:

[...] sagem
nemo sag -technik sag vers und sag zeile maschine
sag READ ONLY MEMORY & vergisses vergiss diese sp
rache als eine als seine beherrschte PRESS UNDO &
HOLD ON [...]. (11f)

Der Musenanruf wird zum Speicherbefehl transformiert; die Mnemotechnik der
Rhapsoden, die den epischen Vortrag zu Zeiten einer oral poetry trugen, weicht
dem digitalen Speichermedium der CD-ROM (,READ ONLY MEMORY*). Doch
es bleibt nicht beim Erinnern: Vielmehr wird die Léschung und Umkehr des Ge-
speicherten (,UNDO") gefordert, die aus einer ,beherrschte[n] eine freie Sprache
machen kénnten.

Die in ihrer Kiinstlichkeit verstérende Stimme der rezitierenden Dichterin weckt
ganz verschiedene Assoziationen, lasst alteste und neueste Mediologien aufschei-
nen. Einerseits spricht Kohler als neue Rhapsodin und - nunmehr weibliche -
Homeridin, in die der Geist der Muse fihrt. Andererseits fiithlt sich der Zuhg-
rer an automatische, computergenerierte Stimmen erinnert. In der Medio-Logik
des Zyklus horen wir eine Computer-Stimme, die immer wieder zu stocken und
zu ersterben droht. Eindrucksvoll arbeitet Kohler den ,,traumatische[n] Wieder-
holungszwang*>® heraus, der sich aus den technischen Méglichkeiten moderner
Aufzeichnungsmedien wie Film, Tonband und digitalen Speichermedien ergibt.
Sie transformieren die Welt in ein ungeheures Bild- und Tonarchiv, das zugleich
ein Totenreich darstellt. Wo der Buchstabe tétet, bewirken die neuen Medien ein
Scheinleben der Schemen und Schatten. Die Spannung von lebendiger Stimme und
totem Buchstaben wird durch die modernen Aufzeichnungsmedien ad absurdum

in der folgenden Argumentation wihle ich daher einen pragmatischen Kompromiss: Lingere Zitate
erscheinen in abgesetzter Form unter mimetischer Bewahrung der ikonotextuellen Konstellati-
on; kiirzere Zitate in meinem Text werden unter Absehung von Auszeichnungen typographisch
assimiliert.

54 Erixa GreBer: Textile Texte. Poetologische Metaphorik und Literaturtheorie. Studien zur Tradition
des Wortflechtens und der Kombinatorik. Koln u. a.: Bohlau 2002.

55 HaNS JURGEN SCHEUER: ,Polytropia. Barbara Kéhlers Erkundung des Griechischen (Homer, Odys-
see/Sappho, Anaktoria-Fragment®. In: GEORGINA PauL (Hg.): An Odyssey for Our Time. Barbara
Kéhler’s Niemands Frau. Amsterdam u. a.: Rodopi 2013, S. 51-69, hier: S. 59.
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efithrt. Mit solchen Reflexionen situiert sich Kohler innerhalb einer langen ,.,Litej
raturgeschichte am Leitfaden der Intermedialitat“*®. Vor allem spinnt sie die P?l
Homer angelegte Spannung zwischen Stimme und Schrift, konzeptioneller Oralitit
und Skripturalitit fort.”” Intermedialitit ist dabei sowohl als Medienkombination -
im Nebeneinander zwischen Schrift und Performanz — wie als Medienreflexion und
_transposition gegenwirtig. In Analogie zum ,filmischen Erzdhlen' konnte man von
(digitaler Lyrik‘ oder ,digitaler Poesie’ sprechen.

3, ,Hell’s a biuebox“ - Medienkritik und Gender-Utopie

Der Blick auf das Inhaltsverzeichnis von Niemands Frau deutet eine strukturelle
Auffilligkeit, einen Akzent im intertextuellen Dialog mit Homer an. Kohler zeigt
sich fasziniert vom Handlungselement Nékyia, ihre Poetologie ist Hades-affin. Nicht
nur die Stiicke zehn ,,Hades : Projektion : Hades" (35-38) und elf ,Hades : Lektiire
. Hades“ (39-41) referieren auf das Motiv der Unterweltsreise. Schon das zweite
Kapitel ,,02 Autopilot® (13-15), das den Abschied der Griechen aus Troja und
damit den Beginn der odysseischen Irrfahrten aufnimmt, ist nicht allein Heimkehr
(néstos), sondern zugleich Reise in die Unterwelt — Nékyia. Auch hier tiberlagern
sich Antikes und Modernes. Die Reise erfolgt nicht mehr mit dem Schiff, sondern
mit dem Flugzeug, das im Autopilot-Modus fliegt, subjekt- und fiihrerlos; die
Stimme des Captains ist die der ,voicebox":

[...] THIS IS MY VOICE MY SELF
I AM THE VOICEBOX I AM THE PILOT THE AUTO
PILOT I AM THE MACHINE. [...]1 (13)

Damit setzt sich die Arbeit am alten Topos ,Schreiben als Seefahrt* fort: Unter den
Bedingungen einer Gegenwart nach 9/11 ist Schreiben nicht nur Flugreise, sondern
Hollenfahrt mit einer Fluglinie namens ,LIMBO AIR® (15). Der Abschied von
sTrojas FALLING TOWERS® (13) assoziiert ~ via T. 8. Fliot (What the Thunder
said) — den Todesflug der United Airlines in die Twin Towers, der zugleich eine
Reise in Dantes Inferno ist: ,wir ndhern uns einem ereignishorizont dem achten
kreis der holle wir treten ein wir sind im ernstfall (13). Der Hinweis auf den
achten Hollenkreis (Malebolge) stellt die Verbindung zu Odysseus her, der in Dantes
Commedia zusammen mit Diomedes im achten Ring dieses achten Hollenkreises fiir

56 JorG ROBERT: Einfiihrung in die Intermedialitit. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft
2014, S. 28.
57 PAUL: Different Voices, S. 188.
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die Hinterlist des Trojanischen Pferdes®® biifit. Von Vergil angesprochen, berichtet
Odysseus den wahren Ausgang seiner Irrfahrten. Weder die Liebe zu Penelope
noch die zum Vater hat ,,[iJn mir die heifle Glut besiegen konnen, | Die mich
hinaustrieb, nach der Welt zu forschen” (,Vincer poter dentro da me lardore | Ch'io
ebbi a divenir del mondo esperto’, Inf. 26, 97f.). Seine curiositas treibt Odysseus an,
iiber die Sdulen des Herakles hinaus auf das offene Meer zu segeln, um ,virtude
e conoscenza” (Inf. 26, 120) zu erreichen, eine Kithnheit, die Odysseus und seine
Mannschaft mit dem Tod bezahlen.

Dantes Inferno ist in Kohlers Niemands Frau der Leittext des zweiten Kapitels,
das als ,zweites Proomium’ fungiert. So wird auch der Leser durch das Dante’sche
Hollentor gefiihrt, das zunéchst italienisch (, PER ME SI VA NELLA CITTA DO-
LENTES 14), schliefflich ganz am Ende des Kapitels — als Schwelle und Ubergang
zum Folgenden - in englischer Version zitiert wird. Hollenfahrt und Jenseitsreise
gewinnen auf diese Weise strukturelle Bedeutung. Kéhler verwandelt Dantes Infer-
no in einen ungeheuren Projektions- und Resonanzraum, in dem sich, ,entlegene
gegenden vergangenheit | en & verlassenschaften” versammeln, ,,totes material das
spricht“ (ebd.), wie etwa Francesca da Rimini, die sich Dante im fiinften Gesang des
Inferno ,per Paer perso® ,,per laer maligno® (Inf. 5, 89 bzw. 86) nahert, um von ihrer
ungliicklichen Liebe zu berichten. Kohlers Hélle ist ein ungeheures, multimodales
Speichermedium und Literaturarchiv, in dem ,,stimmen aus laut | sprechern in kopf-
hoérern wortfetzen” (ebd.), aber auch ,lichtbilder fast verblasst (15) aufgezeichnet
werden. Sie erscheint wie eine Video-Installation, ein Simulacrum zweiter Ordnung,
das Aufzeichnungsmedien wie Phonograph, Tonband und Anrufbeantworter (,.im
knistern kratzen rauschen alter aufnahmen’, ebd.) integriert.

Jenseitsraume sind bei Kéhler intermediale Rdume, Rdume der Medienreflexion:
Schon bei Homer werden die Toten als eidola - ,Simulakren’ - bezeichnet, wihrend
Dantes Verdammte immer wieder als ,Stimmen’ ohne Korper erscheinen. In Kéhlers
Fall ist diese Engfiihrung von Héllenfahrt, 9/11 und mediologischer Umdeutung
des descensus ad inferos als Replik auf eine medienkritische Debatte der 2000er
Jahre erkldrbar, die sich an den Namen Jean Baudrillards und seine These von der
Priizession der Simulakra® kniipft. Kohler schlief3t an Baudrillards umstrittenes
Verstandnis des Terrorismus als ,reines Ereignis“®® (vgl. ,ereignishorizont, 13)

58 Vgl. DANTE AriGHIERL: Divina Commedia. Inferno (1321). Ubers. v. Hermann Gmelin als Die
gottliche Komddie, Bd. 1: Die Holle. 5. Aufl. Stuttgart: Klett 1998, hier: Inf. 26, 59. (Weitere Nachweise
mit Angabe des italienischen Originals unter Verweis auf Gesang und Verszeile direkt im Text.)

59 JEAN BAUDRILLARD: La précession des simulacres (1978). Ubers. v, Lothar Kurzawa/Volker Schaefer
als Die Prizession der Simulakra. In: DERS.: Agonie des Realen. Berlin: Merve 1978, S. 7-69.

60 JEAN BAUDRILLARD: Lesprit du terrorisme (2001). Ubers. v. Michaela Ott/Markus Sedlaczek. Hg, v.
Peter Engelmann als Der Geist des Terrorismus. Wien: Passagen-Verlag 2002, S. 70.
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bzw. an seine Skandalinterpretation von 9/11 als ,,Mutter aller Ereignisse“®! an.
Dantes cittd dolente ist zugleich jene ,Unreal City“®?, von der T. S. Eliot in The
Waste Land spricht, ein mediales Phantasma. Das Vergangene, die ,entlegene[n]
gegenden vergangenheit | en (14), sind uns nur als Simulakren, als ,untote’ Geister
des Wirklichen verfiigbar, die sich technisch wie poetisch beschwéren und ,zitieren’
lassen.

Konsequent schlieflt das zwolfte Kapitel - ,,Matrix/Amatrix® (42f.) — an jenen
Film an, der in besonderer Weise auf Baudrillards These von der Agonie des Realen
rekurriert. ,Helena: die ist die sie nicht ist — nur der name in dem ein krieg statt
fand“ (42). Kohler greift eine Mythenvariante an, die auf die Helena des Euripides
zuriickgeht und in Goethes Faust IT eine zentrale Rolle spielt: Der Krieg um Troja
sei gegenstandslos gewesen; Paris habe von den Gottern nur ein Trugbild® (eidolon)
erhalten, wihrend die echte Helena nach Agypten entriickt und dem Proteus in
die Obhut gegeben worden sei.®® So ist Helena, die Geliebte (amatrix), immer nur
Spiegel, Projektionsfliche und Hoblform (Matrix) mannlichen Begehrens: ,,Der
name am kriegsgrund silbrig verschleiert das bild auf seiner oberfliche in seinem
spiegel das jeden du nennt der es anschaut: Du (ebd.).%*

Die beiden Hades-Kapitel stehen exakt im Zentrum von Niemands Frau. Dies
entspricht der Scharnierposition, die der Unterweltsfahrt innerhalb der epischen
Struktur und Handlung seit Homer zukommt. Nékyia ist Durcharbeitung des
Traumas, ein Akt der Katharsis — daher die Faszination, die Freud fiir Vergils
descensus entwickelte.®® Die Jenseitsnarrative von Odyssee und Aeneis bezeichnen
jenen Moment, an dem der Held die Schatten der Vergangenheit noch einmal
beschwort bzw. besucht, um frei zu werden fiir seine eigentliche Destination - die
Heimkehr nach Ithaka oder die Eroberung Latiums und die Griindung Roms. Eine
solche kathartische Funktion ldsst sich bei Barbara Kohler nicht mehr erkennen.
Die Nékyia wird vielmehr - wie wir gesehen haben - zur ,,unterwelt der story” (39),

61 Ebd., S. 11

62 THOMAS STEARNS EL10T: The Waste Land (1922). Ubers. v. Norbert Hummelt als Das éde Land.
Englisch und deutsch. Frankfurt/M.: Suhrkamp 2008, S. 8.

63 Vgl. STEFFEN SCHNEIDER: ,,Helena“ In: Maria Moog-Griinewald (Hg.): Mythenrezeption. Die antike
Mythologie in Literatur, Musik und Kunst von den Anfiingen bis zur Gegenwart (= Der neue Pauly -
Supplemente, Bd. 5). Stuttgart u. a.: Metzler 2008, S. 308-317, hier: S. 310.

64 Damitschliet Kéhler an Goethe an:,,Die ontologische Differenz von Idee und Eidolon, die Euripides’
Tragddie zugrundeliegt, wird hier zersetzt und der Schein als Medium der poetischen Schonheit
gedacht® Ebd,, S. 314.

65 Vgl. JorG ROBERT: ,,Topos und Archetyp. Die Hollenfahrten der Moderne. Eine Skizze® In: DErs./
Joacuim Hamm (Hg.): Unterwelten. Modelle und Transformationen. Wiirzburg: Kénigshausen
& Neumann 2014, S. 211-226; PaoLa TRAVERSO: ,,Psyche ist ein griechisches Wort... . Rezeption
und Wirkung der Antike im Werk von Sigmund Freud. Frankfurt/M.: Suhrkamp 2003, S. 78-112;
PrLarTHAUS: Hollenfahrten, S, 55-90.
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zur Strukturmetapher der Intertextualitit. In ,,Hades : Projektion : Hades® setzt
Kéhler die Engfithrung von Erinnerungs- und Mediendiskurs fort. Schon in dey
Odyssee ist der Hades ein Ort am Rande der Wirklichkeit:

Himmel und meer verddet blau: ein abgelaufnes
video flimmern das einzige programm die sonne
steht: und hoch: im fels: ein weisses: kaff am
ende: aller kiistenstraBen: hochglanzkopie vom
letzten: urlaubsfilm: still: and forever very
picturesque, you know? you don’t. Ask for the
blind. er sieht: nicht: was du siehst: nichts
was er sieht: siehst du! [...] (35)

Das Zitat unterstreicht Kohlers Technik des dissolve, der Uberblendung. Odys-
seus’ Fahrt an den Rand des Okeanos, zu den Kimmerern, wird von modernen
Urlaubsbildern griechischer Traum-locations iiberlagert. Die Heroen finden ihr
schattenhaftes Nachleben nicht am Rande der Welt, sondern in der Trivialitit der
Unterhaltungs- und Tourismusindustrie. Die ,,hiuser des hades* sind heutzutage
touristische Einrichtungen und Hotspots - {ibrigens alle auf Kreta: ,Villa Ariadne
Taverna Tyro Café Epikaste Rent Rooms Antiope Club-Hotel Agamemnon Mi-
nos Palace” (ebd.). ,,[B]lutleer drohen der Mythos, die ,,schatten | haften stories®
(ebd.) Homers, zu verschwinden; sie sind die eidola, die der Dichter als Nekyomant
und ,Pilot” unter der schalen, abgeleiteten Wirklichkeit der medialen Surrogate
wiederbeleben muss.

In Teiresias, dem blinden Seher, findet die Dichterin eine Reflexionsfigur ihrer
eigenen Bestimmung, ,die augen- die punkt- die blindenschrift erinnerungen"
(36) neu zu lernen, die hinter jene scheinhafte Wirklichkeit der Simulationen und
Simulakren zuriickgreift, hinter ,.den blinden schirm die abschirmung der bilder*
(37). Wie Teiresias inmitten der Schattenbilder, so ist die Dichterin inmitten der
medialen Simulakren der Gegenwart die einzig (wirklich) Sehende. Im Umkehr-
schluss gilt daher: Wenn die Realitit eine Holle der Bilder ist, dann ist die Holle
eine ,bluebox’ (,,lifes but a walking shadow: HELL'S A BLUEBOX® ebd.), eine Pro-
jektionsfliche, auf der sich ,,talking heads“ (ebd., bekanntlich eine Musikgruppe der
80er Jahre), d. h. medial inszenierte Wirklichkeiten so ,,blutleer (35) bewegen wie
die Schatten der Homerischen Toten. Hier, an solchen Stellen, wird die Medienkri-
tik der Frankfurter Schule (;Unterhaltungsindustrie®) oder Susan Sontags Essay In
Platos Hohle® geradezu paraphrasiert. Diese Medienkritik richtet sich mit Abscheu

66 Susan SONTAG: In Platos Cave (1977). Ubers. v. Gertrud Baruch als In Platos Hohle, In: Digs.: Uber
Fotografie. Miinchen u. a.: Hanser 1989, S. 9-28.
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gegen den Voyeurismus medial aufbereiteter und ,eingebetteter’ Kriegsfithrung
und -berichterstattung:

[...] vor allen bildern der entfernte seher
/TELEVISOR/ im obskuren der kamera jenseits
der objektive das abwesen & seine kameraden
kameramdnner zuschauer beim téten die hénde

fest am apparat das auge im visier [...] (16)

In Kohlers Holle sind die Medien ambivalent: Ausdruck avantgardistischer Kunst
und Instrument der ,Unterhaltungsindustrie’ im Sinne der kritischen Frankfur-
ter Schule. Die Bilderwelten von Niemands Frau erinnern einerseits an Video-
Installationen, wie sie Kohler selbst mit entworfen und entwickelt hat, andererseits
an die ,falsche, phantasmagorische Bilderflut, wie sie Film, Fernsehen und Tou-
rismusindustrie vermitteln. Nékyia heif3t, hinter den ,,blinden schirm® der Bilder
vorzudringen, zu jener Figur, die ein authentisches Sehen bzw. das Sehen des Au-
thentischen verbiirgt — zu Teiresias. In seiner Figur (des Dritten) heben sich die
Widerspriiche auf: Teiresias ist blind und doch wahrhaft Sehender, zugleich Mann
und Fraw, ein transsexuelles Neutrum: ,es hat das mannsein wie das frausein hin-
ter sich® (38).%7 Hier findet Niemands Frau eine positive Identifikationsfigur, die
Medien- und Genderreflexion, das Ideal der Transmedialitat mit dem der Transse-
xualitit verbindet. Nur der Priester Teiresias ,,liest tastend die unsichtbare in schrift
des lebens das stirbt“ (37). Das ,haruspizium® (37), das Lesen in den Eingeweiden,
greift auf die wahre, die ,,blindenschrift“ (36) zuriick, die im Buch des Lebens nie-
dergelegt ist. So ist Teiresias schliefSlich auch bei Kohler in der Lage, als ,bocca della
verita“ (38) dem Fragenden Auskunft {iber seine weiteren Irrfahrten zu erteilen.
Die Quintessenz lautet - mit T. S. Eliot - ,,fear death by water* (ebd.).%®

67 Barbara Kohler weist in ihrem Autorkommentar (S. 93f.) darauf hin, dass sich hinter dem ,transse-
xuellen’ Teiresias die Figur des (homosexuellen) Mathematikers Alan Mathison Turing (1912-1954)
verberge, der Erfinder der Turingmaschine, dem die Entritselung des Enigma-Codes der Nazis
gelungen war; in Folge einer Ostrogenbehandlung aufgrund einer Verurteilung wegen Homosexua-
litdt hatte auch er ,,das mannsein wie das frausein hinter sich” gelassen (38). In Turing-Teiresias,
dem wahrhaft sehenden Blinden, dem blinden Sehenden, spiegelt sich wiederum der blinde Sanger
Homeros.

68 ErioT: The Waste Land, S. 8.
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4. Ausblick - Nékyia als Archiv und Poetik

Das zweite Hades-Kapitel setzt die genderkritische Lesart, die von der Forschung
intensiver untersucht wurde, fort. Sie folgt der These: ,Die unterwelt der story also
holle der frauen” (39). Die Homerische Nékyia prasentiere, so Kohler, allein eine
spatrilinie“ (ebd.), obwohl doch ,,alles mit mama“ (ebd.) - also Odysseus’ Mutter
Antikleia - beginne. Dies richtet sich vor allem gegen ,,diese reihe 14 disparater
namen” (41) — ,,Frauen und Tochter von Helden™ (Od. 11, 226) -, die - so Kohler -

[...] scheinbar nichts
zu sagen haben als frau von: mutter von: von welchem
gott begattet & miteinander nichts zu schaffen keine
von ihnen hat eigenen text eigne verwandtschaft éber
alle ungenannt versippt verkniipft verbunden sind sie
DAS NETZ die miitter miitter schauderts dich [...] (41)

Im Zitat aus Faust II (Finstere Galerie) verbirgt sich die genderkritische Pointe:
Kohler korrigiert Homer durch Goethe. Der Katalog der Heroinnen, so schat-
tenhaft und stumm diese selbst bleiben, bietet den Grund fiir diese intertextuelle
Aufpfropfung und Hybridisierung zweier Jenseitsnarrative. Kohler zieht damit die
Konsequenzen aus einer Erkenntnis, die Horkheimer und Adorno in ihrer Dialektik
der Aufkldrung formulieren: ,Die Bilder, die der Abenteurer in der ersten Nekyia
anschaut, sind vorweg jene matriarchalen, welche die Lichtreligion verbannt“®.
Und weiter: ,Das gelobte Land des Odysseus ist nicht das archaische Bilderreich.
Alle die Bilder geben ithm [Odysseus] endlich als Schatten in der Totenwelt ihr
wahres Wesen frei, den Schein“’?. Kohler ist eine aufmerksame Leserin der Dialek-
tik der Aufklirung. Sie entwickelt nicht nur - wie Sigrid Weigel es genannt hat -
eine ,weibliche[] Dialektik der Aufklirung“’!, die an die Kritik des mannlichen
Subjekts und Bewusstseins bei Adorno und Horkheimer anschlief$t, sondern greift
auch die Kritik der Medien und der Kulturindustrie auf, die in der Dialektik der
Aufkldrung ebenfalls verhandelt wird.”? Adorno und Horkheimer gewinnen im

69 Max HORKHEIMER/THEODOR W. ADORNO: Dialektik der Aufkldrung. Philosophische Fragmente
(1955). Sonderausg. Frankfurt/M.: Fischer 2002, S. 83.

70 Ebd.

71 SIGRID WEIGEL: ,,,Leib- und Bildraum’ (Benjamin). Zur Problematik und Darstellbarkeit einer
weiblichen Dialektik der Aufklirung® In: Dies.: Topographien der Geschlechter. Kulturgeschichtliche
Studien zur Literatur. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1990, S. 15-39.

72 Vgl. HeLMuT ScEMmITZ: ,The ,nachtseite des abendlands. Barbara Kohler’s Niemands Frau and
the Dialectic of Enlightenment®. In: GEorGINA PauL (Hg.): An Odyssey for Our Time. Barbara
Kéhler’s Niemands Frau. Amsterdam u. a.: Rodopi 2013, S. 139-161, hier: S. 139: Schmitz sieht die

,Hades : Projektion : Hades“ I 135

Lichte der Matrix-Debatten der ,Nuller Jahre® neue Aktualitit. Kohler formuliert
— vor allem im ersten der beiden Hades-Kapitel - eine medienkritische Position,
die iiber den Verlust des Authentischen, d. h. der Substanz der alten Mythen, klagt.
Auch der neueste classical turn hat seine tief deutschen, elegisch-sentimentalischen
Vorzeichen. Innerhalb der allgemeinen Agonie des Realen, der Simulationen und
Simulakren, leben die Gotter und Helden Griechenlandes nur als Schemen und
Schatten, als Projektionen und ,,stimmen aus laut | sprechern (14) oder ,anruf-
beantworter[n]“ (15) fort. Damit wird die Erfahrung der Nékyia universal. Sie ist
kein Ort jenseits der Welt, sondern durchdringt diese selbst in der Allgegenwart
entkorperter, substanzloser Stimmen und Bilder, die die moderne Welt pragen.
Fiir Kéhler ist der Hades kein Ander-Ort, sondern Archiv und Wissensspeicher,
in dem ,vergangenheit | en & verlassenschaften totes material® (14) sich ansam-
meln, ein multimediales Dokumentationszentrum — man denke an Yad Vashem
und vergleichbare Holocaust-Mahnmale -, das die Funktionen der Bibliothek, des
Filmarchivs und der Videokunst integriert. Kohlers classical turn ist aufs Engste mit
den Debatten um Erinnerung, Intertextualitit und Intermedialitit verbunden, wie
sie in den 2000er Jahren intensiv gefithrt wurden. Gleichzeitig verwandelt sich die
Nékyia von einem episodischen Element zu einer poetologischen Reflexionsfigur.
Jedes Schreiben ist Jenseitsnarrativ, sofern es das ,,stargate in eine anderwelt™ (87)
durchstofit. Es ist Aufzeichnungs-,maschine” (12) und ,,m | nemo-technik™ (11£.)
- zumal wenn es dem Nemo/,Niemand’ Odysseus und seiner Frau gilt.

Beziehung zwischen Kéhler und Adorno/Horkheimer als ,,Jess one of influence than of affinity and
commonality in purpose.” Kéhler ,essentially follows Horkheimer's and Adorno’s reading of Homer
as a foundational text for the dialectics of subjectivity in Western culture.”



