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Redes de una comunidad imaginada en movimiento:
(des)uniones de las vanguardias hispanicas
en ‘pequefias revistas’ de muy corta duracion

i “Petites revues’ v ‘litile magazines™: fendmenos de la modernidad fugitiva

.Cémo definir la modernidad? Es lugar comun evocar la famosa sentencia de Charles
Baudelaire, escrita en su ensayo sobre “Le peintre de la vie moderne en 18687 “La
modernité, ¢’est le transitoire, le fugitiv, le contingent, la moitié¢ de I’art, dont Pautre
moitié est éternel et immuable” (Baudelaire, 1976: 695). A pesar de no constituir nin-
guna teoria de la modernidad, esta afirmacion sigue siendo la expresion més compacta de
la impronta que la dindmica de la modernidad ha dejado en el artista consciente de la
fugacidad de toda novedad, pero que, a pesar de ello, quiere mantener la ilusion de crear
algo duradero en su arte.

Algunos decenios después de Baudelaire, la dindmica de la modernidad se manifesto
en Francia en un nuevo fenémeno de la prensa, el de las ‘pequefias revistas’ o ‘perites
reviees’. Fue Remy de Gourmont quien resalto, justo en el umbral del siglo XX, la impor-
tancia que estas tuvieron para los simbolistas de su generacion:

Sur I"importance des “petites revues”, je dirai seulement ceci que jamais, 2 aucun moment
de leur carriere, ni Villiers, ni Verlaine, ni Mallarmé, ni Laforgue ne publiérent leurs
ocuvres que dans des revues dont quelques-unes furent si “petites” que leur nom est devenu
une énigime (Gourmont, 1900: 2).

Aungue el mismo Gourmont constata que la existencia de este tipo de prensa es anterior
al simbelismo, su ensayo bibliografico es prueba de una nueva valorizacion. Gourmont
recuerda la importancia de las ‘pequefias revistas’ para su generacion cuando esta ya se
estd convirtiendo en historia. De hecho, las mds de 130 revistas descritas por Gourmont
todavia nos permiten mapear el panorama literario del fin de siécle de Paris, “capital del
siglo XIX”, en palabras de Walter Benjamin, y por aquel entonces todavia la incontestada
capital de la Republique mondiale des leitres (Casanova, 2008). El potencial de atraccion
de esta modernidad literaria parisina para el 4&mbito cultural hispanoamericano es bien
conocido, y también el rol que tuvieron en ello las revistas. Si el simbolismo francés y las
escuelas con las que compitié en su tiempo tuvieron un gran eco en América Latina, fue
gracias a revistas de mucha mayor difusién como fueron La Nouvelle Revue (fundada por
Juliette Adam en 1879) v la Revue des Deux Mondes (fundada por Prosper Mauroy vy
Pierre de Ségur-Dupeyron en 1829). Rubén Dario, sin lugar a dudas una de las figuras
centrales en el proceso fundacional del modernismo en lengua espafiola, reconoce la
importancia de estas revistas francesas indirectamente cuando recuerda su presencia en
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la habitacidén de su amigo Pedro Balmaceda Toro, alias “A. de Gilbert”. En ella habia
“libros, muchos libros, libros clasicos y las tiltimas novedades de la produccion universal,
en especial la francesa. Sobre una mesa diartos, las pilas azules vy rojizas de la Nouvelle
Revue 'y la Revue des Deux Mondes™ (Dario, 1889: 30). El horizonte azul del modernismo
latinoamericano se explica, pues, no solo por una adhesion idealista a los vagos valores
stmbolicos que este color tuvo ya para los romanticos franceses (Victor Hugo, etc.), sino
que también implica una transmision concreta de la literatura en los formatos de la prensa,
La Nouvelle Revue fue la mensajera azul de las novedades literarias que, dentro del gran
microcosmos simbolista de Paris, circularon primero en las ‘pequefias revistas’, si bien
fueron las grandes las que transportaron esas novedades a las Américas.

Hemos insistido tanto en esta fase de la modernidad literaria de finales del XIX porque
conviene recordar que el fendmeno posterior de los ‘little magazines’ del siglo XX —tan
estudiado en los ultimos afios, sobre todo por la critica anglosajona— tiene una historia
de més larga duracién. La modernidad estética y cultural del fin de siglo es la condicién
sine qua non para la radicalizacion de esta modernidad que se manifesté alrededor de la
Primera Guerra Mundial bajo el signo de las vanguardias. El proyecto de The Oxford
Critical and Cultural History of Modernist Magazines es quizés el fruto més visible
impresionante del avance de los estudios sobre la prensa de la modernidad literaria en los
ultimos decenios, pero también el sintoma de una vision algo distorsionada de la relacion
entre las diferentes modernidades culturales del fin del siglo XIX y principios dei XX. Ei
proyecto editorial refleja ya en su disefio bdsico una visidn anglocéntrica de la moder-
nidad, dado que los primeros dos volimenes —Great Britain and Ireland y Novth
America— construyen un eje transatlantico e insisten muchas veces y con buenas razones
en la transferencia entre la isla europea y el continente americano, mientras que Furope
(vols. 1111 y 1I1.2) parece un espacio cultural fragmentado por diferentes areas lingiiisticas
practicamente sin contacto entre si y, sobre todo, sin contacto con el resto del mundo
fuera de Europa (Brooker / Thacker, 2009-2013).

Que América del Sur no aparezca en este proyecto, es consecuencia de esta visién
cultural desequilibrada que pretende reconstruir una modernidad transnacional de finales
del siglo XIX y comienzos del XX sin reconocer el alcance transnacional de las lenguas
romanicas, tanto del francés como del espafiol, y con ello la dimensién global de otras
modernidades no britanicas. Es sintomatico de esta distorsién que ni en la reflexion de
los editores sobre las implicaciones de] término “/ittle magazine® (Brooker, 2009: 11-16)
ni en ningtn otro lugar del primer volumen de la serie' se recuerde el rol pionero que tuvo
Remy de Gourmont al reclamar la importancia de este tipo de prensa para el desarrollo
de la estética finisecular®. Y si en esta vision se pasa por alto la modernidad francesa, no

Tampoco se refleja la existencia de las ‘petites revies’ en los capitulos sobre “Victorian
precursors”, aunque en ellos se hace especial hincapié en el término ‘/ittle magazine’ (véase
Hadjiafxendi / Plunkett, 2009; Demoor, 2009).

Sin embargo, la genealogia del término ‘petite revie’, que pasé del francés al inglés y tuvo su
impacto también en otras lenguas, ha sido recordada por Evanghélia Stead (2016). A lo ya dicho
sobre los olvidos en el proyecto de la Critical and Cultural History of Modernist Magazines se
puede afiadir la observacion de esta autora, segiin la cual la categoria de ‘little magazines’, tan
prominente en los indices de los primeros dos volumenes, “has altogether vanished from the
index of volumee I1, Europe (1880—1940), where ‘petite revue’ does not appear either” (Stead,

|
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es de extrafiar que tampoco se consideren las modernidades influenciadas por ella, como
fue el caso del modernismo latinoamericano. Asi pues, para contrarrestar este olvido, en
el presente articulo quiero recordar la participacion de las culturas y literaturas en
castellano en el proceso de la modernidad. Para ello, me concentraré en la época de las
vanguardias y analizaré una serie de publicaciones que se podrian llamar ‘pequefias
revistas’, en analogia con la terminologia francesa y anglosajona ya establecida. Sin em-
bargo, dentro del corpus de las ‘pequefias revistas’, dichas publicaciones constituyen
casos especiales. El significado del calificativo en el concepto de ‘pequefias revistas’
podria referirse a varios aspectos: al formato (aunque el de las revistas mencionadas por
Remy de Gourmont no es mas reducido que en otros casos), a la duracion (que, en la lista
de Gourmont, varia considerablemente) y, finalmente, al alcance publico, ya que no se
solian editar en grandes tiradas. Las dos ‘pequefias revistas’ que voy a analizar con espe-
cial atencién han sido de muy corta duracién —un nimero, en el caso de Vida americana,
y tres en el de Creacidn / Création—; de ahi que tuvieran un publico muy minoritario y
no consiguieran el impacto deseado. No obstante, constituyen, ex negafivo, €asos
interesantes para estudiar la construccidn de una “comunidad imaginada” de literatos y
artistas. Benedict Anderson, al acufiar el concepto de “comunidad imaginada”, analizo
sobre todo el rol de la prensa masiva en la construccion de un imaginario nacional que
implica también el sentido de pertenencia a una comunidad y la identificacion con ella’.
Las vanguardias del siglo XX, al surgir como fenémeno cultural en el contexto de la
primera gran crisis de los nacionalismos imperialistas, cuya conflictividad desaté la
Primera Guerra Mundial, trabajaron en el imaginario de una comunidad “maés alla de la
nacion”, comunidad ademas en la que el arte primaria sobre la politica. Para ello se
sirvieron no de la prensa masiva, sino del medio de la revista, situado en una posicion
intermedia entre el polo de la prensa masiva, popular y efimera, y el libro, destinado a
marcar una posicién duradera del autor en el campo literario®. Esta tendencia internacio-
nal se puede percibir en casi todos los “ismos” tras la Primera Guerra Mundial, que here-
daron del futurismo italiano la conciencia del valor estratégico de las tecnologias
modernas y de la prensa, si bien solian discrepar en general de su nacionalismo exacer-
bado y militante. Las vanguardias de lengua espafiola no fueron excepcion a esta regla,
pero tenian su particularidad al disponer de una lengua comun de alcance ya transatlantico

2016: 4). La autora es una de las responsables de los dos volimenes en los que se construye
“L’Europe des Revues” desde una perspectiva en la que el impacto transnacional de la moder-
nidad francesa queda muy claro (Stead / Védrine, 2008, 2018).

En este sentido, Anderson argumenta que la diferencia entre los Estados Unidos del norte, que

desarrollaron un imaginario nacional comun, y los estados des-unidos del sur, que carecieron

de 81, se debe también al desarrollo desigual del “print-capitalism”. Anderson, para mostrarlo,
se concentra en el diario por ser “an ‘extreme form’ of the book, a book sold on a colosal scale,

but of ephemeral popularity” (Anderson, 2006: 34).

4 Cf. Hoffmann, 2008. Aunque en esta antologia no se consideran las ‘pequefias revistas’, sf han
sido enfocadas ya como medios para la construccién de una literatura transnacional. Véase al
respecto Bulson, 2017.

5 Gustav Frank, Madleen Podewski y Stefan Scherer han argumentado que precisamente la
dindmica flexible intermedial de la revista la convierte en un fenémeno histérico propio que
habria que analizar en su especificidad (2010: 9).

w
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e internacional; se encontraban, sin embargo, ante un espacio cultural muy diverso y
fragmentado. Hubo diferentes intentos paralelos para afrontar esta situacién y alcanzar
una comunidad imaginada artistica, intentos que en parte convergieron, pero que también
rivalizaron. Analizar estas dindmicas es el reto de un proyecto de investigacién que dirijo
actualmente en el que se trabaja con un corpus de unos 60 titulos de revistas y cuya
finalidad es la de aplicar también métodos cuantitativos de analisis®,

Fig. It Visualizacién de las 60 revistas que forman el corpus de nuestro proyecto de investigacion
sobre redes transnacionales y procesos de modernizacién en revistas culturales en lengua
espafiola, realizada por Jorg Lehmann © 2018.

Pero en esta ocasién enfocaré tan solo dos revistas de muy corta duracidn que se
encuentran en este corpus, las que, precisamente por su brevedad, no necesitan todavia
una metodologia cuantitativa, pero si dejan entrever la mencionada dindmica de conver-
gencias y divergencias de varios proyectos paralelos de globalizacion de las vanguardias
hispanicas. De todas las historias posibles que se podrian narrar sobre este fenémeno de
conexiones y desconexiones, voy a esbozar tan solo dos que forman una especie de
contrapunteo entre si. Con Vida americana viajaremos de Barcelona a América, v mds
concretamente a México, dejando de lado Paris como supuesta capital mundial de las
letras (Casanova, 2008), con lo que tendremos una narracién que parece corroborar la
necesidad de relativizar, dentro de una visién transnacional de ias vanguardias, la rele-

¢ “Procesos de modernizacién literaria v redes trasnacionales en revistas culturales: del

modernismo a las vanguardias”, proyecto ntmero 327964298 financiado por la Fundacion
Alemana de Investigacion Cientifica (DFG).
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vancia de los antiguos centros de la modernidad’. Enseguida, con Creacidn / Création,
migraremos, siguiendo la trayectoria del creacionismo de Vicente Huidobro, de Madrid
a Paris y tendremos otra historia que, a su vez, relativiza esta relativizacién de los centros
tradicionales. Las dos diferentes iineas de fuga parten de una situacién de emergencia de
las vanguardias en Espafia, caracterizada desde el inicio por la mezcla simulténea de
factores v actores culturales diferentes. Esta heterogeneidad inicial de las vanguardias en
lengua espafiola explica tanto su diversificacion y la multitud de sus proyectos como su
relativa falta de visibilidad global hasta hoy en dia.

2 Las vanguardias en Espafia: hibridez migratoria desde el comienzo

Precisamente por no participar de manera activa en la Primera Guerra Mundial, Espafia
pudo convertirse durante la contienda —junto con Suiza, territorio igualmente neutral—
en un foco de las vanguardias internacionales. Sin embargo, no fue Madrid, sino Barce-
lona la metropolis que tuvo un papel analogo al de Zirich. Aunque no se desarrollo
ninglin movimiento nuevo de vanguardia, la convergencia de artistas de diversas pro-
veniencias (Albert Gleizes, Marie Laurencin, Olga Sacharoff, Arthur Cravan, Francis
Picabia, Rafael Barradas, entre otros) convirtié a Barcelona en un punto de confluencia y
amalgama de diferentes corrientes estéticas de las vanguardias europeas asi como también
impulsé a autores catalanes a inscribirse en estas tendencias®. Aunque Jusep Maria Junoy
haya sido pionero en editar, con Tro¢os (aparecieron 4 niimeros bajo su responsabilidad
entre 1916 y 1918°%), una publicacién periddica de tipe vanguardista, fue Joan-Salvat
Papasseit, sin lugar a dudas, quien mas perseverancia mostr6, lanzando con Un enemic
del Poble (18 nimeros entre marzo de 1917 y mayo de 1919), Arc Voltaic (un nlimero
Gnico en 1918) y Proa (2 nimeros en 1921) toda una serie de ‘pequefias revistas’ que
propagaron una estética militante, inspirada sobre todo en el futurismo italiano. En
Madrid, al mismo tiempo, aunque no se produjo todavia la misma afluencia de van-
guardistas europeos, el impulso de las vanguardias si que tuvo repercusion, sobre todo en
la obra de Ramon Gomez de 1a Serna, quien durante la Gran Guerra cred, con novelas
como El Rastro [1914] o Pombo (1918), el mito de Madrid como capital de una estética
vanguardista en la que é] mismo tenia un protagonismo absoluto e incuestionable'. Sin

~4

En este sentido, Béatrice Joyeux-Prunel (2015) ha argumentado en contra de Casanova (2008),
mostrando el proceso de “provincializacion” de Paris que se plasma, en el caso de las artes
plasticas, muy poco después de la Primera Guerra Mundial.

8 Véase al respecto Enric Jardi (1983: 27-59). Imprescindibles para una visidn de conjunto y de
estado de la cuestién sobre las vanguardias historicas en Catalufia resultan Daniel Giralt-
Miracle (1992) y, en cuanto a las vanguardias literarias, Joaquim Molas (2005).

® A partir del nimero cuatro de la “segunda serie” el responsable de la edicion fue Jusep Vicent
Foix y la revista pasg a llamarse Trossos.

19 Esta autoestilizacién como “vanguardista” pionero sin apoyo en su propia generacion se difun-

di6 ya pronto como topico de la critica, al parecer con la contribucion de Melchor Fernandez

Almagro (1923) vy, luego, con el articulo de Victor Garcia de la Concha (1977). Esa visién ha

sido cuestionada y modificada debidamente por la critica reciente, que ha resaltado las redes de

contacto sin las que no se podria explicar el fenémeno de “Ramén”. En este sentido, Laurie-
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embargo, en esta primera fase de formacion, los dos centros culturales no estaban atn tan
separados como hoy en dia suele imaginarse, cuando las diferencias lingiiisticas y
politicas parecen tan insalvables que a pocos investigadores se les ocurre, al parecer,
consultar a la vez las revistas digitales de los archivos de las respectivas dos bibliotecas
“nacionales”™!.

De todas formas, cabe recordar que “until the beginning of the Miguel Primo de
Rivera’s dictatorship in 1923, the vanguard movements in Barcelona and Madrid were
out of synch, but not out of touch” (Asunce Arenas, 2012: 104). Sin embargo, a medida
que se empezaba a formar, bajo el lema de Ultra, una vanguardia grupal en lengua
castellana, capaz de manifestarse como tal en manifiestos, veladas y revistas'?, los
intercambios productives disminuyeron y empezaron las luchas internas por la hegemonia
dentro del nuevo paradigma vanguardista. En este sentido, 1921 parece un afio paradig-
maético por cuanto se acumulan sintomas de la dispersion de la vanguardia hispana en
distintas direcciones. Por una parte, Salvat-Papasseit decide terminar con la co-presencia
del castellano, catalan y otras lenguas que antes aparecian en sus revistas, tanto en Un
enemic del Poble como en Arc Voltaic®. Proa, en los dos niimeros de su corta duracion,
se adscribe a un programa nacionalista politico en el que la lengua castellana es excluida
por representar una fuerza opresora de la que se busca liberar una vanguardia articulada
en una lengua Gnica y se concentra sobre todo en dar voz al deseo patridtico de formar
una “nacién” supuestamente mas libre y alternativa a la espafiola. Esto se refleja clara-
mente tanto en el lema como en el primer articulo del primer niimero, que es una resefia
de Tomas Garcés sobre La Nacionalitat Catalana de Prat de la Riba dirigida contra “El
mite de ‘L’Espanya Gran’” vy en favor del “mite de la Catalunya independent™

Catalunya és una nacid, heus-aqui U’essencial. [ “essent la nacionalitat una unitat de cultura,
una anima collectiva, amb un sentir, un pensar i un voler propis, cada nacionalitat ha de
tenir la facultat d’acomodar la seva conducta collectiva, aix0 es, la seva politica, al seu
sentiment de les coses, al seu seny, al seu franc voler. Cada nacionalitat ha de tenir el seu
Estat”!* (Proa, sin namero ni fecha [ntim. 1, 19217).

Si Proa, de Salvat-Papasseit, implica el abandono de la fragil colaboracién cultural ape-
nas comenzada en la peninsula -——la cual tardaria algunos afios en renovarse (véase la
cooperacion castellano-catalana como la de L dmic de les Arts y La Gaceta Literariay—

Anne Laget habla con respecto a la época de Promoteo incluso de “Vanti-‘Generacion

unipersonal’” (2012: 53-94).

' Me refiero, claro esta, por una patte, a la Hemeroteca digital de la Biblioteca Nacional de
Espafia en Madrid y, por otra, al Arxiu de Revistes Catalanes Antigues de la Biblioteca de
Catalunya en Barcelona. Véase las fuentes primarias en la bibliografia del presente trabajo.

12° Para una breve y muy fundada sinopsis de la historia de Ulfra remito a Juan Manuel Bonet
(1996).

13 Por otro lado, también Salvat-Papasseit estuvo presente con sus obras en Grecia, la revista
pionera del ultraismo. Sobre su vinculo con el ultraismo en lengua castellana véase Aisa/ Vidal
(2010: 333-342).

4 Cito por el facsimilar realizado por Leteradura en 1976 que, a su vez, es rareza bibliotecaria.
Lamentablemente esta revista tampoco se encuentra en el portal del Arxiu de Revistes Catalanes
Antigues.
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, las dos otras ‘pequefias revistas’ de 1921 que analizaremos a continuacidn significan
una transferencia del impulso vanguardista peninsular hacia otras culturas, con efectos
desiguales. Del mismo circulo vanguardista de Barcelona surgid, practicamente en forma
paralela a Proa, Vida Americana, revista de un solo namero del mexicano David Alfaro
Siqueiros, en la que la peninsula no figura como un contexto cultural determinante, sino
como un eslabén en el camino hacia la construccién de una nueva modernidad americana
universal. Simultdneamente Jorge Luis Borges, a través de dos ediciones de la revista
mural Prisma y de una primera Proa (que tuvo tan s6lo tres nimeros), intentd aculturar
la estética ultraista en el contexto bonaerense.

Puesto que la historia de la expansion transatlantica del ultraismo, vinculada con la
obra de Borges, es ya bastante conocida, no me ocuparé de ella en esta ocasion'®. Me
centraré mas bien en el movimiento del creacionismo de Vicente Huidobro, quien, tras
su breve temporada en Espaifla, regresé a Paris. Este movimiento implicaba una orienta-
cion cultural universalista que aceptaba, de hecho, la capital francesa como un centro
‘natural’ de la cultura mundial, aunque el proyecto no llegaré a arraigar. Teniendo en
cuenta que estos y otros actores latinoamericanos'® junto a migrantes de otras culturas
habian contribuido de forma decisiva a la emergencia del vanguardismo en Espafia, no se
puede hablar de transferencia de un fendmeno cultural determinado a otro contexto'’, sino
mas bien de diversificacion de un producto intercultural e hibrido desde sus mismos
origenes. En este sentido, las vanguardias hispanicas son un perfecto ejemplo de una
literatura sin domicilio fijo y en movimiento'®. Este movimiento est4 inscrito claramente
en los dos casos que analizaremos a continuacion, aunque a diferentes niveles. La migra-
cién estd presente en Vida americana de forma paratextual, no solo porque pretende
abarcar —como aclara su subtitulo— “norte centro y sudamérica” a la vez, sino también
por aclarar explicitamente que “Barcelona Gran Via, 613 es tan solo una “direccion pro-
visional” destinada, por lo tanto, a ser abandonada pronto. Por su parte, Creacion /
Création es migratoria por cambiar su direccion (se empieza a editar en Madrid y mas
tarde en Paris), por lo que constituye una revista ambulante muy incémoda para las
bibliotecas nacionales y sus normas institucionales'®.

Véase el apartado “La expansion americana” en Bonet (1996: 43-49). En cuanto a las revistas
de Borges, remito sobre Prisma a Carlos Garcia (2004) y sobre Proa, primera época a Patricia
Artundo (1992).

A los conocidos casos de Huidobro y Borges, y al menos conocido de Siqueiros, habria que
afiadir sobre todo el del uruguayo Rafael Barradas, sobre cuyo papel en el ultraismo remito a
Juan Manuel Bonet (2013).

Los estudios sobre transferencia cultural, en este sentido, suelen partir de contextos nacionales
claramente definidos, como es el caso de Michel Espagne (1999).

La expresion “literaturas sin domicilio fijo” ha sido acufiada por Ottmar Ette (2005).

He reflexionado en otra ocasién sobre la incomodidad que esta revista causa a las infra-
estructuras bibliotecarias, que siguen determinadas por una l6gica nacional a pesar de la
tendencia a la desterritorializacion que implica la digitalizacion de los materiales historicos
(Ehrlicher / Lehmann 2019).
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3 Uniones de la vanguardia: Vida americana
como ejemplo de las nuevas posibilidades de mediacién cultural

Si Proa, de Salvat-Papasseit, muestra el lado més nacionalista y patridtico del conglome-
rado vanguardista de Barcelona en este momento, Vida americana muestra, por el
contrario, el cosmopolita®®. Y no es casual, sino 16gica causal, que estos dos lados vayan
unidos con una acentuacion diferente de los medios artisticos privilegiados, va que el
cosmopolitismo funciona mucho mejor a través de la pintura (como sistema de signos
simbdlicos) que a través de la literatura (basada en el lenguaje natural). Precisamente para
superar esta limitacion del lenguaje natural la literatura de vanguardia se abre
radicalmente a lo pictérico, experimentando con diferentes formatos de la poesia visual
como los caligramas, cultivados sobre todo por Guillaume Apollinaire, los cubistas
literarios franceses y las “palabras en libertad” del futurismo. En Vida americana esta
apertura experimental queda expresada desde la portada, en la cual se resalta que “no
haremos literatura hispano-americanista”, afirmacién en consonancia con el tercero de
los 3 Llamamientos de orientacion actual a los pintores y escultores de la nueva gene-
racidn americana, que aclara que el abandono de los “motivos literarios” tiene que servir
a la creacién de la “plastica pura” (Vida americana, p. 3: “Abandonemos los motivos
literarios, HAGAMOS PLASTICA PURA™).

Aungque se puede ver todo ¢l disefio de la revista como un ensayo de tal “plastica
pura”, resulta evidente que no se aspiraba a la formacién de un fenémeno nuevo ex nikilo,
sino a la creacidn de una novedad surgida del reciclaje de materiales ya existentes de
vanguardias de diversa procedencia, dispersos y sin contacto directo hasta entonces, los
que Alfaro Siqueiros, en un proceso de depuracidn, queria reducir a sus cualidades
esenciales. Desde esta perspectiva, vanguardia significa una modernizacion unida al
regreso a un orden elemental, es decir, un “clasicismo dindmico” (Ramirez, 1996; Rosa,
2014: 30-33) no muy alejado de las propuestas estéticas formuladas en la conternpordnea
revista francesa L 'Esprit Nouveau y en consonancia también con el noucentisme. En el
dmbito catalan este Gitimo sirvid tanto para acoger las vanguardias europeas como para
moderar su impacto®!. La remodelacion dentro del espacio de la revista desarraiga deli-
beradamente los materiales de su contexto originario y los recontextualiza en una nueva
“comunidad imaginada” que conecta tanto el viejo continente con el nuevo, como el sur,
el centro y el norte de América. En esta vision antoldgica caben tanto el arte como la
industria, y en su amplio abanico comprende desde el arte moderno en sus diferentes
vertientes que van desde el figurativo (Cezanne?, Barradas®, Torres-Garcia®®, el mismo

20 Hasta la exposicion del IVAM, con un catédlogo que presenta un estudio de Maria José Gonzalez
Madrid (2000), casi no se sabia nada de la revista de Sigqueiros. Véase ademés el articulo de
Natalia de la Rosa (2014).

21 Sobre las especificidades del noucentisme como proyecto de modernizacién véase Peran
(1994).

2 Vida americana, pp. 30-31. Se reproduce la traduccién de un articulo de Vauvrecy sobre
Cezanne tomado directamente de L Esprit Nouveau, con dos cuadros del pintor.

2 Feria, p. 22 y Retrato de mi hermana, p. 24, que acompafian un articulo de Joan Salvat-

Papasseit sobre “Dos pintores uruguayos” (Torres-Garcia y Barradas), pp. 21-25.

“La Ramaderia”, p. 23.
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David Alfaro Siqueiros® y, sobre todo, Diego Rivera®®) hasta el mucho més abstracto de
Mario de Zayas®’, pasando por la tradicién precolombina de América (representada con
fotografias de esculturas mayas®™) hasta desembocar en el deporte moderno®. Este
“clasicismo dindmico” no es antimoderno, mas bien imagina el nuevo plasticismo
universal y elemental como un fendmeno en consonancia con la dindmica del capitalismo
industrial, festejado especialmente en dos reportajes que apuntan ya en su tipografia
(todos los ntimeros se imprimen en negrita y con tipos més grandes) al fetichismo del
crecimiento’. Dicho clasicismo abarca todos los elementes culturales, ya que al entrar en
el conjunto estético de la revista de Siqueiros la proveniencia de estos pierde significado
y participan en un proceso de re-significacion en un espacio dominado por un nuevo
lenguaje visual considerado universal. Por esto, en €l caben también las propuestas de la
vanguardia autdctona catalana como la de Salvat-Papasseit, cuya Marxa Nupcial —
publicada también en formato de libro el mismo afio’'— se reproduce en la revista de
Siqueiros, pero presentada con una traduccidn del texto al casteliano. Dentro de Vida
americana el caligrama del artista catalan se convierte en parte del disefio de un lenguaje
visual moderno que aspira a la universalizacion y pretende transcender cualquier particu-
larismo cultural, aunque vaya acompafiado, de hecho, con textos en un lenguaje natural
anico, el castellano.

El precio de esta universalizacidn es también, en el caso de la vanguardia de Salvat-
Papasseit, la pérdida de una direccion politica concreta. En Vida americana tiene que
convivir con la visién de un “catalanismo” muy diferente al pensamiento politico del
propio Salvat-Papasseit, influido sobre todo por el anarquismo (Aisa / Vidal, 2010), pues
el discurso politico lo domina un articulo de Juan Estelrich. Este le explica al lector “El
espiritu del catalanismo” en castellano, el que no aspira a la creacién de un Estado
independiente, sino de una “patria” intelectual sin fronteras situada en un més alld
metafisico:

Es, en resumen, una pasién mistica, de un claro misticismo generoso, lo que mueve a la
conciencia catalana actual, en sus mas ilustres y legitimos representantes individuales. Una
pasion de universalidad, una pasion de inmortalidad, por medio de la Patria; una pasién de
Infinito, ofreciendo todos los esfuerzos a la unidad espiritual catalana, para que Cataluiia,
cuando nosotros hayamos desaparecido, nos devuelva toda nuestra energia convertida en
luz de perpetuidad (Vida americana, p. 13)*2.

33 Retrato de W. Kennedy, p. 11.

26 A la obra de Diego Rivera se le dedican nada menos que cuatro paginas con muestras de su
pintura, pp. 14-17. Este ocupa, por lo tanto, el centro de la revista, en la cual se le reserva
ademas otro lugar de honor: la primera pégina.

Véanse las caricaturas de Guillermo Apollinaire y Picabia, p. 4.

Cf. la reproduccion de una escultura maya del Museo Nacional de México en p. 26.

Cf. Alan Seeger: “El ‘Base-Ball’ deporte nacional de los Estados Unidos”, pp. 8~10.

Cf. [Sin autoria]: “Isas grandes ciudades de América. — Nueva York”, p. 20 y Fernando Alatorre:
“México produce diariamente 2.1777,781 barriles de petréleo”, pp. 26-27.

Liirradiador del port i les gavines. Barcelona 1921, pp. 61-64. Cf. reproducciéon en Giralt-
Miracle, 1992: 237-240.

Este patriotismo espiritual no fue, de hecho, incompatible politicamente con el ideario nacio-
nalista que més tarde formulé el franguismo al gue se unirfa Estelrich, razén por la que su
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En Vida americana se retnen —a nivel de ideas tanto politicas como estéticas— actores
dificilmente compatibles entre s{ como Salvat-Papasseit y Estelrich, pero asociados de
este modo en un espacio comun y abierto a la reapropiacion individual del lector, el cual
no tiene que compartir la idiosincrasia del director de la revista. Este Gltimo, al realizar el
disefio general de la revista, tampoco podia actuar completamente libre y guiado
exclusivamente por sus propias ideas, sino también por necesidades pragmaéticas como
contentar al mecenas de esta empresa, el consul mexicano Amilcar M. Zentella. Las vici-
situdes entre Siqueiros y Zentella son conocidas por el anecdotario personal de Siqueiros
(1977: 141-147), que, por supuesto, no es una fuente objetiva. Pero también estas dejaron
su huella en la misma publicacion, pues es dificil no entender la exhibicion ostentosa de
un enunciado en el indice, segln el cual la revista fue “sometida a la censura gubernativa”,
como critica directa al consulado mexicano y su representante. Dicha critica queda
corroborada en el breve texto sobre Amilcar Zentella, a pesar del contenido
aparentemente elogioso. En este texto se exhibe irénicamente la intervencién de la cen-
sura. Asi, cuando se hace referencia al “cometido que se le ha encomendado [a Zentella]”
se tacha ostentativamente el participio “encomendado” e imprime sobre ¢l “confiado”,
una correccion esta tan insignificante, pero tan marcada visualmente, que revela al lector,
capaz de entender la ironfa, que la alabanza a la “inteligentisima labor” del cénsul es
obligada e hipocrita®.

Resalto este detalle porque va unido a una problematica metodoldgica nada trivial: la
cuestion de como evaluar desde la perspectiva de nuestro conocimiento actual este tipo
de periodicos tan efimeros vy, a la vez, tan hibridos y marcados por la circunstancialidad
de sumomento de produccion. Este cardcter circunstancial y contingente nos permite, por
una parte, adentrarnos en el nivel de la realidad social de la produccién del arte que
normalmente se nos escapa en la lectura de libros o de la prensa masiva, mucho mas
controlada y menos espontanea. Nos abre, pues, una perspectiva alternativa a las condi-
ciones de produccion a las que tan sélo podemos acceder a través de las visiones biogra-
ficas personales de los actores, sus memorias o cartas, fuentes necesariamente subjetivas
v poco fiables.

Al mismo tiempo es metodolégicamente dificil, si no imposible, medir la influencia
efectiva de estas producciones circunstanciales. Las vias efectivas de transmision y
recepcidn de las ideas dentro de los circulos de vangunardia de lengua espaficla son en
gran parte desconocidas todavia hoy, o, lo que viene a resultar en lo mismo, las conoce-
mos por perspectivas individuales contradictorias entre si. Las revistas son puntos de
cohesion momentanea que forman redes sociales y formales de la vanguardia y nos dan
instantaneas del movimiento de intercambio continuo. De todas formas, no resulta dema-
siado aventurado indicar que Vida Americana, a pesar de contar con un solo niimero, tuvo
un papel mediador eficaz entre el grupo vanguardista barcelonés y la formacién del grupo
estridentista de México que empieza a plasmarse a finales de 1921 con la publicacion de
Actual: Hoja de Vanguardia de Manuel Maples Arce (Zurian de la Fuente, 2018). En esta
otra revista de brevisima duracién se mencionan los nombres de Marinetti, Guillermo de
Torre, Lasso de la Vega, Renée Dunan y, también, el de Salvat-Papasseit, por tener todos

persona y pensamiento han caido casi en el olvido hasta intentos muy recientes de su recupera-
cién. Véase al respecto el articulo de Andreu Manresa (2014).

3 Vida americana, p. 32.
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ellos “iluminaciones subversivas”. Si nos preguntamos a través de qué canales y medios
el autor mexicano pudo haber recibido tales “iluminaciones” antes de viajar a Europa,
resulta evidente que fueron las revistas de vanguardia. El texto de Maples Arce lo
demuestra al indicar como una de sus fuentes la revista madrilefia Cosmdpolis del director
guatemalteco Enrique Gémez Carrillo, quien, sin pertenecer directamente a la red de las
vanguardias, daba cuenta de sus tendencias. Pero como en Cosmdpolis la escena de
Barcelona brilla por su ausencia, la “iluminacion subversiva” de Salvat-Papasseit le
deberia haber llegado a Maples Arce por otra via, muy probablemente a través de Vida
Americana. Este inaugurard dos afios mas tarde otra ‘pequefia revista’, lrradiador
(Escalanta, 2018), y, aunque la comienza con una “irradiacion inicial”, no se trata del
nacimiento de otra vanguardia, sino de un nuevo acto de transformacién en una cadena
compleja de multiples transferencias culturales. A diferencia de lo que se podria esperar,
el impulso del estridentismo mexicano no llegé directamente desde Francia, sino a través
de una mediacién compleja entre actores hispanohablantes y medios en lengua espafiola.

i e A primera vista, el parentesco
formal de la caligrafia de Maples
Arce en el primer lrradiador con el
famoso Lettre Océan de Apollinaire
(Fig. 2y 3), publicado por primera
vez en Les Soirées de Paris en junio
de 1914, podria hacer pensar, de
acuerdo con el imaginario tecnolé-
gico de la telegrafia sin hilo que
Apollinaire explayaba en este cali-
grama, que realmente habfa una
transmision directa desde la capital
francesa. Pero, de hecho, vy a pesar
de que en su imaginario compartido
la vanguardia se presentaba como
una “comunidad imaginada” com-
pletamente transfronteriza, la trans-
misién fActica contaba con limites,
también en la comprensién linglifs-
tica. Los trayectos de la recepcion
mexicana de la estética cubo-fu-
turista, forjada en el circulo parisino

meac alrededor de Guillaume Apollinaire,

&‘%K?ﬁ‘}} 2 fueron mucho menos directos y todo

:b}’zz Fopeie, indica que pasaron por otros sub-
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con mucha probabilidad, por una
Fig. 2y 3: Lettre Océan de Guillaume Apollinaire y parte, el artista de origen mexicano
un caligrama, muy similar, en frradiador 1. Mario de Zaya, quien habia recibido
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muy temprano en New York® la innovadora carta de Apollinaire y que estd presente
también con sus caricaturas abstractas en Vida americana. Por otra parte, Joan Salvat-
Papasseit, “iluminado” en su viaje a Paris en 1920 por los productos de la vanguardia
francesa, los transforma a su manera en un libro en el que destaca, precisamente, la met4-
fora del “irradiador”: L’irradiador del Port i les gavines. Se edité pocos meses antes de
la edicion del periddico de Siqueiros.

Esta primera aculturacion de la poesia visual de Paris a Barcelona es un primer eslabon
de una transmisién muy compleja. En ella la “irradiacion” secundaria de Salvat-Papasseit
cruza el Atlantico y se junta con otras formas visuales en Vida americana hasta llegar a
México. Aqui Maples Arce, a su vez, la transforma y combina con otros impulsos van-
guardistas. Como se puede apreciar, la complejidad de estos procesos de transmision
cultural no puede ser reducida a la dicotom{a establecida en teorias sobre literatura global
como la de Pascale Casanova (2008), autora que trabaja con la simple oposicién entre
centro (universalizante) y periferia (que debe desplazarse al centro para universalizarse).
En vez de una expansién simple de la vangnardia de Paris a México hay que pensar, en
nuestro caso concreto, en diferentes subcentros mediadores (Barcelona y Madrid junto
con Nueva York) que posibilitaron la conexion de los “ismos” en lengua espafiola. Esta
expansion incluyé, a pesar de su voluntad independentista, también a autores catalanes
como Salvat-Papasseit, siempre dispuesto a un cambio de idioma si esto le aseguraba una
circulacion internacional, como vimos en ¢l caso de Marxa nupcial®.

Si comparamos esta situacion de la vanguardia hispanica y sus conexiones con la del
modernismo, el mundo resulta mucho més conectado v sus actores mucho mas moviles
que unas décadas antes. Esta claro que Parls ya irradiaba el simbolismo, como vimos,
pero las ‘pequefias revistas’ de Paris no circulaban maés alld del centro, y para la trans-
misién hacia otros contextos, como el americano, se necesitaban otros medios ‘pesados’
y grandes como fue la Nouvelle Revue. De ahi que el conocimiento sobre la escena pari-
sina del arte moderno llegara de una forma difusa al modernismo hispanoamericano, por
lo que no se diferenciaba mucho entre Parnasse, Symbolisme y Décadence. L.a moderni-
dad literaria de la vanguardia hispanica se explica por otras dindmicas culturales debido
a los nuevos procesos de modernizacion técnicos. Nuestro analisis de Vida Americana ha
puesto de manifiesto también un nuevo rol de la ‘periferia’, la que ya no se conforma con
recibir pasivamente la modernidad desde los supuestos centros del poder, sino que actia,
establece conexiones y propone su propia modernidad alternativa como lo muestran los
casos de Siqueiros, Borges, Huidobro, Barradas y otros.

Gracias a la correspondencia de Zayas a Stieglitz sabemos que aquel habia leido Letire Océan
de Apollinaire, texto que consideraba “really very amusing” y a su autor “really the deepest
observer of superficiality” (cit. por Bohn, 1997: 48-49).

En su articulo sobre “dos pintores Uruguayos™ se destaca que los dos textos “han sido traduci-
dos detl catalan por el autor expresamente para nuestros amigos de América” (Vida americana,
p. 25), con lo que queda claro que acepta el castellano como lengua global, pero no como lengua
dominante dentro del territorio de Espafia.
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4 Desuniones de la vanguardia: Creacion / Création
y los limites de la “comunidad imaginada” hispéanica transnacional

Vicente Huidobro fue, sin duda, un mediador cultural sumamente importante en la
emergencia de la dindmica vanguardista de Madrid —donde se instalé en 1918— al llevar
las novedades de Paris, en concreto las formas vanguardistas que se habian gestado en el
circulo de la revista Nord-Sud (Bary, 1962), dirigida por Pierre Reverdy, plasmadas
también en su primera coleccién de poemas aparecida en Francia, Horizon carré (Paris
1917). Eran formas desconocidas todavia en Madrid —a diferencia de Barcelona— y
causaron sensacion. El papel de Huidobro como impulsor de la vanguardia se lo atribu-
yeron todos los actores del nicleo de lo que poco después seria el grupo del ultraismo,
incluso su intimo rival Guillermo de Torre®. Pero también es cierto que hasta sus amigos
lo consideraban de trato dificil e inclinado a la polémica®’, de ahi que el chileno no lograra
establecer contactos duraderos en el circulo madrilefio y se enemistara incluso con
muchos de elios. Rafael Cansinos Assens en su novela en clave sobre fa vanguardia ultra-
ista, El movimienio V.P., aparecida a finales de 1921, escenifica a “Renato”, el “poeta de
las trincheras” y alfer ego de Huidobro, como una especie de estrella fugaz y fulminante,
capaz de agitar la escena artistica madrilefia con su incansable y un tanto exagerada volun-
tad de modernizar, pero, al mismo tiempo, incapaz de comunicarse con otros:

Todo lo moderno se expresa por férmulas sintéticas; pero antes es preciso haber pasado por
procesos analiticos. jRecapacitad atentamente en mi poesfa visual y acabaréis por com-
prenderlal —;Por qué no nos la explicas ti mismo? —dijo el Poeta Maldito y Bendito. —
Yo, amigos mios, no puedo detenerme; si siguiera un momento mas entre vosotros correria
peligro de convertirme en una momia (Cansinos Assens, 1921: 32-33).

Fn sus memorias literarias escritas en una edad ya muy avanzada, Cansinos Assens vuelve
a narrar 1a historia de esa época, también de forma irénica, pero menos estilizada y alego-
rica. Huidobro aparece esta vez como “joven simpatico, de cara anifiada y modales den-
gosos de baby mimado” que se enreda enseguida en una serie de polémicas con otros
artistas del circulo madrilefio, no menos altivos y preocupados por su propio prota-
gonismo que el chileno. Seglin esta nueva version, el problema no era tanto la falta de
comunicacidn, sino la constante rivalidad entre los interlocutores. Primero “Guillermito”
(Guillermo de Torre) intenta relativizar el valor de las innovaciones del forastero que

3 “De la boca de Huidobro of algunos de los primeros nombres verdaderos que iban a definir la
época amaneciente; en su casa vi los primeros libros y revistas de las escuelas que luego darfan
tan prédigas y discutidas cosechas. Alli, en casa de Huidobro, o por mediacién de éste, conoci
a algunos artistas extranjeros, supervivientes [d]el naufragio europeo, que habian logrado hacer
escala en Madrid” (Guillermo de Torre cit. en Valcéreel, 1995: 14).

3T A pesar de todos los elogios respecto a la creatividad de Huidobro, Juan Larrea —poeta espafiol
que, junto con Gerardo Diego, colabord mas estrechamente con este— 1o oculta dicha proble-
mética al referirse a un “Impetu irreflexivo” del chileno que se “debia a su naturaleza psico-
social misma” y a que “era juguete de un espiritu infantil que no acertaba a dominar” (Larrea,
1979: 215). Sin embargo, no hace falta por ello patologizar al autor como ya 1o ha intentado
parte de la critica (Roozblatt / Gutiérrez, 2003).
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amenaza con hacerle sombra. Poco después se da un enfrentamiento con Ramén, quien
desde una posicion de autor ya consagrado se opone igualmente al “nuevo™:

Pombo se alarma... Ramén desautoriza a Huidobro y reclama para si el titulo de Gnico inno-
vador. Huidobro va una noche a Pombo, discute con Ramén y le llama despectivamente
plagiario de Marinetti y de Jules Renard [...] Guillermito, que considera igualmente viejos
a Ramon y a Huidobro, hace la maleta y se planta en Paris, y vuelve de allé trayendo folletos
y revistas que prueban que Huidobro es un simple plagiario de Reverdy [...] ;Quién tendrd
razén? Lo cierto es que ahora surge otro aspirante al titulo en la persona de Joaquin Edwards
Bello, un chileno y primo precisamente de Huidobro (Cansinos Assens, 2009: 337).

Desde luego, estas memorias de Cansinos Assens tampoco son una fuente fiable: su
perspectiva subjetiva coincide, en parte, con las de otros actores de este tiempo de van-
guardias, pero también entra en conflicto con ellas. En cualquier caso sirve para mostrar
la otra dimension social de la dindmica de las vanguardias hispanohablantes, que contras-
ta con la productividad creativa resaltada en el ejemplo anterior. La movilidad de los
actores y la intensidad de sus contactos no dieron como resultado solo una dinamica
productiva y creativa, también produjeron lo contrario: continuas desuniones debido a
rivalidades latentes y la “angustia de las influencias” que causa la creatividad de los otros
(Bloom, 1973). El proyecto de Vicente Huidobro de promover su propia idea de van-
guardia bajo 1a rtibrica del creacionismo como alternativa opuesta al ultraismo no es mas
que la prueba de estas fracciones interiores de las vanguardias en lengua espafiola. Pero
mientras que las disputas estéticas alrededor del creacionismo han sido extensamente
documentadas y analizadas (Costa, 1975: 119-264; Valcarcel 1995: 23-34), a la revista
que cred Huidobro para lanzar su creacionismo apenas se le ha prestado atencion hasta
ahora.

Este olvido se explica, en parte, por la movilidad de dicha revista que, a diferencia de
la transitoriedad de Vida Americana, no se refleja de forma puntual, sino que caracteriza
la revista en su conjunto, ya que la publicacion cambid de direccién al trasladarse junto
con su director de Madrid a Paris. Esta movilidad, sin embargo, no consiguié conectar
uno de los centros de la vanguardia internacional con el nuevo nucleo de la vanguardia
hispanica, sino todo lo contrario. La breve vida de Creacidén / Création®® refleja el po-
tencial de destruccion que podia surgir de una mimesis conflictiva entre las vanguardias.
Por las cartas de Huidobro sabemos que Creacion fue concebida, en principio, como un
contramodelo espafiol a lo que habia sido Nord-Sud, de Pierre Reverdy, en la capital
francesa, después de que este y Huidobro dejaran de ser colaboradores y se hicieran
rivales. En una carta a Gerardo Diego, Huidobro tematiza el proyecto de la revista inme-
diatamente después de haber arremetido contra el francés, prometiendo “liquidar [a] ese
miserable ladroncillo sin talento y con demasiadas ambiciones”, como si la nueva revista
fuera el instrumento mas iddneo: “creo como usted que es necesaria una buena revista en
Espafia” (Paris a 15 de julio de 1920, cit. en Huidobro, 2008: 66-67).

38 Un indice de todos los niimeros de la revista lo ofrece Pedro Lastra (1979). Este articulo sigue
siendo hasta hoy una de las poquisimas aportaciones de la critica sobre la revista, a la que tan

solo podemos afiadir las paginas que le dedica Rafael Osuna (2005: 206-209).
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No le faltd ambicién, por lo tanto, al primer numero de Creacidn, que sali6 en abril de
1921 con el subtitulo de “Revista de Arte” y un manifiesto en toda regla que llama a una
nueva internacional del arte, imitando el tono del manifiesto comunista de Marx:
“Nosotros llamamos a todos los constructores de todos fos pueblos y les ofrecemos nues-
tras paginas. Es preciso demostrar a los pablicos que estamos en presencia del mas grande
renacimiento del arte que jamas ha visto la historia” (Creacién 1, abril de 1921, sin pagi-
nacién [p. 1]). A pesar de publicarse en la capital espafiola, Huidobro no solo pretendia
iniciar con ella una vanguardia més, sino también una verdadera revolucién agrupando y
poniendo en contacto entre si a los diferentes creadores europeos. La ambicion teorica de
construir una nueva internacional de los artistas queda corroborada en este primer nimero
por el perfil multilingiie de la revista, que presenta al lado del lenguaje universal de la
musica (partitura de Arnold Schonberg “Wie Georg von Frundsberg von sich selber
sang”) y del arte pictérico (reproducciones de Georges Braque, Albert Gleizes, Juan Gris,
Jacques Lipchitz y Pablo Picasso) textos en cinco idiomas, sin traducciones o explica-
ciones: seis contribuciones en castellano’®, cinco en francés®®, dos en aleman*!, una en
italiano* y otra en inglés®.

Considerando la némina de los artistas de este primer nimero, esta claro que se trata
de una amalgama entre los contactos establecidos en su época parisina de Nord-Sud y
nuevas “adquisiciones” de la peninsula como eran Gerardo Diego, Eliodoro Puche y
Ramén Prieto y Romero. En realidad, este afan de reorganizar e internacionalizar las van-
guardias formadas durante la Primera Guerra lo compartia Huidobro con otros actores, y
su revista Creacién puede verse como un éxito o un fracaso relativo, segln se mire. Un
éxito en comparacidn con el intento paralelo de Tristan Tzara de editar una antologfa
internacional del dadaismo bajo el titulo de Dadaglobe, que finalmente no se public6 a
pesar del considerable esfuerzo vertido en el proyecto (Sudhalter, 2016); y un fracaso si
se compara con la trayectoria de otra nueva revista de vanguardia que Paul Dermée,
Michel Seuphor, Charles-Edouard Jeanneret y Amedée Ozenfant habian comenzado a
finales de 1920 en Paris con el titulo L Esprit Nouveau. Revue internationale illustrée de
Dactivité contemporaine. Art, lettres, sciences, architecture, publicacién que ocup6 con
¢xito el espacio que habia quedado vacio después de Sic y Nord-Sud. Pero precisamente
el perfil de Creacién corresponde mucho mas al entorno parisino que al de Madrid, donde
no deja practicamente ninguna impronta al cambiar de direccién a la capital francesa ya
con el segundo nimero de noviembre de 1921. Con el cambio, ademas, pierde la ambicion
internacional.

Aunque el segundo niimero se nutre todavia de nombres ilustres, Creacicn, ahora con-
vertida en Création, pierde su autonomia, ya que respecto a L 'Esprit Nouveau no puede
presentar ninguna novedad. Al contrario, dominan los protagonistas ya conocidos de la

39 Aparte del manifiesto sin autor{a, pero seguramente redactado por Huidobro, y un texto en prosa
suyo, se presentan poemas de Gerardo Diego, Angel Cruchaga, Ramon Prieto y Romero y
Heliodoro Puche.

40 Dos textos en prosa de Raymond Radiguet y tres poemas en francés de Huidobro, Julette Roche
y Céline Arnauld.

41 Un poema de Ivan Goll y otro de su mujer Claire Studer Goll.

El poema en prosa “Udendo la parola: Tramonta” de Emilio Setimelli.

El poema “Leaves of Tea” de Adolf Wolff.
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escena parisina como Tristan Tzara, Paul Eluard, Jean Cocteau u Ozenfant v Jeanneret,
quienes no dependen en absoluto de la revista de Huidobro, sino esta de ellos. Bl segundo
nimero, comparado con el primero, serd ya mucho mas reducido, no sélo cuantitativa-
mente (9 contribuciones en 12 paginas frente a 19 en un conjunto de 20 péginas), sino
también respecto a la diversidad lingliistica y medial, ya que la restriccion al francés como
Unico idioma coincide con el abandono de la dimension visual v la pérdida también del
contacto con la vanguardia hispanica. La comunidad imaginada de los creadores en
Création es, pues, visiblemente mas reducida que en Creacidn,

El tercer niimero, aparecido en febrero de 1924 tras un lapso de casi 3 afios, muestra
este decrecimiento social del proyecto creacionista de Huidobro todavia méas dramatica-
mente: a las 8 paginas con textos creativos, en su mayoria poemas vy de nuevo Unicamente
en francés (7 contribuciones), se aflade un “suplemento castellano™ que ocupa con 16
paginas el doble de espacio y se dedica Gnicamente a adelantar la réplica de Huidobro
contra Guillermo de Torre, la que se publicard en la revista Alfar en abril del mismo afio™.
Esta nueva polémica sobre la “originalidad” del creacionismo de Huidobro —esta vez
contra Guillermo de Torre, quien queria ver en Herrera v Reissig un precursor de
Huidobro— habia sustituido la anterior con Pierre Reverdy, pero no tenia, evidentemente,
ningln interés para los lectores de Création, supuestamente interesados en la nueva
poesia moderna en lengua francesa. Lo que se exponia aqui era la fragmentacién de la
vanguardia en lengua espafiola en este momento v, al mismo tiempo, la falta de contacto
de Huidobro con las nuevas redes de la vanguardia que se habfan formado ya fuera de
Paris {como fue, por gjemplo, la del constructivismo internacional) ¢ que se estaban for-
mando en estos momentos de nueve en Parfs, Algunos meses mas tarde se desencadenaria
la batalla en torno del surrealismo entre André Breton e Ivan Goll (Ronsin, 2004),
También en esta contienda el medio privilegiado para intervenir en el campo literario fue
la ‘pequefia revista’, en este caso Surréalisme de Ivan Goll, de la que se editarfa tan solo
un ambicioso niimero® antes de que André Breton consiguiera imponer su propia version
del surrealismo como el nuevo paradigma de vanguardia.

Para reconstruir la historia de las vanguardias no podemos limitarnos a volver a contar
la historia de los que vencieron en estas batallas v consiguieron inscribirse con éxito en
la historia literaria. Para entender la dindamica de los posicionamientos hay que considerar
también a los que no lograron inscribirse en los anales, pero que igualmente contribuyeron
a la historia. Los trazos que dejaron en sus revistas no son menos interesantes, desde el
punto de vista de la sociologia literaria, que los de las revistas que lograron entrar en el
canon, porque en todos los casos hay una distancia enorme entre el impacto social imagi-
nado por los artistas y el real. Las comunidades imaginadas de la vanguardia nunca han
coincidido con los limites de sus redes sociales reales, pero esto no distingue 2 las ‘pe-
quefias revistas’ de las alin mds pequefias, por lo que no hay razon para olvidar a estas
ultimas y no darles cabida en el archivo de nuestra memoria cultural. Precisamente en un

* ¥Yicente Huidobro: “Al fin se descubre mi maestro”, Alfar 39 (1924), pp. 21-25. En el mismo
nimero de la revista se encuentra también la réplica de Guillermo de Torre: “Rasgos polémi-
cos”, pp. 26-30.

4 En esta revista también aparece un poema de Pierre Reverdy, amigo v luego rival de Huidobro,
y en este momento tan marginalizado de las nuevas redes de la vanguardia como el chileno.
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momento en el que esta memoria cambia su entorno redial en el proceso de digitalizacién
es necesario recordarlas.
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