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Carolin Fuhrer

Versuch einer narratologischen Typenbildung
zu Geschichtscomics am Beispiel von Comics
und Graphic Novels iiber die DDR

Angesichts einer immer kleiner werdenden Bevolkerungsgruppe, die die Zeit der
DDR diberbaupt noch erlebt hat, stellt sich fiir die Vielzahl der in den letzten Jah-
ren erschienenen Geschichtscomics, die sich mit der DDR befassen, das Problem,
wie die Faktizitit, Authentizitit und Fiktionalitit dieser Erzdhlungen eingeschitzt
werden kann. Diese Frage stellt sich flir Geschichtscomics eigentlich grundlegend,
weshalb in der Comicforschung bereits mehrfach Versuche unternommen worden
sind, Antworten in Form von geschichtswissenschaftlich fundierten Typenbildun-
gen zu finden (vgl. Pandel 1999, Munier 2000, Gundermann 2007, Mounajed 2009,
Mounajed 2010). Emmerich hat fir die allgemeine Literatur speziell zur DDR kon-

statiert:

Erst nach dem Untergang der DDR wird die wirkliche, die reine DDR-Literatur ganz
und gar freiwillig und ohne Parteiauftrag und Zensur entstehen und [...] dass aufgrund
mentaler Kontinuititen in den Autor- wie den Lesegemiitern, aufgrund der Krinkun-
gen, denen diese gemeinsam ausgesetzt waren oder noch sind — eine literarische Ten-
denz wird weitergehen, die ginzlich unwestlich ist. (Emmerich 2007: 503)

Emmerichs Prognose eines Fortbestands der »DDR-Literatur« scheint sich fiir
Comics und Graphic Novels auf der quantitativen Ebene zu bestitigen, die These
einer »wirklichen, reinen DDR-Literatur« muss fiir diese Publikationen erst noch
Uberprift werden. Die Erkenntnis der diskursiven Bedingtheit jeglicher Fakti-
zitit wird inzwischen in den Geisteswissenschaften konsensuell geteilt (Bafiler
2015:13), was speziell in den Geschichtswissenschaften dazu gefithrt hat, dass die
Beschiftigung mit der Vergangenheit immer begleitet ist von der Suche nach dem
vermeintlich »Echte(re)n« und dem Bestreben, das »Originale« zu erhalten. Dies
zeigt sich etwa in der Wertschitzung des »Zeitzeugen« sowie des hohen Stellen-
werts der »authentischen Orten« oder »authentischen Objekten« in historischen
Zusammenhingen zugesprochen wird (Sabrow/ Saupe 2016). Erhebliche Unter-
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schiede gibt es hierbei jedoch in der Definition dessen, wie Authentizitit kate-
gorisiert wird: In der Geschichtswissenschaft scheint der Fokus auf inhaltlichen
(empirischen) Triftigkeiten zu liegen, wihrend in der Literaturwissenschaft nach
faktualisierenden Verfahren bzw. Texthandlungen gefragt wird. Da es sich bei Co-
mics zur DDR-Geschichte nicht um historische Quellen aus dieser Zeit handelt,
soll in den folgenden Fallanalysen die zuletzt genannte Perspektive genauer in
den Blick genommen werden. Konkret soll der bereits erwéhnte geschichtswissen-
schaftliche Hintergrund bisheriger Uberlegungen zu Geschichtscomics versuchs-
weise um narratologische Konzepte erweitert werden.

Dafiir werden narratologische Theorien zu Grunde gelegt, die als ein zentrales
Merkmal von Authentizitit in den Vordergrund riicken, dass die Wahrheit des
Dargestellten durch die Wahrhaftigkeit der Darstellung ersetzt wird. Nicht die
(in diesem Fall historischen) »Fakten« garantieren eine empirische, ontologische,
isthetische oder moralische Qualitit, vielmehr wird durch eine kontextuelle Kon-
struktion oder eine Erzihlung vom Rezipienten die Zuschreibung des Merkmals
»authentisch« vorgenommen (Weixler 2012). Damit ist Authentizitdt nicht nur
ein Aspekt der Geschichtsdarstellung, sondern hat erzihlerische Dimensionen.
Die Verschiebung von einem referentiellen (historischen) zu einem relationalen
(medialen, narrativen) Authentizititsbegriff wird in allen hier vorgestellten Co-
mics sichtbar und zwar sowohl durch die (historischen) Referenzen, die jeweils
ausgewihlt und zur Aistoire gemacht werden (»Wahrhaftigkeit des Dargestellten)
als auch durch den discourse, in dem diese Geschichte(n) erzihlt werden (»Wahr-
haftigkeit der Darstellung«). Im Folgenden wird der Versuch unternommen, nar-
rative Typen von DDR-Geschichtscomics anhand eines Authentizititsmodells
aus der Narratologie (Abb. 1) zu identifizieren. Dabei wird v.a. die Unterschei-
dung zwischen »authentischem Erzihlen« als »Produktion von Authentizitit« und
»authentisch zu erzihlen« als »Narration der Authentizitit« fiir die Typisierung

Referenz auf ein Individuum
Subjekt-Authentizitir
(Sonderform: Individual-Authentizitit)

Autor-Authentizitit

Produktion i Narration N Rezeption
(Sonderform. metadiskursive Zuschreibungsphinomen
Authentizitit) Authentizitits-Pakt

Referenz auf die »Wirklichkeit«

Objekt-Authentizitit

Abb. 1 Diskursive Authentizitit im narratologischen Kommunikationsmodell (Weixler
2012:14)
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genutzt, ohne dabei in Ginze die Komplexitit dieses Modells widerzuspiegeln
(vgl. Weixler 2012: 1-29).

Objekt-Authentizitét: Meistererzéahlungen
und topographisches Erzdhlen

Es gibt eine Reihe von Comics und Graphic Novels, die »Authentisches« und
»authentisch (zu) erzihlen« koppeln; das sind vor allem faktuale Erzihlungen,
die eine Objekt-Authentizitit konstituieren: Herbst der Entscheidung (Lindner/
Hoffmann 2014), Tunnel 57 (Buddenberg/Henseler 2013 ), Grenzfall (dies. 2011),
BERLIN - Geteilte Stadt (dies. 2012) u.4. Es handelt sich hierbei um Werke, zu
denen die Zuschreibung »authentisch« in Bezug auf ein Objekt bzw. einen Prozess
in einer medialen Kommunikation erfolgt (Weixler 2012: 12).

Im Hinblick auf die Narration von Authentizitit schlieft die Darstellung der
Autoren und Zeichner hier im Wesentlichen an historische Grofdeutungen und
ein »topographisches Erzihlen« an, welches als »Subform fiktionalen Erzdhlens
mit faktualem Inhalt und faktualisierenden Verfahren« charakterisiert wird (vgl.
Ilgner 2012: 201, in Anlehnung an Martinez/ Klein 2009). In Herbst der Entschei-
dung (Lindner/Hoffmann 2014) und Grenzfall (Buddenberg/Henseler 2011)
bewegen sich die Protagonisten beispielsweise in faktualen Darstellungsobjekten,
also den real existierenden Rdumen in und um die Leipziger Nikolaikirche bzw.
der Ost-Berliner Gethsemanekirche und der Umweltbibliothek. Die Fiktionali-
sierungen innerhalb dieser Erzdhlungen sollten dabei im narratologischen Au-
thentiztitsverstindnis nicht mit dem historischen Wissen der Leser kollidieren,
was hier auch bedeutet, dass bereits bestehende visuelle Traditionen sinnstiftend
reaktiviert werden: So wird in Herbst der Entscheidung die Leipziger Nikolaikir-
che bereits durch die Umschlagabbildung als erzdhltopographischer Fixpunkt (in
Anlehnung an die Begriffe von Martinez/Klein 2009, s.0.) installiert. Dieser Er-
innerungsort wird in der Einleitung der graphischen Erzihlung mit referenziellen
Besonderheiten zur DDR verkntipft: »Die Stadt verfillt immer mehr. Der Indu-
striesmog aus den Kohlekraftwerken und Chemiebetrieben rund um Leipzig hat
die Fassaden der Hiuser grau gefirbt. Putz fillt von den Winden, Dicher sind
undicht« (Lindner/Hoffmann 2014: 5).

Selbst wenn es sich beim hier evozierten Bild der grauen und heruntergekom-
menen DDR um eine hochgradige Stilisierung handelt, wird der Rezipient die-
sem Bild Authentizitit zuschreiben; Ilgner spricht hier von fiktionalen Spielfor-
men eines »wirklichen Erzdhlens« (Ilgner 2009: 210). Graphic Novels dieses Typs
zeichnen sich in hohem Mafle durch die onomastische Markierung von Straflen
und Gebiuden oder die Erwihnung architektonischer Details und Besonderhei-
ten aus: Wir sehen in Herbst der Entscheidung beispielsweise den tberfiillten Leip-



Abb. 2 Der Karl-Marx-Platz in Leipzig am 09.10.
1989 (Lindner/ Hoffmann 2014, 50).
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ziger Ring, das neue Rathaus, die
Moritzbastei, das Gewandhaus, den
Hauptbahnhof, die Stasi-U-Haft-
anstalt in der Dimitroffstrafle und
ot den Karl-Marx-Platz. Die Zeichner
arbeiten dabei hiufig nach Vorla-
ge historischer Fotografien; wobei
diese »Objekt-Authentizitit« in
unterschiedlichem Mafle metanar-
rativ eingebettet ist: In Abbildung 2
wird die Perspektivierung und damit
auch die Konstruiertheit von Bildern
zur faktualen Geschichte durch die
Sprechblasen und die Fotografen in
der zeichnerischen Wiedergabe hi-
storischer Fotografien verdeutlicht.
Damit wird ersichtlich, dass die
Annahme einer (historischen) Fak-
tizitit des Bildes, welches wert- und

Wir sind das Volk!

wertungsfrei allen Darstellungszwin-
gen entgeht und dabei verspricht,
Realitit unberiihrt und unmittelbar
zu visualisieren, nur ein Authenti-
zititseindruck des Rezipienten ist.
Andere Graphic Novels des Typs
Objekt-Authentizitit, wie Grenzfall oder Tunnel 57, thematisieren die Authenti-
zititsillusion des Bildes weder metasprachlich noch -bildlich, sondern weisen nur
im Vor- oder Nachwort ihre hohe Faktendichte aus. Hier wird die in der literari-
schen Tradition verankerte »Evokation des Schauplatzes« in einer vermeintlich fo-
tografischen Wiedergabe als Reproduktion »quasi- authentischer Wahrnehmung
gefeiert« (Niinning 2009: 46). In diesem Zusammenhang ist hervorzuheben, dass
Graphic Novels und Comics, die unter die Kategorie »Objekt-Authentizitit« fal-
len, nicht lediglich als Synonym fiir Faktualitit verstanden werden kénnen. So
ist die Binnenerzihlung aus Herbst der Entscheidung (Lindner/ Hoffmann 2014)
beispielsweise in dem Sinn fiktiv, dass die Personen und die Handlungen, die sie

begehen, nicht historisch verbiirgt sind.

Die graphischen Erzihlungen der Objekt-Authentizitit vereint jedoch, dass
das Objekt der Erzihlkommunikation auf historische Grofideutungen rekurriert.
In der Geschichtswissenschaft bezeichnet man als historische Grofideutungen so-
genannte Meistererzihlungen, die fiir eine bestimmte Zeit oder eine bestimmte
historische Erzihlperspektive leitend werden (vgl. Jarausch/Sabrow 2002). Dies
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spiegelt sich in diesen Graphic Novels sowohl sprachlich als auch visuell wieder,
indem die offizielle Geschichtskultur bzw. die massenmediale Realitit zum Thema
DDR (und deren Untergang) unter dem Diktum erzidhlerischer und dsthetischer
Unmittelbarkeit wiedergegeben wird. Konkret werden in Grenzfall zentrale Fi-
guren, Institutionen und Ereignisse der Ost-Berliner (kirchlichen) Opposition
der 1980er Jahre mit »faktualem Geltungsanspruch« (Martinez/ Klein 2009: 185)
aufgegriffen: von der Beerdigung des Regimekritikers Robert Havemann bis zur
Erstirmung der Umweltbibliothek in der Zionskirche im Herbst 1987, mit der
die Stasi kritische Stimmen wie die der Zeitschrift Grenzfall zum Schweigen
bringen wollte. Historische Meistererzdhlungen zur DDR wie »Anpassung oder
Widerstande, »Uberwachungsstaat ohne Meinungsfreiheit« werden unter grofit-
moglicher Zurticknahme der Erzihlinstanz erzihlt, so dass diese Grofiddeutungen
vom Rezipienten im Sinne eines »Faktualititspaktes« (ebenda) auch als historisch
»authentisch« oder gar »wahr« angenommen werden kénnen.! Demgegentiber ste-
hen Publikationen, die ebenfalls eine faktuale Authentizitit fir sich beanspruchen,
diese jedoch iiber eine Subjekt- oder gar Autor-Authentizitit relationieren, worauf
ich im Folgenden genauer eingehen méchte.

Subjekt-Authentizitat: Authentic-Life-Erzéhlungen
und Autor-Authentizitét

Viele Graphic Novels und Comics tiber die DDR, die im Rahmen des autobio-
grafischen Erzihlens zu verorten sind, berichten »Authentisches«, indem sie auf
eine »Subjekt-Authentizitit« rekurrieren. An dieser Stelle soll nur eine Auswahl
derer genannt werden, die das reiche und vielfiltige dsthetische und erzihlerische
Spektrum dieses Typus widerspiegeln konnen: Nadia Buddes Such dir was aus,
aber beeil dich! (2009), Mawils Kinderland (2014), Simon Schwartz’ driiben! (2009)
und Peter Auge Lorenz’ Das Land, das es nicht gibt (2014). Ein wichtiger Aspekt
der Authentifizierungsstrategie dieser Werke ist neben der Autoritit einer Autor-
instanz die (vermeintlich) ganzheitliche Subjektivitit und Individualitit, die der
Erzihlung zugeschrieben wird. Ein Beispiel hierfir findet sich im Vorwort von
Das Land, das es nicht gibt:

1| Dies ist auch das ausdriickliche Ziel derartiger Publikationen, wenn sie als »Auftragsar-
beiten« zur historischen Bildung von Schiilerinnen und Schiilern eingesetzt werden sollen
(Herbst der Entscheidung ist fur die Landeszentrale fiir politische Bildung in Sachsen ent-
standen, Grenzfall wurde aus Mitteln der Stiftung zur Aufarbeitung der SED-Diktatur fi-
nanziert. Zu Letzterem finden sich auf den Internetseiten des avant-Verlages bereits didak-
tische Materialien, die die Auseinandersetzung mit der Geschichte der Jugendopposition
der Ostberliner Umweltbibliothek ermoglichen sollen).
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Ath. 3 Die Erinnerungen der Kindernase im Erwachsenenkopf (Budde 2009, unpag.).

Manchmal, wenn wir so zusammensitzen, meine Leute und ich, fangen wir an, Ge-
schichte zu erzihlen, von frither, als die Welt noch nicht grofier war als wir kucken oder
verstehen konnten, als wir Kinder waren und die Welt ein grofler Spielplatz, oder von
der Zeit als wir jung waren und den Spielplatz verlassen wollten. Dieses Land, das es
nicht gibt, war damals durchaus Realitit, die einzige die ich damals hatte. Hier sind ein
paar Gedanken und Geschichten (Lorenz 2013:4).

Gleichzeitig erzeugen diese Erzihlungen bzw. die Betonung dieser authentischen
Form als »Summe kommunikativer Auﬁerungen eines ganzheitlichen Ichs im
Sinne von Rousseau« oder als »Zuschreibung durch die Autoritit der auflertex-
tuellen Entitit des Autors« (Weixler 2012: 15) eine erzdhlerische Unsicherheit
beziiglich der Referenz auf die historische Wirklichkeit.

Nadia Budde stellt dies in Such dir was aus, aber beeil dich! (2009) eindriicklich
dar, indem sinnliche Erinnerungsfetzen aus der Kindheit der 1970er und 1980er
Jahre in der DDR in einem Querschnitt durch einen Erwachsenenkopf festge-
halten werden (Abb. 3): »Schabenbekimpfungsmittel, Umkleideraum Turnhalle,
Gummiwirmflasche im eisigen Bett«. Diese besondere Visualisierung zeitge-
schichtlichen Erinnerns rekurriert nicht auf konkrete historische Ereignisse und
Begebenheiten, sondern auf das »alltigliche Leben«. Auch Kinderland (Mawil,
2014) erzihlt die (eigentlich zeitlose) Geschichte der Freundschaft zwischen Mir-
ko und Torsten, der historische Rahmen und die Ereignisse um 1989 miissen von
den Rezipienten mehr oder weniger selbstindig rekonstruiert werden, da sie in

den Sequenzen nur angedeutet wer-
den (vgl. Abb. 4).

Die Durchsage von der Reise-
freiheit wird in Abb. 4 tibers Radio
in die Kiche eingespielt, wihrend
der Protagonist Mirko aus Kinder-
land (Mawil 2014) versucht, seine
Mutter davon zu Uberzeugen, dass er

am Nachmittag am Tischtennistur-
nier in der Schule teilnehmen darf.
Nach dem letzten Panel, in dem die

Mutter die Tir aufgrund der Radi-
odurchsage von »spontanen Grenz-

Uberschreitungen« zuschligt, folgen
in der Graphic Novel Sequenzen

255

von Mirkos Fahrt in die Schule: Abb. 4 Spontane Grenziiberschreitungen (Mawil

2014: 253, 3-6).
historische Groflereignisse wie hier )

der Fall der Berliner Mauer spielen

im Gegensatz zum Typ Objekt-Authentizitit nur am Rande eine Rolle, sie sind
nicht explizit in der grafischen Erzihlung ausgearbeitet. Der »Alltags-Diskurs«
findet sich in allen der genannten Werke. Authentizitdt wird also nicht nur er-
zeugt, indem man den Autor als besonders qualifiziert einschitzt, etwas tiber diese
Zeit sagen zu konnen (im Normalfall aufgrund der Zeitzeugenschaft), sondern
auch, indem die entworfene Welt eine »homogene und historisch plausible Diege-
se schaftt, die Raum, Zeit, Figuren etc. zu einer konzeptuellen Gesamtheit formt«
(Werner 2012: 278). Dies heifét nicht, dass eine Individualreferenz im Sinne einer
historisch verbiirgten Lebensgeschichte gegeben sein muss.

So kann es sowohl unmittelbare als auch mittelbare Erzihlverfahren zur Er-
zeugung dieser Individual-Authentizitit geben, auf die im Folgenden anhand von
Beispielen niher eingegangen wird. In Kinderland oder Das Land, das es nicht gibt
wird eine hochgradige Unmittelbarkeit suggeriert,indem die Leser in das »real life«
des kindlichen bzw. jugendlichen Erzihlers eintauchen. Dieser Eindruck wird v.a.
auch durch die Erfassung von typischen, wieder erkennbaren Gegenstinden, die
zur Kindheit und Jugend in der DDR gehorten, erzeugt. In einer »Enzyklopadie
der Kultur« (Bafller 2009: 117), einer Phinomenologie von Alltags- und Konsum-
welten, werden wiedererkennbare Erinnerungen ausgelost oder sollen abrufbar
gemacht werden. Diese Bedeutung von Gegenstinden fiir das kindliche Erinnern
nutzt Mawil in Kinderland gleich in der Einstiegssequenz. Seine gezeichnete, au-
tobiographische Erinnerung an die Kindheit in der DDR beginnt mit einem Blick
in das Kinderzimmer: Wir sehen das Ost-Sandminnchen in GrofRaufnahme, an
seiner Seite, noch zur Hilfte im Bild, Schnatterinchen, auf dem Schreibtisch liegt
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Abb.5aund b Ansteckblumen zum Internationalen Frauentag (Budde 2009, unpag.).

eine Ausgabe der Zeitschrift Mosaik, im Regal befinden sich Schlimpfe, Tipp-
kick- und Indianerfiguren, an der Tiir héingt ein Filmplakat der Olsenbande sowie
ein Alf-Aufkleber. Die Kinderzimmerausstattung ist die Requisitenkammer der
Erinnerung, die gesammelten Dinge, mit denen die Kindheitswelt eingerichtet
und angereichert wird, fungieren als »mediale cues« (Erll 2005: 138), mit denen
sich Erinnerungen, Emotionen, Bedeutungen, Stimmungen verbinden und abru-
fen lassen. Die literarische Wiederentdeckung besitzt auf diese Weise Gedéchtnis
und Identitit stiitzende Funktionen, auch fiir eine generationenspezifische Erin-
nerungsgemeinschaft, die sich so ihr Bild von einer authentischen DDR-Kindheit
zusammensetzen kann. Die Einblicke in Kindheitsepisoden und Alltagswelten
sind jedoch dariiber hinaus auch Verweissysteme, die auf die familiire Herkunft,
die gesellschaftlichen sowie politischen Bedingungen des Aufwachsens in der
DDR referieren.

In Such dir was aus, aber beeil dich! und in driiben! wird hingegen ein hohes Mafd
an erzihlerischer Mittelbarkeit in Form von dominanter Metadiskursivierung der
Erzihlinstanz hergestellt. In driben! strukturieren Zeitspriinge und damit verbun-
dene Raumwechsel die Erzihlung. Ausgehend von den West-Berliner Kindheits-
erinnerungen des Jungen Simon Schwartz kniipfen Szenen der Ausreise, Kindhe'}t
und Jugend der Eltern in Dresden und Zwickau, ihrer gemeinsamen Studienzeit
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in Erfurt, sowie zahlreiche Situationen im familialen Kontext in chronologischer
Brechung an. Der Autor spiegelt sowohl eigene Erinnerungen, verarbeitet aber
auch Erzéhlungen aus Gesprichen mit Familienmitgliedern tiber die Anfangsjah-
re der DDR und den Enthusiasmus der Grofeltern fiir den Aufbau des Sozialis-
mus.

Nadia Budde visualisiert mit Hilfe einer leeren Schachtel (Abb. 5), in der die
Ansteckplastik-Blumen fiir den (in der sozialistischen Ideologie bedeutsamen)
Internationalen Frauentag enthalten waren, dass sie sich an die Blumen — als sinn-
liche Erfahrung — erinnert, jedoch nichts zu ihren Erlebnissen tiber bzw. an den
Frauentag erzihlen kann. Mit dieser Metaiserung bricht Budde einerseits mit der
Tllusion, authentisch aus der Vergangenheit zu berichten; andererseits kann durch
die Inszenierung des Vergessens der Vergangenheit — von Budde assoziationsreich
inszeniert, indem die Ansteckblumenschachtel eine visuelle Referenz auf eine
Grabtruhe liefert — gerade auch ein authentizititsbezeugendes Funktionspotential
entfaltet werden (Weixler 2012: 18).

Unzuverldssige Authentizitit: Erzahlbriiche
zu (historischen) Meistererzéhlungen

Die 2014 erschienene Graphic Novel Treibsand (Kahane/Lahl/Ménch 2014) ist
ein Beispiel dafiir, dass Referenzautorititen, seien sie objektspezifisch oder sub-
jektbezogen angelegt, keine Authentizitit generieren miissen, sondern in Zeiten
postmoderner Dekonstruktion auch (neue) Formen des erzihlerischen Bruchs mit
Authentizitit erzeugen kénnen. So werden in Treibsand die medial ibermittelten
faktualen Erzahlungen zum 9. November 1989 erzihlerisch neu verhandelt und
unter dsthetisch neuen Blickwinkeln zusammengefiihrt. Im Werk schildert der
(fiktive) Journalist Tom Sandman seine Erinnerungen »aus den letzten Tage der
DDR« (Kahane/Lahl/Ménch 2014: 1, Titel). Er erzihlt von Treffen mit Oppo-
sitionellen, Republikfliichtlingen und Funktioniren und er beschreibt einen auf
Sand gebauten Staat — »Treibsand, der in Bewegung geraten ist« (Hummitzsch
2014). Je mehr sich dieser Sand bewegt, desto stirker werden Sandmans Zahn-
schmerzen, bis sie ihn am Abend des 9. November 1989 tiberwiltigen. Dem Au-
torentrio Kahane, Lahl und Ménch verschafft die Ohnmacht ihres Helden den
nétigen Spielraum, um von dem Teil der deutsch-deutschen Geschichte zu er-
zihlen, der sich abseits der medialen Aufmerksamkeit (und damit historischen
Meisterzdhlung) vollzogen hat. Die Autoren entfalten eine Narration der Ereig-
nisse hinter den Kulissen (z.B. in den Sitzungen des Zentralkomitees), die mit der
(offiziellen) historischen Meisterzihlung des deutschen Glickstags, an dem ein
Volk auf die StrafRe geht, Beamte zu Menschen werden und schlieflich die Mauer
fallt, kollidieren.
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Der Eindruck historischer Authentizitit kann beim Leser nun gerade dadurch
erzeugt werden, dass er inhaltliche Leerstellen zur Geschichtsschreibung tber
den 9. November 1989 fiillt und sich von der Last des normativen Erbes zu die-
sem Tag (als emotionalem Hohepunkt in der deutsch-deutschen Geschichte, vgl.
auch Brauer 2016: 79-81) befreit. Dariiber hinaus werden in Treibsand, im Ge-
gensatz zu zahlreichen anderen Comics zur DDR-Geschichte, Narrationsbriiche
und -ambivalenzen sprachlich und bildlich verankert und damit Dichotomien wie
authentische vs. inszenierte Historie zur Disposition gestellt. Die Deformation
der konventionellen kiinstlerischen Methoden zur Herstellung von Authentizi-
tit — aufgefasst als Anniherung an die Realitdt — wird hier zur Authentifizierungs-
strategie. Die in konventionellen Geschichtscomics wie Herbst der Entscheidung
oder Grenzfall verankerte Kombination von faktualem Inhalt und faktualisieren-
den Verfahren (beispielsweise Hoffmann/Lindner 2014, Buddenberg/Henseler
2011) wird selbst erzihltechnisch aufgebrochen, indem es die Aufgabe des Er-
zihlers Sandman ist, aus den ausschnitthaften Erlebnissen und individuellen Ge-
schichten von Einzelpersonen »objektive« Berichte fiir die New York Times zum
Geschehen in der DDR zu erstellen.

Es ist das Besondere an der damit verbundenen Erzihlweise, dass im Gegen-
satz zu den anderen Comics zwischen Individual-Authentizitit (der personlichen
Geschichte Sandmans) und Objekt-Authentizitit (der historischen »Wirklich-
keit«) auf der Bildebene klar unterschieden wird. Die personliche und emotionale
Geschichte des Journalisten Sandmanns wird in farbigen Comicsequenzen darge-
stellt, unterbrochen wird diese Haupterzihlung von gelb unterlegten Comicseiten
ohne Gutter, in denen (Alb-)Traumsequenzen des Protagonisten wiedergegeben
werden sowie schwarz-weify gestaltete Doppelseiten ohne Rahmen, die als eine
Art graphischer Lexikoneintrag bzw. komischer Kommentar zu den faktualen hi-
storischen Ereignissen verstanden werden kénnen. Beispielsweise gibt es fiir den
Leser grotesk aufbereitete Kommentare zu den Friedensdemonstrationen in Leip-
zig (68f.), zum Schiefibefehl an der innerdeutschen Grenze (92f.) oder zur be-
rithmten Pressekonferenz des ZK-Mitglieds Guinter Schabowski, die zur Offnung
der Grenze gefiihrt hat (120f.).

Die in Abbildung 6 gebotenen Hintergrundinformationen zur historischen
Pressekonferenz am 9. November 1989 fligen sich ausgezeichnet in die narrative
Struktur der Comic-Erzihlung ein, weil neben der autodiegetischen Erzihlweise
der Erzihler ein Journalist ist, so dass er auf der extradiegetischen historischen
Ebene homodiegetisch erzihlt. Die Zeichnungen von Kahane liefern hier immer
eine eigenstindige, briichige Ebene der Erzihlung, da sich der zwischen Karika-
tur, Reduktion und Dokumentation oszillierende Zeichenstil bewusst von plattem
(historischem) Realismus (wie in Grenzfall oder Herbst der Entscheidung) und blo-
Ren Illustrationen zum Text fernhilt. Treibsand hebt sich damit auch von »subjekt-
authentischen« Comics wie Such dir was aus, aber beeil dich! oder Kinderland ab, da

139

GenosserKienz

23

Abb. 8 Pressekonferenz Schabowskis (Kahane/Lahl/Monch 2014: 121/122).

er nicht nur Individualperspektiven einnimmt und durchgehend auf die mediale
Konstruiertheit eines jeden Zugriffs (auch derjenige der vermeintlich darstel-
lungsunabhingigen Quellen) auf die (historische) Welt verweist. So wird in der
Graphic Novel etwa mit Blick auf das Massaker auf dem Platz des Himmlischen
Friedens herausgearbeitet, dass dieses moglicherweise gar nicht in das kollektive
Gedichtnis des Westens — und damit in die »Historische Wirklichkeit« — einge-
gangen wire, wenn es nicht die emotionale Individual-Szene um den sogenannten
Tank Man gegeben hitte.

Durch narrative Inkohirenzen und visuelle Briiche werden in Treibsand un-
terschiedliche historische Referenzobjekte immer wieder kunstvoll miteinander
verwoben, sodass auf der Metaebene durchgehend die Frage aufgeworfen wird,
wie Erinnerungsraume und geschichtliche »Faktualitit« eigentlich generiert und
damit als »authentisch« tradiert werden: Welche Erlebnisse sind nur als emotio-
nale Reaktionen auf Einzelereignisse einzustufen? Wann kann von einer relevan-
ten Kollektivierung von Wahrnehmungen und Stimmungen gesprochen werden?
Welche Geschehnisse werden als »historische Ereignisse« eingestuft und im kol-
lektiven Gedichtnis einer Gesellschaft verankert? Welche (wichtigen) Gescheh-
nisse werden aus der historischen Kanonisierung ausgeschlossen? Wer bestimmt
eigentlich, was zur Geschichte erklirt wird und was nicht? Eine Erzdhlung dieses
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Typs geht somit auf die hohe Selektivitit und Personalisierung im Prozess der
Historisierung und der Entstehung eines kollektiven Erinnerns ein.

Fazit

Die hier unternommene Typologisierung von Geschichtscomics versuchte zu ver-
deutlichen, dass die Frage nach einer swirklichen« bzw. authentischeren DDR-
Erinnerung nach deren Untergang, wie Wolfgang Emmerich sie in seiner Lite-
raturgeschichte prognostiziert hat, eine Kategorie zu sein scheint, anhand derer
Comics und Graphic Novels tiber die DDR voneinander unterschieden werden
kénnen. Die Comicautoren und -zeichner scheinen sich an der Frage nach der
authentischen DDR und/oder einer authentischen Form des Erinnerns an diese
ssthetisch und erzihlerisch auf unterschiedliche Arten und Weisen abzuarbeiten.
Die kiinstlerischen Antworten, die darauf gefunden werden, zeigen, dass ein vom
Kiinstler erschaffenes »authentisches« Verhiltnis zwischen histoire und auflertex-
tueller Wirklichkeit immer ein Zusammenspiel von als authentisch wahrgenom-
mener und als authentisch zu produzierender (historischer) Narration ist.

Die narratologische Typenbildung (vgl. Abb. 7) suchte hierbei zu verdeutli-
chen, welche Tendenzen es beziiglich moglicher Authentifizierungsstrategien zur
swirklichen DDR« iiber die Bezugsgrofie der historischen Faktualititen hinaus
gibt. In Zukunft kénnte das Modell auch mit Geschichtscomics erprobt werden,
die sich anderen historischen Verhiltnisse und Ereignissen widmen. So zeigen
sich in dem hier entwickelten einfachen dreistufigen Modell bereits Notwendig-

keiten der weiteren Differenzierung.?
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Hier konnte ggf. eine »Zwischenstufe« bzw. ein weiterer Typus identifiziert werden,
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Abb. 7 Narratologische Typen in Geschichtscomics
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