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Von Zerrspiegeln, Mobius-Schleifen
und Ordnungen des Déja-vu
Techniken des Erzihlens in den Romanen Christian Krachts

1 Performanz des Anfangens

Christian Krachts 1995 erschienenes Romandebiit »Faserland« beginnt nach
einhelliger Meinung mit einer scheinbar vollig belanglosen Szen%z an einer
Fischbude auf Sylt, die im feuilletonistischen Gedichtnis hingengeblieben
ist. als Sinnbild fiir eine neue Literatur der Oberflichlichkeit. Bei az(lglem was
mittlerweile an guten Argumenten gegen diese verkiirzte Lesart von »F’aser—
land« vorgebracht wurde,' stimmt zumindest auch die Beobachtung nicht
ganz, dass Krachts Erstlingswerk tatsichlich mit dieser Szene einsetzthenn
bevor »Fisch-Gosch in List auf Sylt® und damit jener fiir die Po li-teratur
der 1990er Jahre konstitutive »Markenfetischismus« tiberhaupt zm}; Gegen-
stand des Erzihlens werden kann, ist es der Akt des Beginnens selbst %ien
Kracht performativ inszeniert. Mit den Worten »Also, es finot dami’t an
daf8«* setzt sich hier ein Erzihler in Szene, der nicht nur vos e%wﬂs erziihlt’
sor}dern ebenso hervorhebt, dass er erzihlt. Diese Beobachtung wire nich;
weiter erwihnenswert, wenn Krachts Texten in einer naiven Gleichsetzun
von Erzihler- und Autorenperspektive nicht immer wieder eine fehlendg
R('eﬂexionstiefe unterstellt worden wire. Tatsichlich aber finden sich in allen
seinen Romanen Reflexivititsfiguren, die gemeinhin als Garanten fiir Kom-
pl'e?(itiit gelten und die Krachr (vielleicht gerade deshalb) hiufig einer Iro-
nisierung unterzieht. In seinem 2016 erschienenen Roman »Die Totenc
geschieht dies beispielsweise in Gestalt eines skurrilen Literaten, der die
beiden Leitmotive des Romans — die Nihe von sexuellem Be el;ren und
Gewalt — handfest demonstriert, indem er sich in nekrophilergAbsicht an
den Filmregisseur Emil Nigeli heranmacht.’ Bei »Faserland« kommt hinzu
dlass diesem selbstreflexiven Auftakt noch ein weiterer vorausgeht. Denn da;
ﬁi_r Krachts Romane so typische paratextuelle Rahmenprogramm.ﬁndet hier
seinen Niederschlag in einem von Kracht frei iibersetzten Zitat aus Samuel
Becketts »Der Namenlose«: »Vielleicht hat es so begonnen«.® Dieses »Viel
leicht markiert ein wesentliches Merkmal des am Ende diese; Beitrags noc};
genauer zu beschreibenden Kracht-Effekes und deutet im Kontegxt von
»l‘:aserland« auf die bewusst konstruierte Unzuverlissigkeit des Erzihlers
hin. Bezogen auf den narrativen Initiationsakt kénnte man sagen, dass sogar
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noch die Versicherung des Anfangens unter Vorbehalt steht. Ahnlich dop-
pelbsdig erscheint auch der vorliufige Schlusspunkt von Krachts Roman-
projekt. So markiert im letzten Kapitel von »Die Toten« der Selbstmord der
gescheiterten Schauspielerin Ida von Uxkiill nur vermeintlich ein definitives
Ende. Denn Fotos ihres von Kakteen zerfleischten Gesichts landen in einer
Zeitschrift fiir »spektakuliire Todesfille«, wodurch sie im populdr-medialen
Sinne wiederaufersteht. Ganz abgesehen davon, dass ihre blutiiberstromte
Leiche bereits vorher im Roman herumspukt und sich somit das Ende struk-
curell nicht als Ende ausnimmt, bedeutet auch diese visuell-mediale Verviel-
filtigung des Todes noch nicht den eigentlichen Schlussakt. Denn bei aller
Zentralstellung der Fotografie und des Films schligt Kracht zu guter Letzt
den Bogen zuriick zur Literatur. Der finale Satz des Buches »Es wird heiflen
in diesen Schriften, sie sei wie ein Feuer gewesen, das im Kiesel schlift«®
zitiert Holderlins »Hyperion«® und verbindet in seinem archaischen Ton die
Trias von Mythos, Schriftlichkeit und sprachlicher Anschaulichkeit. Er
driicke aus, dass jene gewaltsame Unmittelbarkeit des visuellen Mediums
vom rhetorischen Potenzial des Erzihlens miihelos eingeholt werden kann.
An die Stelle der obszonen Direktheit tritc der Vergleich, das >Als-obs, das
jedem literarischen Schreiben zukommt. Auch wenn damit im Unterschied
zum Beginn von »Faserland« der Akt des Erzihlens nicht expressis verbis her-
vorgehoben wird, findet das Erzihlen gleichermaflen zu sich selbst. Chris-
tian Krachts »Erzihlexperiment« folgt auch in seinem fiinften Roman einer
»autoperformativen Struktur«'?, womit alles, was an Populirem und Provo-
kativem, Komischem und Drastischem, Kuriosem und Geheimnisvollem
darin enthalten ist, in starkem Mafe riickgebunden bleibt an die narrativen
Techniken der Hervorbringung. Sie dienen in Krachts Prosa nicht nur als
Mittel zum Zweck, sondern sind der eigentliche Grund dafiir, dass man dem
vom norwegischen Schriftsteller Karl Ove Knausgird gepragten Begriff des
,Krachtianischend! durchaus literaturwissenschaftliche Relevanz zusprechen
kann. Worin aber besteht sie genau, die Unverwechselbarkeit des >krachtia-

nischen« Schreibens?

2 Das Prinzip der Bewegung und die ambivalenten Ordnungen
der Narration

Besonders charakteristisch fiir Krachts Erzihlverfahren ist zunichst eine
enge Anbindung der Prozesshaftigkeit des Erzihlens an die Handlungsent-
wicklung. Krachts Romane folgen alle einem Prinzip der Bewegung, das sich
auf der Aktionsebene im »Motiv der Reise«'? manifestiert und einen globa-
len Handlungsraum entfaltet. So agieren in den ersten drei Romanen jeweils
rastlose Ich-Erzihler, von denen der erste auf einer Nord-Siid-Achse Deutsch-
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land bis hin zur Schweiz durchquert (»Faserland«), der zweite in einer West-
Ost-Achse von Teheran nach Tibet reist, um schlieSlich in ein chinesisches
Arbeitslager gebracht zu werden (»1979«), und der dritte in einem Akt
der Dezivilisation vom europiischen Kontinent Richtung Afrika aufbricht
(»Ich werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten«). Auch die letzten
beiden Romane zeichnen ein solch weltumspannendes Bewegungsprofil.
»Imperiume setzt mit der Schiffsreise August Engelhardts in Richtung Siid-
see ein, wo er mit seinem Kokovorenorden eine neue Weltreligion griinden
will; und Emil Nigeli fliege im Verlauf von »Die Toten« von Europa in Rich-
tung Tokio zum Aufbau einer »zelluloidenen Achse«'® zwischen deutscher und
japanischer Filmindustrie. Trotz dieser weiten Aktionsradien, die den Roma-
nen Krachts das Atcribut der Weltliteratur eingebracht haben,' handelt
keine der Kracht'schen Figuren aus freien Stiicken. Entweder befinden sie
sich auf der Flucht (»Faserland«), folgen obskuren Ratschligen der Sinnsu-
che (»1979«), fithren militirische Befehle aus (»Ich werde hier sein im Son-
nenschein und im Schattenc), erweisen sich als Marionetten eines souveri-
nen Erzihlers (»Imperiumc«) oder erliegen einem finanziell duflerst lukrativen
Filmangebot (»Die Totenx). Gleichzeitig motiviert sich das Reisen aus einer
markanten »teleologischen Struktur«!> heraus, durch die Krachts Figuren
eine Entwicklung vollziehen und am Ende nicht mehr die sind, die sie ein-
gangs waren. Prozessualitit und Finalitit bilden nun genau die Kennzeichen,
die die Kommunikationsform des Erzihlens auszeichnen. Erzihlen als Kul-
turtechnik folgt idealerweise einem Schema der Setzung und Auflésung von
Informationen und funktioniert formal anhand einer Zeichenfolge, die eine
Ereignisfolge vermittelt. Mit seiner Ereignisprosa kommt Kracht diesem Ide-
alverhiltnis von discours und histoire besonders nahe. Dabei werden Zwar
nicht selten kausale Zusammenhiinge aufler Kraft gesetzt, aber es gibt keine
Erzéhlpausen im Sinne langer philosophischer Gedankenspiele. Krachts
Romane sind handlungsgesittigt, und auch da noch, wo eigentlich nur der
Wahrnehmungshorizont einer Figur im Fokus steht (»Faserland«), wird die
Geschichte durch immer neue Episoden vorangetrieben. Es wundert daher
nicht, dass Ingo Niermann — freilich in ausschlieRlicher Kenntnis der ersten
drei Romane — Krachr attestiert, eine »Krise oder Kritik des linearen Erzih-
lens«® bleibe bei ihm aus. Diese Diagnose stellt aber nur die eine Wahrheit
dar. Die andere besteht darin, dass man den Romanen gewisse narrative
Ordnungsfiguren entnehmen kann, die ein Gegengewicht zu diesem Prin-
zip der linearen und finalen Handlungsfiihrung bilden. In »Faserland« ist
dies zum einen die viel beschworene Offenheit, mit der trotz aller Todessym-
bolik der Roman endet. Zum anderen findet sich eine Stelle, in der der Sta-
tus des Erzihlens selbst in Zweifel gezogen wird. Es handelt sich dabei um
die Utopie eines Familienidylls mit Isabella Rossellini, die der Erzihler kurz
vor seinem Verschwinden auf dem Ziircher See entwirft. »Alles, was ich
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erzihlen wiirde«, heif3t es da gegeniiber seinen fiktiven Kindern, »\'ivéire wahr.
(...) Ich wiirde ihnen von Deutschland erzihlen«.!” Kurios an diesem Pas.—
sus erscheint, dass der Erzihler auf seiner Reise ja eigentlich die ganze Zeit
genau das tut, was er hier imaginiert: niamlich von Deutschland zu erzihlf:n.
Wie in einem Zerrspiegel reflektiert er somit die eigene Situation, ohne sich
wirklich erkennen zu kdnnen. Was hier den Erzihlvorgang im Ganzen
meint, findet sich auch motivisch in der Identititskrise des Ich-Erzihlers
wieder, wenn er beispielsweise im Spiegel nur noch seine Umrisse wahr-
nimmt und sich selbst aus dem Zentrum verliert.'® Die manische Ich-Bezo-
genheit in »Faserland« erhilt dadurch eine komisch-tragische NL}ancc und
erschwert — in ihrer narrativen Dimension — die Interpretierbarkeit des Tex-
tes. Im Zerrspiegel des Erzihlens fallen Identitit und Alteritit zusammen.
Ein hnlich verschobener Riickkopplungseffekt zeigt sich anhand einer wei-
teren markanten Ordnungsfigur in den Romanen Krachts, der Zirkul.arlta't.
Sie findet sich am stirksten in der Verschrinkung von Literatur und Flln-l in
»Imperiume«, denn dadurch, dass das Ende in einen H.ollywoodstr.elfen
umschligt, der die Romanhandlung adaptiert, verwandelt 51.ch das .aussu:hts-
lose Unterfangen August Engelhardts in eine Art intermediales P_mg—Pong.
Wie bei einer Mdbius-Schleife bleibt schon bei der ersten Lektiire im Un@a—
ren, was man da nun eigentlich liest: die vom Erzihler bezeichnete Chronik,
einen Roman iiber einen Film oder beides zugleich. Wird dabei zum Schluss
fast wortlich der Anfangspassus wiederholt, so greift auch danls Ende von
Krachts jiingstem Buch »Die Toten« zentrale Elemente seines Emsnegskap%—
tels auf. Angesichts der Parallele der beiden medial zur 'Sc.hau gestellten Sug
zide spricht ein Rezensent vom Schlussakt als dem »Zwﬂhng des Anfangs«.“
Der Terminus ist gut gewihlt, verbinden sich darin doch die komplementi-
ren Prinzipien des Wiederholten und Differenten, die Eckhard Schumach.er
als Basistechnik fiir Krachts Erzihlverfahren herausstellt.?’ Krachts ber.elts
seit »Faserland« praktizierte Uberlagerung von ihnlichen, aber eben n.1cht
identischen Passagen riickt er dabei in die Nihe des Palimpsests al‘s einer
Technik des Uberschreibens, bei der das darunter Verborgene latent 51chtbe.1r
bleibe. Gerade weil sowohl »Imperium« als auch »Die Toten« so eng an d.le
medialen Verfahren des Films angelehnt sind, liefe sich diese Erzihltechnik
noch mit einem anderen Begriff auf den Punkt bringen: dem des Déja-vu.
Diesem Erlebnis kommt etwas Unheimliches zu, weil sich Gefiihle des Yer—
trauten und Fremden darin vermischen. Ganz konkret festmacben lisst sich
dieses Prinzip in »Die Toten« anhand der blutverschmierten Ijelc}‘le Idas. 'In
einer Umkehrung der Ereignislogik erscheint ihre Gestalt namlich ber.elts
vor ihrem Tod als mysteriése Hohlenbewohnerin, deren Arme und Gesicht
»karmesinrot bemalt«®! sind. Masahiko Amakasu begegnet ihr in einer alp-
traumartigen Szenerie und wird danach immer wieder — lnl'a'ufﬁg .im Kino —
von ihrer Erscheinung heimgesucht. An die Stelle einer kreisformigen Struk-
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tur tritt beim Déja-vu ein Netz von unheimlichen internen Verweisen. die
gegeneinander verschoben sind und in ihrer visuellen Phéinomenol’ogie
Traum, Film und Erinnerung engfiihren. Ebenso wie beim Zerrspiegel oder
der Mébius-Schleife handelt es sich beim Déja-vu um ein anfangs- und end-
loses Phinomen, und die grundsitzliche Frage, die sich angesichts solcher
Ordnungsfiguren stellt, lauter: warum dieser hoch artistische Aufwand in
der Erzihlkonstruktion? Eine Antwort kdnnte sein, dass Kracht ein doppel-
tes Spiel betreibt, indem er einerseits in klassisch linearer Abfolge erziihlf End
andererseits gegen das Dilemma der Folgerichtigkeit und Finalitit anschreibt

Wenn sich das Erzihlen schon nicht anhalten lisst, dann soll es zumindes;
auf sich selbst zuriickgebogen (Zerrspiegel), auf Dauer gestellt (Mobius-
Sc'hleife) oder durch unheimliche Wiederholungseffekte (Déja-vu) immer
wieder erinnert werden. Mit anderen Worten, die durchaus fiir eine Finord-

‘nung Krachts in die Gegenwartsliteratur herhalten kénnen: Kracht schreibt
in der Zeit gegen die Zeit.

3 Modi des Erzihlens — Perspektiven, Orte, Zeiten

Die Ambivalenz als Erzihlprinzip findet sich nicht nur in der grundsitzli-
chen'Erzéhlanlage, sondern auch in der Ausgestaltung der Erzihlerfiguren.
In seinen ersten drei Romanen verwendet Kracht als Vermittlungsinstanz
n.amcnlose Ich-Erzihler, an deren Perspektive man als Leser teilhat, die
einem aber auch fremd bleiben. Stefan Bronner spricht im Hinblid; auf
»Faserland« sogar von einem »schizoiden Erzihler«??, da sich trotz der imi-
tierten Miindlichkeit keine Kongruenz von Erleben und Erzihlen einstelle
Diese Mittelbarkeit schafft eine Distanz zur Figur, die im Falle der Ich—Per—.
spektive besonders eklatant ist und einen Zweifel an der Zuverlissigkeit des
Erzihlers erzeugt. Solche Glaubwiirdigkeitsprobleme kann man dem homo-
sex.uellen Erzihler des zweiten Romans »1979« nicht attestieren. In seiner
Naivitdt spart er fiir ihn wenig schmeichelhafte Episoden nicht aus, was
umso bemerkenswerter ist, als sich der Roman im Unterschied zu >>15aser-
land« eines spiteren Erzihlens bedient. Die Ereignisse um den Tod des
F.reundes Christopher, die Umrundung des Mount Kailash und die Inter-
nierung in ein chinesisches Arbeitslager liegen im Verhiltnis zum Zeitpunke
des Erzihlens in der Vergangenheit, sodass der Erzihler also bereits um sein
Schicksal weiff. Wo genau er sich zum Zeitpunkt des Erzihlens befindet, ob
noch im Lager oder bereits aufSerhalb, bleibt allerdings offen. Von daher l’iisst
die Erzihlkonstruktion zwei kontrire Interpretationen des Romans zu
A{lgenommen, der Erzihler befindet sich auflerhalb des Lagers, dann isé
seine Naivitit Ausdruck einer irreversiblen Gehirnwische und sein abschlie-
flendes Bekenntnis Ausdruck einer »gelungenenc Umerziehung: »Ich war ein
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guter Gefangener. Ich habe immer versucht, mich an die Regeln zu halten.
Ich habe mich gebessert. Ich habe nie Menschenfleisch gegessen.«** Voraus-
gesetzt, der Erzihler befindet sich noch im Lager, konnte es sich bei dem
zitierten Passus aber auch um ein strategisches Lippenbekenntnis handeln,
das Teil einer auf Naivitit setzenden Selbstinszenierung ist,?* die dazu dient
freizukommen. Angesichts der Tatsache, dass im Lager nichts unbeobachtet
bleibt — schon gar nicht das Verfassen eines Buches —, wiren in diesem Falle
die implizit adressierten Leser jene Aufseher, die iiber das Schicksal des
Erzihlers entscheiden. Auch im dritten Roman Krachts »Ich werde hier sein
im Sonnenschein und im Schatten« spielen die ambivalenten Positionen von
Ort und Zeit des Erzihlens eine entscheidende Rolle. Insofern hier alle drei
Tempora des vergangenen, gegenwirtigen und zukiinftigen Erzihlens ver-
wendet werden, spaltet sich die Erzihlerfigur gewissermaflen in drei histori-
sche Zustinde auf. »Ich komme nur ganz kurz hierher<®, heiflt es beispiels-
weise immer dann, wenn er sich in die Vision seiner afrikanischen Kindheit
fliichtet. Als »wandelndes Oxymoron«® bildet er ohnehin ein tiberdetermi-
niertes Subjekt, das mit der organischen Besonderheit eines rechts schlagen-
den Herzens ausgestattet ist und dessen braune Augen sich zum Ende des
Romans blau verfirben. Mit dieser korperlichen Transformation geht eine
gesellschaftliche Verinderung einher, denn der Ich-Erzihler steigt schliefl-
lich zu einer Art Messias auf und initiiert in einer anti-zivilisatorischen Revo-
lution einen Exodus vom européischen Kontinent zuriick in die afrikanische
Heimat. Was sich hier auf der Handlungsebene abspielt — die Transforma-
tion des Subjekts —, setzt Kracht auch narrativ durch einen markanten Wech-
sel in der Erzihlperspektive um. So 18st sich im abschliefenden Kapitel von
»Ich werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten« die Perspektive vom
Ich-Erzihler und eine andere, iibergeordnete Erzihlinstanz tritt in Erschei-
nung. Dieser Stellungswechsel von der Innensicht zu einer Ubersicht stellt
wiederum den Ubergang zu den beiden Romanen »Imperiumc und »Die
Toten« dar, in denen die Hauptfiguren August Engelhardt sowie Emil Nageli
und Amakasu Masahiko mithilfe eines Erzihlers prisentiert werden, der
selbst niche der Figurenwelt angehort. Im Falle der Kolonialparodie handelt
es sich dabei um einen Erzihler, der meistens wohlwollend, manchmal auch
belustigt oder mitleidend auf seine Figur hinabschaut, der sich allerdings
auch an einer Stelle unter deren Wissenshorizont stellt, wenn er sagt: »Ich
glaube nicht, daB8 er (Engelhardt) jemals einen Menschen wirklich geliebt
hat«.?” Kracht unterlduft hier die Position des allwissenden beziehungsweise
null-fokalisierten Erzihlers, wie er dem Roman zugesprochen wurde.” In
»Die Toten« tritt der Erzihler ohnehin nicht derart in der ersten Person in
Erscheinung, allerdings gewinnt er durch starke Wertungen an Kontur.
Wenn er etwa den UFA-Tycoon Alfred Hugenberg als ein »garstiges

Schwein«® bezeichnet, positioniert er sich eindeutig moralisch, was ange-
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sichts der Verstrickungen Hugenbergs in den Nationalsozialismus auch ein
Effekt der unsiglichen Debatte um »Imperiumc sein knnte.*® Beide Erzih-
ler eint das ausgestellte Bewusstsein, Verfasser der jeweils erzihlten Geschichte
zu sein. In »Imperiumc« spricht der Erzihler eingangs von einer »Chronik«,
die er »nun« erzihlt, und zwar »stellvertretend«® fiir die Geschichte aller
Deutschen am Anfang des 20. Jahrhunderts. In »Die Toten« heif3t es iiber
den Film, den Emil Nigeli mit seiner Handkamera dreht, er habe den glei-
chen Titel »wie dieses Buch«®2. Einher mit diesem Selbstbewusstsein der
Erzihler geht der souverine Umgang mit dem Material. Da werden in
»Imperium« die Zeit angehalten und Szenen zuriickgespult oder in »Die
Toten« die Vergangenheitserlebnisse Amakasus und Nigelis als Parallelmon-
tage gestaltet, sodass bei beiden Romanen der erzihlerische Konstruktions-
charakter deutlich hervortritt. In die Romane eingebaut findet sich aber
auch eine Gefihrdung der souverinen Erzahlerposition, die zum einen para-
doxerweise mit dem Kapriziésen des Erzihlens selbst, also der sprachlichen
Eigenmacht gegeniiber der Subjektposition des Erzihlers zusammenhingt
und zum anderen auf die eingebauten intermedialen Beziige zuriickzufiih-
ren ist. Mit dem Film und dem Theater werden nimlich zwei Kiinste anvi-
siert, die zumeist ohne narrative Zwischeninstanzen auskommen. So ver-
schwindet der Erzihler aus »Imperium« gewissermaflen in der rekursiven
Schleife des (Hollywood-)Films, und in »Die Toten« ist der Erzihler iiber
weite Strecken deshalb so wenig fassbar, weil sich der Roman in seiner Kom-
position an das japanische N6-Theater anlehnt. So sehr die erzihlerischen

Vermittler in Krachts letzten beiden Romanen einerseits zum Thema wer-

den beziechungsweise als starke Wertungsinstanzen in Erscheinung treten, so

sehr strebt das Erzihlen andererseits ihrer Aufldsung entgegen. Auch ,bei

Krachts letzten beiden Romanen zeigt sich daher, dass die Ambivalenz der

erzihlten Welt nicht zuletzt auf die inkohirente Konzeption der Erzihlerfi-
guren zuriickzufiihren ist.

4 Der Kracht-Effekt

Krachts Schreiben wird immer wieder mit verschiedenen Etiketten belegt.
Die Begriffe, die neben dem aktuellen des »Krachtianischen« dabei am hiu-
figsten kursieren, lauten »Camp?, »Verstérung* und >Ironie®. Sie alle
haben gemeinsam, dass sie auf etwas Doppelbsdiges in Krachts Texten hin-
weisen und ihnen attestieren, Gegensitzliches engzufithren und in der
Schwebe zu halten, ja, eine »Asthetik des Vorbehalts«®® zu betreiben. Dabei
wird Kracht ein Verfahren zweiter Ordnung zugeschrieben, das darin besteht
Paradigmen der Postmoderne ihrer cigenen Phinomenologie auszusetzenj

Mit anderen Worten: Das Uneindeutige als Methode wird selbst zweifelhaft.
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Man kann dieses Verfahren an verschiedenen Beispielen und grofien The-
men festmachen, etwa an der Invertierung von E- und U-Literatur® oder
der Subjektdominanz bei gleichzeitiger Subjektproblematik.?® Subtiler
jedoch zeigt es sich an kleineren Formulierungen, die fast beildufig den Sta-
tus des Erzihlens ins Schwanken bringen und dabei das erzeugen, was man
den Kracht-Effekt nennen kénnte. Eingangs wurde bereits auf das »Viel-
leicht« hingewiesen, mit dem »Faserland« den Anfang des Erzihlens gleich-
zeitig inszeniert und unterlduft. Als ein Begriff, der die Mébglichkeit, die er
eroffnet, in Zweifel zieht, macht er den Kracht-Effekt symptomatisch
beschreibbar. Eine seiner Varianten findet sich an einer pikanten Stelle von
sIch werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten«, dort nimlich, wo
der Ich-Erzihler mit der Divisiondrin Favre schlift und sein Blick auf einen
koreanischen Druck fillt, iiber den es heifdt: »Auf dem Bild regnete es oder
es regnete nicht«.”” Diese Aussage scheint keinen Sinn zu ergeben, allerdings
zitiert Kracht hier ein beriihmtes Beispiel aus der Sprachphilosophie, mit
dessen Hilfe Ludwig Wittgenstein einen Extremfall logischer Aussagen illus-
triert. Thm zufolge handelt es sich um eine Tautologie, die einerseits »sinn-
los« sei, weil man »nichts iiber das Wetter (weifs), wenn (man) weifs, dafd es
regnet oder nicht regnet«.® Andererseits sei sie jedoch »bedingungslos
wahr®!, weil sie den grofftméglichen Erfiillungsspielraum lasse. Indem
Kracht die Sprache der Logik mit den Konditionen der Literatur engfiihrt,
importiert er genau diese doppelte Wirkung der Tautologie: Fragen nach
dem grundsitzlichen Sinn und zugleich ein iibervolles Sinnangebot. Der
Kracht-Effeke changiert hier zwischen Irritation und Prizision und findet
sich in ahnlicher Weise in der Eréffnungspassage von »Imperium«. »So oder
so hnlich«, heifdt es da in Bezug auf die Hauptfigur, »dachte der junge
August Engelhardt, wihrend er die diinnen Beine iibereinanderschlug,
einige imaginire Kriimel mit dem Handriicken von seinem Gewand wischte
und grimmig iiber die Reling auf das dlige, glatre Meer hinaussah.«** Die
Wendung »So oder so dhnlich« scheint kaum der Rede wert zu sein, erzeugt
jedoch auf subtile Weise cinen Spielraum an Analogien, die simultan Giil-
tigkeit beanspruchen. »So oder so dhnlich« bedeutet niamlich niche, dass
August Engelhardt entweder so oder dhnlich denke, sondern es meint, dass
mehrere analoge Denkweisen gleichzeitig moglich sind. Auf diese Weise lie-
fert uns der Satz, so leicht er auch iiberlesen werden kann, eine weitere
Nuance des Kracht-Effekts. Neben das »Vielleicht« als Zweifel, ob iiberhaupt
etwas moglich ist, und den unendlichen Spielraum an Méglichkeiten des
Wittgenstein-Zitats tritt eine Poetik des »So oder so dhnlich¢, gewissermaflen
eine paradigmatische Potenzialitit. Messen diese drei Beispiele einen litera-
rischen Raum des Vagen, Widerspriichlichen und Verschobenen aus, so lisst
sich der Kracht-Effekt schlieBlich noch an einem weiteren Detail festma-
chen. Engelhardt, heifdt es in der zitierten Passage, wischt »einige imaginire
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Kriimel mit dem Handriicken von seinem Gewand«. Was hier vordergriin-
dig der Konturierung einer gedankenversunkenen Figur dient, kann man in
seiner Grundstruktur — dem realen Agieren mit imaginierten Objekten —
auch als poetologische Metapher lesen. Vielleicht muss man sich so, oder
zumindest so dhnlich, den Autor Christian Kracht vorstellen, wie er an sei-
nen Manuskripten arbeitet und dabei einige imaginire Kriimel seiner
Geschichten wegwischt, selbst nicht ganz sicher, ob er das nun alles so meint,
wie es dasteht, oder doch ganz anders oder beides zugleich.
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»Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten«, Miinchen 2002, S. 112. — 4 Kracht:
»Faserland«, a.2.0., S. 13. — 5 Vgl. Christian Kracht: »Die Toten«, Kéln 2016, S. 182. —
6 Kracht: »Faserland«, a.a. O., S. 11. — 7 Kracht: »Die Totenx, a. a. 0,S.212.— 8 Ebd. —
9 Vgl. Friedrich Hélderlin: »Hyperion oder der Eremit in Griechenlandc, in: Ders.: »Simt-
liche Werke und Briefe«, hg. von Jochen Schmidt in Zusammenarbeit mit Katharina Gritz,
Frankfurt/M. 1994, Bd. 2, S. 9—175, hier S. 61: »Wir sind, wie Feuer, das im diirren Aste
oder im Kiesel schlift«. — 10 Oliver Jahraus: »Asthetischer Fundamentalismus. Christian
Krachts radikale Erzihlexperimenteq, in: Johannes Birgfeld / Claude D. Conter (Hg.): »Chris-
tian Kracht. Zu Leben und Werk«, Koln 2009, S. 13-23, hier S. 13. — 11 heep:/www.kiwi-
verlag.de/buch/die-toten/978-3-462-04554-3/ (zuletze aufgerufen am 15.7.2017). — 12 Vgl.
Immanuel Nover: »Referenzbegehren. Sprache und Gewalt bei Bret Easton Ellis und Chris-
tian Kracht«, Wien, Kéln, Weimar 2012, S. 196. — 13 Kracht: »Die Toten, a.2. 0., S. 30
[(Herv. i.O.]. — 14 Vgl. Stefan Bronner/Bjsrn Weyand (Hg.): »Christian Krachts Weldlite-
ratur. Eine Topographie«, Berlin, New York 2017. — 15 Sven Glawion /Immanuel Nover:
»Das leere Zentrum. Christian Krachts »Literatur des Verschwindens«, in: Alexandra
Tacke/Bjérn Weyand (Hg.): »Depressive Dandys. Spielformen der Dekadenz in der Pop-
Moderne«, Kéln, Weimar, Wien 2009, S. 101-120, hier S. 105. — 16 Ingo Niermann: »Die
Erniedrigung im Werk und Leben Christian Krachts, in: Birgfeld / Conter (Hg.): »Christian
Krachtq, a.2.0., S. 179-186, hier S. 183. — 17 Kracht: »Faserland«, a.2.O., S. 152. —
18 Ebd., S. 128. — 19 Jan Kiiveler: »Perfekt komponiert wie ein japanisches Zimmerq, in:
»Die Welt«, 5.9.2016 (https://www.welt.de/kultur/literarischewelt/article 157939330/ Per-
fekt-komponiert-wie-ein-japanisches-Zimmer.html, zuletzt aufgerufen am 15.7.2017). —
20 Eckhard Schumacher: »Differenz und Wiederholung. Christian Krachts Imperiume, in:
Hubert Winkels (Hg.): »Christian Kracht trifft Wilhelm Raabe. Die Diskussion um »Impe-
rium¢ und der Wilhelm Raabe-Literaturpreis 2012«, Berlin 2013, S. 129-146, hier
S. 136f. — 21 Kracht: »Die Toten, a.a. O., S. 75. — 22 Stefan Bronner: »Vom taumelnden
Ich zum wahren Ubermenschen. Das abgriindige Subjeke in Christian Krachts Romanen
»Faserlands, »1979¢ und »Ich werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten, Tibingen
2012, S. 380. — 23 Christian Kracht: »1979«, Frankfurt/M. 2010, S. 183. — 24 Stefan
Krankenhagen: »Die neuen Schlichten. Naivitit in der deutschen Pop-Literatury, in: »Lite-
ratur fiir Leser« 31 (2008), H. 2, S. 95-109, hier' S. 104. — 25 Christian Kracht: »Ich werde
hier sein im Sonnenschein und im Schatten«, Miinchen 2010, S. 27 u.6. — 26 Moritz Baf3-
ler: mHave a nice apocalypsel«. Parahistorisches Erzihlen bei Christian Krachtq, in: Reto
Sorg/ Stefan Bodo Wiirffel (Hg.): »Utopie und Apokalypse in der Moderne«, Miinchen 2010,
S.255-272, hier S.265. — 27 Christian Kracht: »Imperiume«, Kéln 2012, S. 90. —
28 Adam Soboczynski: »Seine reifste Frucht. Nichste Woche erscheint Christian Krachts
ganz und gar meisterhafter Kolonialroman Imperiume, in: »Die Zeit«, 9.2.2012. —

52

Techniken des Erzihlens in den Romanen Krachts

29 Kracht: »Die Totenc, a.a. 0., S. 134. — 30 Vgl. Winkels (Hg.): »Christian Kracht trif_ft
Wilhelm Raabe«, a.a.O. — 31 Kracht: »Imperiume, a.a.O., S. 18. — 32 K_rach‘t: »Dl.e
Totenc, a.a. O., S. 206. — 33 Heinz Driigh: »... und ich war gliicklich d.ariiber, em:lhch seri-
ously abzunehmenc. Christian Krachts Roman >1979¢ als Ende der Popliteratur?, in: »Wir-
kendes Wort. Deutsche Sprache und Literatur in Forschung und ‘Lehrc« 57. (2007), H. 1,
S. 31-51. — 34 Pawel Walowski: »(Ver-)Storungen in der anti-utopischen Zw1schcnwclt von
Christian Krachts »Ich werde hier sein im Sonnenschein und im Schattenc, in: Carsten Gan-
sel / Pawel Zimniak (Hg.): »Stérungen im Raum — Raum der Stérungenc, Helde'll?.erg 201.2,
S. 425-440. — 35 Ralph Pordzik: »Wenn die Ironie wild wird. Str.ulfturen parasitirer Ironie
in Christian Krachts >Imperium«. In: »Zeitschrift fiir Germams.tlk«, Neue Folge.XXHI
(2013), H. 3, S. 574-591. — 36 Lothar Bluhm: »Zwischen Ausléschung und Salv1eru1.1g.
Intertextuelle Ambivalenzen im Romanausgang von Christian.Krachts >Faserlan(:1<«, in:
Ders. / Achim Holter (Hg.): »Produktive Rezeption. Beitrdge zur Literatur unfi Kunst im 119.,
20. und 21. Jahrhunderte, Trier 2010, S. 91-104, hier S. 104. — 37 Driigh: »Christian
Krachts Roman »1979«als Ende der Popliteratur?, a.a.O., S.40f. —38 Vgl. Bron.ner: ».Vc?m
taumelnden Ich zum wahren Ubermenschenc, a.a. O. — 39 Kracht: ».Ich WCl'C!C hier sein im
Sonnenschein und im Schatten¢, a.a.0., S. 46. — 40 Ludwig Wittgenstein: » [ractatus
logico-philosophicus«, in: Ders.: Werkausgabe Bd. 1, Frankfurt/M. 1984, S.43. —
41 Ebd. — 42 Kracht: »Imperiumg, a.2.O., S. 12.

53



TENT+KRITIK

TEXT+KRITIK. Zeitschrift fiir Literatur.
Begriindet von Heinz Ludwig Arnold

Redaktion:

Hannah Arnold, Steffen Martus, Axel Ruckaberle, Michael Scheffel,
Claudia Stockinger und Michael Téteberg

Leitung der Redaktion: Hermann Korte

Tuckermannweg 10, 37085 Géttingen,

Telefon: (0551) 5 61 53, Telefax: (0551) 571 96

ISSN 0040-5329
ISBN 978-3-86916-611-7

Umschlaggestaltung: Thomas Scheer
Umschlagabbildung: © 2016 Frauke Finsterwalder/ Hikan Liljemirker

TEXT+KRITIK erscheint mit vier Nummern im Jahr. Die Hefte
konnen einzeln, im vergiinstigten Jahresabonnement fiir € 62,— oder

im UN!-ABO fiir € 41,~ durch jede Buchhandlung oder iiber

den Verlag bezogen werden. Die Kiindigung des Abonnements ist bis
zum Oktober eines jeden Jahres fiir den folgenden Jahrgang moglich.
Zusitzlich erhalten Abonnenten den jihrlich erscheinenden Sonderband
und Neufassungen zum ermifigten Preis mit Riickgaberecht.

Preis fiir diesen Band € 24,—

Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek

Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen
Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische Daten sind im Internet iiber
www.dnb.de abrufbar.

Das Werk einschlieflich aller seiner Teile ist urheberrechtlich geschiitzt. Jede Verwertun

die nicht ausdriicklich vom Urheberrechtsgesetz zugelassen ist, bedarf der vorherigen

g

Zustimmung des Verlages. Dies gilt insbesondere fiir Vervielfiltigungen, Bearbeitungen,

Ubersetzungen, Mikroverfilmungen und die Einspeicherung und Verarbeitung in
elektronischen Systemen.

© edition text + kritik im Richard Boorberg Verlag GmbH & Co KG, Miinchen 2017

LevelingstrafSe 6a, 81673 Miinchen
www.etk-muenchen.de

Satz: Claudia Wild, Konstanz
Druck und Buchbinder: Beltz Bad Langensalza, Neustidter Strafle 14,
99947 Bad Langensalza

TENT+KRITIK

Heft 216
CHRISTIAN KRACHT
September 2017

Gastherausgeber: Christoph Kleinschmidt

Inhalt

Clemens J. Setz

Im Herbertshéhischen. Zum Zauberkundigen in Christian
Krachts Werk

Moritz Baffler/ Heinz Driigh

Eine Frage des Modus. Zu Christian Krachts gegenwirtiger
Astherik

Daniel Kehlmann

Bord-Treff und Neckarauen. Uber »Faserland«

Immanuel Nover

20

Diskurse des Extremen. Autorschaft als Skandal

Helge Malchow/ Christoph Kleinschmids

24

Hermeneutik des Bruchs oder Die Neuerfindung frithromantischer
Poetik. Ein Gesprich

Christoph Kleinschmidt

34

Von Zerrspiegeln, Mébius-Schleifen und Ordnungen des Déja-vu.
Techniken des Erzihlens in den Romanen Christian Krachts

Lsabelle Stauffer/ Bjorn Weyand

44

Antihelden, Nomaden, Cameos und verkorperte Simulakren.
Zum Figureninventar von Christian Krachts Romanen

Susanne Komfort-Hein

54

Harakiri, Hitler und Hollywood: »Die Toten«

67



Thomas Wegmann

Die Masken des Authentischen. Christian Krachts Interviews

als Szenen auktorialer Epitexte 75

Till Huber

Andere Texte. Christian Krachts Nebenwerk zwischen

Pop-Journalismus und Docu-Fiction 86

Aglaia Kister/ Christoph Kleinschmidt

Auswahlbibliografie 94

Biografische Notiz 101
102

Notizen



