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Einfiihrung

1. Kriterien des Experimentellen?

Auf einer der vielen Homepages, die sich als Forum fiir experimentelle Literatur
verstehen,' findet sich ein Text-Spiel des Internetkiinstlers Johannes Auer mit dem
Titel Kill the poem.? Die Leser werden dabei aufgefordert, Begriffskugeln in eine
Pistole zu laden und damit nach und nach die entsprechenden Ausdriicke im ge-
geniiberliegenden Gedicht herauszuschiefen. Mit diesem ,,click and kill* fithrt das
Spiel performativ die Geste einer gleichzeitigen Aktivierung und Destruktion vor.
Das Gedicht, das die Leser interaktiv bearbeiten, verschwindet in dem Moment,
in dem sie es erschaffen. Dieses als Metakritik an der Poesie zu verstehende Ver-
fahren stellt nur ein Beispiel dar fiir die vielen Spielformen der experimentellen
Gegenwartsliteratur. Von der Zeitschrift fiir Experimentelles Die Novelle, in der
Texte etwa in Programmiersprache verfasst sind (vgl. Kassem 2014, S. 92), iber
irritierende Formen autofiktionalen Schreibens u.a. in Wolf Haas’ Roman Ver-
teidigung der Missionarsstellung bis hin zum Poetry Slam gibt es zahlreiche Arbeiten
und Initiativen, die fiir sich in Anspruch nehmen, klassische Grenzen des Literari-
schen zu {iberschreiten. Bei all der Heterogenitit derartiger Projekte stellt sich
die Frage, ob es iiberhaupt gemeinsame Kriterien der experimentellen Literatur
gibt oder ob der Begriff nicht derart ubiquitir geworden ist, dass mittlerweile fast
alle zeitgendssischen Literaturtendenzen darunter fallen. Bereits 1962 duflert sich
Hans Magnus Enzensberger kritisch gegeniiber der dsthetischen Verwendung des
Experimentbegriffs. Als ,Beschworungsformel, abgegriffen und unaufgeklart,
sucht er Tagungen und Kulturgesprache heim“ und sei doch nichts anderes als ein
»simple[r] Bluff “ (Enzensberger 1984, S. 73). Auch Autoren, die man gemeinhin
der experimentellen Literatur zuordnet, stehen dem Begriff kritisch gegeniiber.
So rat Helmut Heilenbiittel im Jahr 1963, also in der Hochphase der Konkreten

1 Eine Ubersicht zur Netzliteratur findet sich unter http://auer.netzliteratur.net/index_
hyperfiction_a.htm.
2 http://auer.netzliteratur.net/kill/killpoem.htm.
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Poesie, dazu, ihn blof} ,worbehaltlich, als eine Notlosung [zu] gebrauchen, die
ersetzt werden muf3, sobald sachbezogene Formulierungen sich einstellen® (Hei-
Renbiittel 1963, S. 150).

Auch wenn man beiden Einwdnden eine zu starke Orientierung am natur-
wissenschaftlichen Experimentbegriff vorwerfen kann, wollen wir diesen Vor-
behalten nicht vollstindig widersprechen. Steht am Anfang von Sammelbidnden
in der Regel die Begriindung, warum es unbedingt notwendig ist, sich mit einem
bestimmten Gegenstand oder einer Methode zu beschaftigen, so liegt der Fall im
vorliegenden Band etwas anders. Durch die vielen Diskussionen, Tagungen und
Workshops, die ihm vorausgehen, stand tatséchlich immer wieder in Zweifel, ob
der in der Literaturwissenschaft oft metaphorisch gebrauchte Begriff des Experi-
mentellen sich {iberhaupt als tragféhig zur Beschreibung der Gegenwartsliteratur
oder zumindest bestimmter Phanomene darin erweist. Wenn wir uns dennoch
entschieden haben, Beitrige unter dem Konzept zu versammeln, dann vor allem
deshalb, weil wir glauben, dass sich gerade in der kritischen Auseinandersetzung
mit dem Experimentellen Beschreibungsverfahren entwickeln lassen, die be-
stimmte Tendenzen der Gegenwartsliteratur erfassen kénnen. In Frage kommen
dafiir Texte, die sich emphatisch, polemisch oder implizit auf experimentelle Tra-
ditionen beziehen. Zugleich wollen wir in dieser Einleitung Moglichkeiten und
Grenzen des Experimentbegriffs diskutieren. Wir verstehen ihn als eine Chance,
das Augenmerk auf bestimmte literarische Verfahren, Produkte, Présentations-
formen und Rezeptionsweisen zu richten und diese vergleichend zu analysieren
(ohne dabei andere Zugangsweisen auszuschliefen). Solange sich der Begriff
als literaturwissenschaftlich produktiv erweist, erscheint uns seine Verwendung
weiterhin sinnvoll.

Wenn es stimmt, was Jean-Francois Lyotard schreibt, dass namlich das ,Ge-
heimnis kiinstlerischen Gelingens wie das des kommerziellen Erfolges” abhdngen
~von der Dosierung von Uberraschung und Wohlbekanntem® (Lyotard 1989,
S. 186), dann bedeutet das Experimentelle zunichst einmal die Konzentration auf
den Uberraschungseffekt und einen weitgehenden Verzicht auf 6konomischen
Erfolg. Mit dem Experimentellen erproben Autorinnen und Autoren etwas Neues,
bei dem nicht abgesehen werden kann, welche Wirkungen es entfaltet, und das
dadurch nach Adorno immer mit einer Gewalttatigkeit auftritt (vgl. Adorno 1970,
S. 42). Ein solch provokatives Vorgehen als ein erstes Kriterium des Experimen-
tellen geht mit dem Bruch bestimmter literarischer Standards einher, die jedoch
nolens volens im Hintergrund mitschwingen. Im Experimentellen als einem auf
Innovation und Uberraschung setzenden Kalkiil steckt somit das Negierte mit
drin. Man kann diese Uberlegung erweitern zu einer allgemeinen Regel, nach der
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jede experimentelle Literatur einen eigenen normativen Literaturbegriff voraus-
setzt, gegen den sie sich richtet. Damit ergibt sich als ein zweites Kriterium des
Experimentellen seine relationale Verfasstheit. Was als experimentell gilt, ist stets
in Abhéngigkeit zu einem anderen zu bemessen: In synchroner Perspektive zum
dominanten literarischen Zeitstil, in asynchroner Perspektive zur Tradition der
experimentellen Literatur selbst.

Ausgehend von diesen beiden Kriterien des Innovativen und des Relationalen
lasst sich dariiber hinaus ein universeller von einem engen Experimentbegriff
unterscheiden. Dem universellen zufolge wire jedes literarische Schreiben ex-
perimentell, sofern es von dem differiert, was bereits an literarischen Texten
produziert wurde. In der neueren &sthetischen Theorie findet dieses Begriffs-
verstandnis einigen Anklang. Fast immer ist es dort allerdings verbunden mit
einem — manchmal unausgesprochen bleibenden - normativen Konzept von
Kunst. So heif3t es bei Peter Sloterdijk: ,,Schriftsteller sind Experimentatoren, ihr
Job ist das Aufspiiren gefahrlicher Substanzen, die man die Themen nennt, die
Tiefenthemen der Epoche® (Sloterdijk 1996, S. 119 £.). Trotz der Allgemeingiiltig-
keit der Formulierung besteht kein Zweifel daran, dass auch in Sloterdijks Augen
nur ein Bruchteil der Literatur diesem Anspruch geniigt und (wie Sloterdijk in
Bezug auf Botho Straufy’ umstrittene Essays ausfithrt) ,,gefahrliche Ansichten
von gefdhrlichen Stoffen ausprobiert® (ebd.). Fiir Christoph Menke ist das Ex-
periment eine dsthetische Grundkategorie — kurz gesagt: ,,Jedes Kunstwerk ist ein
Experiment® (Menke 2013, S. 82), und zwar nicht nur der Kunst, sondern auch des
Lebens. Anders als in der Wissenschaft ziele das Experiment in der Kunst nicht
primér auf neue Einsichten, sondern auf die ,,sthetische Fahigkeit der Selbstiiber-
schreitung®, wobei das ,,Gelingen eine offene Frage ist“ (ebd., S. 86, 98). Menke
versteht Kunst als ein Experiment mit dem Zusammenbruch von Gewissheiten,
»die das wissenschaftliche Experiment gerade verschaffen soll (ebd., S. 89). Wie
bei Sloterdijk geht auch bei Menke die apodiktische Gleichsetzung von Kunst und
Experiment mit einer emphatischen Kunstvorstellung einher: ,,Jedes Kunstwerk
ist ein Experiment, weil jedes Kunstwerk bei null beginnt — ein Kunstwerk, das
nicht bei null beginnt, [...] ist gar keins“ (ebd., S. 82). Fiir die literaturwissen-
schaftliche Begriffsverwendung sind solche Modelle einerseits produktiv, insofern
sie die Diskursprasenz des Experimentellen belegen und zudem die Frage nach
den Gegensténden des Experimentierens stellen (Menke richtet seinen Blick dabei
sowohl auf einen ,,Bruch der Form"“ (ebd., S. 88) als auch auf die Inhalte von Kunst,
bis hin zum Kiinstlerleben). Andererseits erweist sich ein so weiter Begriff des
Experiments aus mindestens zwei Griinden als problematisch. Zum einen, weil
er jegliche Unterschiede in der Radikalitit von Texten iibergeht. Zum anderen
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kann aus poststrukturalistischer Perspektive eingewendet werden, dass es einen
neuen Text gar nicht geben kann. Ein originelles Sprechen oder Schreiben ist
diesem Verstindnis zufolge unmoglich und damit jegliche Reflexion iiber das
Experimentelle obsolet.

Neben diesen beiden Extremen - also der Auffassung von Literatur einerseits
als per se oder andererseits als iberhaupt nicht experimentell - kennzeichnet
der enge Experimentbegriff eine radikale Abweichung von formalen und/oder
inhaltlichen Konventionen literarischen Schreibens. In formaler Hinsicht bezieht
er sich auf Experimente mit dem sprachlichen Material, den Schriftzeichen, den
Techniken und Werkzeugen ihrer Verarbeitung ebenso wie auf die Medien ihrer
Verbreitung und intermediale Allianzen mit anderen Mitteln kiinstlerischen
Gestaltens. Anfinge dieser Art gehen zuriick auf mittelalterliche und frithneu-
zeitliche Symbolgedichte wie Martin Opitz’ Echo oder Widerschall, in denen die
besondere Gestaltung der Form zur Verstirkung des semantischen Gehalts dient
(vgl. Dencker 2002). Ein solches Zusammenspiel von Form und Inhalt findet
sich auch noch am Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts, wenn Stephan
Mallarmé seine Sitze wie ein Wiirfelwurf iiber den Blattraum verteilt, Arno Holz
in seinem Phantasus alle Verse um eine Mittelachse zentriert oder Gerome Apolli-
naire in seinem Gedicht Il pleut die Begriffe kaskadenartig arrangiert. Ihnen allen
gemeinsam ist die Betonung dessen, was iiblicherweise der Vermittlung dient und
nunmehr selbst in den Fokus gerit.

Damit ergibt sich ein drittes Kriterium fiir die experimentelle Literatur: Das
der Selbstreflexivitat im Sinne eines Erscheinens der Form. Gestaltet sie sich in
den genannten Beispielen als ein Effekt der Rekursivitdt auf die Bedeutung, so
besteht die Radikalitit der Avantgarden um 1910 darin, die Literatur von ihrem
semantischen Ballast zu befreien und die Form zu verabsolutieren. Beginnend
mit der futuristischen Zerstérung der Syntax, iiber die absolute Dichtung im
Expressionismus bis zu den Zufallsgedichten der Dadaisten fiihrt der Weg iiber
einen zunehmenden semantischen Reduktionismus, dessen Endpunkt Man Rays
titelloses Gedicht von 1924 verdeutlichen kann: Das Gedicht als reine Form, die
Bedeutung nur noch als Potenzial. Gleichwohl das Experimentieren mit dem
Sprachmaterial damit ausgereizt scheint, setzt sich mit der Konkreten Poesie der
1950er und 60er Jahre das Spiel mit den formalen Voraussetzungen fort. Viele
der Gedichte fithren die Rolle des Wortmaterials dabei wieder zuriick auf ihre
Relation zur Begriffsbedeutung, beziehen ihre Originalit4t aber dadurch, dass sie
eine komplementire bzw. paradoxe Beziehung schaffen wie etwa die Konstellation
Schweigen von Eugen Gomringer. Hinzu kommen auf mathematischen Formeln
basierende Texte von Max Bense, bei denen Worter nach stochastischen Kriterien
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miteinander arrangiert werden, oder ironische Varianten wie Ernst Jandls ottos
mops. Von diesen Beispielen fithrt der Weg zuriick in die Gegenwart der net.art,
denn diese stellt zumindest in ihren Anfingen eine Transformation der Kon-
kreten Poesie in das Internetzeitalter dar. Besonders sinnfallig wird dies an dem
Text-Spiel worm applepie for doehl, das eine Reminiszenz an Reinhard Déhls 1965
erschienenes Apfel-Gedicht darstellt und dieses mit den technischen Mitteln der
Programmierung gewissermaflen in Bewegung versetzt.

Die Internetkunst versteht sich aber nicht nur als dsthetische Fortfithrung
des Konkreten, sondern tritt auch im Hinblick auf die Manifestkultur die Nach-
folge der Avantgarden an. Unter dem Titel Manifest fiir den natiirlichen Tod des
Kunstwerks polemisiert sie gegen die Restauration von Kunstwerken wie Leo-
nardo da Vincis Mona Lisa und pocht auf die Vergénglichkeit der Kunst.? In
Form und Sprache erinnert diese Programmschrift an Marinettis Futuristische
Manifeste, womit sich der Bogen zur Avantgarde schliefit und sich im Gegen-
zug ein viertes Kriterium fiir experimentelle Literatur eréffnet, namlich das des
programmatischen Schreibens. Nicht zuféllig kommt gerade im Umfeld experi-
menteller Literatur ein Manifestantismus auf, der den Bruch mit den vorherigen
Literaturstromungen offentlichkeitswirksam propagiert, aber ebenso die eigenen
asthetischen Vorstellungen und Methoden zu deren Umsetzung festhalt. Gerade
in diesem methodisch gesicherten und theoriebasierten Vorgehen besteht denn
auch die Nahe der formalen Experimenttradition zum naturwissenschaftlichen
Experimentbegriff. Denn die Regularien bilden ein Aquivalent zur Versuchs-
anordnung des Labors und die einzelnen Texte sind zu einem gewissen Grad aus-
tauschbare Varianten zur Bestatigung der durch die Regeln getroffenen Thesen.

Der Anspruch des theoriebasierten Schreibens stellt sicher keine hinreichen-
de Bedingung experimenteller Literatur dar; zu zahlreich sind die Beispiele,
denen keine Programmatik vorausgeht. Um hinreichende Bedingungen des
Experimentellen handelt es sich allerdings auch bei den anderen drei Kriterien
nicht. Selbstreflexive Verfahren etwa finden sich angefangen von der Romantik
bis hin zur Popularkultur und sind nicht zwangslaufig mit dem Ziel verbunden,
Irritationen hervorzurufen. Den Anspruch auf Innovation oder zumindest des
nicht epigonalen Schreibens diirften auch solche Schriftstellerinnen und Schrift-
steller besitzen, die mit ihren Texten keine Gattungsgrenzen iiberschreiten. Und
das Kriterium der Relation wird auch in seiner engen Verwendung gerade dort
schwammig, wo - wie in der Gegenwartsliteratur - nicht mehr die eine literarische
Norm existiert, von der sich das experimentelle Schreiben absetzen konnte. Mit

3 Vgl http://www.kunsttod.de/.



22 Torsten Hoffmann, Christoph Kleinschmidt, Lehel Sata

anderen Worten: Die Kriterien lassen sich miihelos auch auf andere literarische
Phianomene iibertragen. Zu experimenteller Literatur fithren sie nur in ihren
Steigerungs- und Extremformen - der Ubergang von nicht-experimenteller zu
experimenteller Kunst ist kein kategorialer, sondern ein gradueller. Insofern ist
das Experimentelle der Kunst immer an synchrone und/oder diachrone Dynami-
ken gebunden. Das, was man als experimentelle Literatur qualifiziert, muss nicht
nur kontextualisiert, sondern auch einer bestindigen Uberpriifung unterzogen
werden. Demnach kénnen in einem gewissen Zeitraum bestimmte literarische
Komponenten experimentell sein, die es zuvor nicht waren, und umgekehrt
kann auch das, was einmal als experimentell galt, irgendwann verbraucht bzw.
kanonisiert sein. Eine solche Sichtweise hat den Vorteil, dass man eine statische
Opposition von Tradition und Experiment vermeidet und die experimentelle
Literatur ihrerseits anhand bestimmter historischer Entwicklungen untersuchen
kann. Aus der Sicht der Gegenwartsliteratur scheint uns dies die entscheidende
kiinstlerische Herausforderung zu sein: Sich im Rahmen der Traditionslinien zu
positionieren und zugleich das Experimentelle neu zu erfinden. Zudem gilt es im
Hinblick auf die literaturwissenschaftliche Erforschung den Experimentbegriff
noch einmal weiter zu differenzieren und dessen Implikationen fiir die verschie-
denen Instanzen literarischer Kommunikation - Autor, Text und Leser - und ihrer
Inszenierungspraktiken zu diskutieren. Eine solche Konkretisierung erlaubt es,
die verschiedenen Voraussetzungen in den Blick zu nehmen, und entbindet von
der Notwendigkeit, einen allgemeinen Begriff des Experimentellen aufzustellen.
Dass dieser Versuch ohnehin wenig aussichtsreich ist, lasst sich nicht zuletzt mit
einem Blick auf die bisherige Forschung dokumentieren.

2. Forschungsiiberblick

Hinsichtlich der Bemiihungen um einen definitorischen Konsens scheint seit
Siegfried J. Schmidts Diagnose aus dem Jahr 1978, dass es keinen Sinn ergebe, nach
einer genauen Definition des Begriffs ,Experiment‘ im Kunstbereich zu suchen,
kein Durchbruch erzielt worden zu sein: Statt einer genauen Definition kann
man hdchstens {iber eine ,,generelle Intention® der ,,Erscheinungsweisen experi-
menteller Kunst“ sprechen, die Schmidt ,Grenziiberschreitung® (Schmidt 1978,
S. 11) nennt. Im heutigen Diskurs trifft man wiederholt die Meinung, bisher sei
noch ,keine iiberzeugende Definition fiir die ,experimentelle Literatur* heraus-
gearbeitet worden“ (Calzoni 2010, S. 13), der Begriff habe sich ,als dsthetische
Beschreibungskategorie bislang nicht durchsetzen koénnen® (Zeller 2012, S. 19).
Stefanie Kreuzer erklart die ,,Schwierigkeit der Findung eines einheitlichen, um-
fassenden und iibergreifenden definitorischen Ansatzes“ mit der ,Vielféltigkeit
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und Disparitat kiinstlerischer Experimente® (Kreuzer 2012, S. 14). SchliefSlich
betont auch Christoph Zeller die wesentliche ,,Offenheit” und ,Verdnderung®
der literarischen Experimente, deshalb ,verweigern [sie] sich eindeutigen De-
finitionen® (Zeller 2012, S. 44). Trotz alledem kann man unterschiedliche gegen-
wirtige Versuche verzeichnen, die sich eine Klarung des Begriffs zum Ziel setzen.
Von diesen sollen zwei hervorgehoben werden.

Um die These von der wechselseitigen Interaktion von experimentellen
Verfahren in der Wissenschaft und in der Literatur nachzuweisen bzw. den
Metaphorizitits-Vorwurf hinsichtlich der Ubertragung des Experimental-
Vokabulars auf die Dichtung zu entkréften, erarbeiten Michael Gamper und sein
Forschungsteam einen - so kdnnte man sagen - ,induktiven’ Experimentbegriff,
der auf der Untersuchung der ,,poetologischen und epistemologischen, dstheti-
schen und wissenstheoretischen Implikationen des Experiments“ (Gamper 2012,
S.21) beruht. Die so entstehende ,transdisziplinar angelegte Literaturgeschichte
des Experiments“ (ebd., S. 21) zielt auf einen historisch variierenden, auch ,,um-
fassend“ genannten Begriff, auf Grund dessen , Texten aus bestimmten Griinden,
in konkreten Hinsichten und in spezifischen Kontexten“ (ebd., S. 23) der Charak-
ter des Experimentellen zugesprochen werden kann. Das grofangelegte Projekt
konzentrierte sich auf diese Erscheinungsformen der experimentellen Literatur,
auf Texte also, die a) ,,Szenarien entwickeln und ablaufen lassen, die aus definier-
ten Bedingungen in kontrolliertem Vorgehen neues Wissen asthetischer oder
epistemologischer, propositionaler oder formaler Art entwickel[n]“; b) ,wirklich
stattgefundene oder erfundene Versuche aufzeichnen, erzihlen und reflektie-
ren; ¢) das Medium sind, ,in dem Selbstversuche protokolliert und ausgewer-
tet werden®; d) ,methodisch ihr eigenes Material und ihre Verfahren variieren
und Erzahlexperimente, Gattungsexperimente und lyrische Versuche anstellen®;
e) »sich mathematischer maschineller Techniken® bedienen, ,um aus Algorith-
men neue Texte hervorgehen zu lassen oder f) Situationen schaffen, ,in denen
die Rezipienten gerichteten Verdnderungsversuchen ausgesetzt sind“ (ebd., S. 36).

Diese Bestimmung des Experimentbegriffs wird von Christoph Zeller kriti-
siert. Sein zentraler Einwand lautet, dass das Projekt dem naturwissenschaftlichen
Experiment den Vorzug gebe, was dazu fithre, dass Literarisches meist nur zum
Nachweis von Wissen diene. Problematisch wird das Konzept fiir Zeller an der
Stelle, wo der Literatur die Funktion eines Erkenntnisgewinns zugesprochen wird.
Ganz im Sinn von Christoph Menkes kategorialer Unterscheidung wissenschaft-
licher und kiinstlerischer Experimente entgegnet er einer solchen Vorstellung:
»Als Quelle des Wissens eignet sich Asthetisches indes nur bedingt* (Zeller 2012,
S.30). Der von ihm vorgeschlagene Kriterienkatalog fiir literarische Experimente
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setzt sich zusammen aus solchen Begriffen und Aspekten wie ,, Avantgarde® bei
gleichzeitigem Traditionsbewusstsein, ,Verstérung und Verunsicherung, Komik
und Groteske®, ,Normbruch und Uberschreitung® (ebd., S. 43 f.) zwecks neu-
artiger, gleichzeitig aber wieder zur Norm werdender dsthetischer Effekte, sowie
der programmatischen Mitwirkung der Rezipienten. Bei Zeller findet man zudem
eine umfassende Palette von Selektionskriterien, an der man erkennen kann,
dass sie all jene Aspekte verzeichnet, die wir unter dem engen Experimentbegriff
gefasst haben - einschlieBlich der Problematik, dass sie fiir sich genommen kein
hinreichendes Abgrenzungsmerkmal zu nicht-experimenteller Literatur auf-
weisen. Es handelt sich um Texte, die

Sprache und Schrift thematisieren und so ihre Materialitat und Medialitét vorfithren; ver-
schiedene mediale Aspekte miteinander verbinden; ihre theoretischen Voraussetzungen
darstellen; ihr Druckbild und Lautbild akzentuieren; nach methodischen Prinzipien ver-
fasst sind (Reduktion, Variation, Kombination, Permutation); auf Zufall, Statistik und
Wahrscheinlichkeit beruhen; mit Hilfe von Maschinen produziert wurden, ohne Riick-
sicht auf individuelles Talent und subjektive Weltsicht; durch Kooperationen mehrerer
Individuen verfasst wurden; Erzihlen in Frage stellen; Zweifel an der Verweisstruktur
der Sprache, damit an der Wirklichkeit wecken; auf ihren Entstehungsprozess hindeuten;
ihre Wirkung ins Kalkiil ziehen; in der Tradition optischer Poesie verfasst wurden oder
sich auf sie beziehen; nicht blof8 Experimente darstellen oder aufzeichnen, sondern Ex-
perimente sind. (ebd.)

Wie die bisherigen Ausfithrungen gezeigt haben, konzentriert sich ein wesent-
licher Teil der theoretischen Bemithungen auf die Klirung des Verhaltnisses
zwischen den beiden Formen des Experiments: dem naturwissenschaftlichen
einerseits und dem kiinstlerischen andererseits. Dabei erweist sich die Wieder-
holbarkeit des Experiments als Scheideweg zwischen den beiden Bereichen, wie
Thomas Isermann betont:

Die Wiederholung bringt das Kunstwerk um seinen Anspruch, Avantgarde oder Ex-
periment zu sein. Schliefllich auch beweist es nichts, sein Erfolg misst sich einzig und
allein in der Zustimmung von Publikum oder Rezipienten. Erst recht problematisch wird
der Experiment-Begriff in der Kunst, wenn sich mit ihm die Legitimitit von Kunst an
diejenige der Naturwissenschaft anlehnt [...]. (Isermann 2013, S. 453)

Der logische Schritt in die Richtung einer Emanzipation von der ausschliefSlich
wissenschaftsgeschichtlichen und historischen Perspektive wurde 2009/2010 im
von Stefanie Kreuzer koordinierten Projekt ,,Experimente in den Kiinsten. Li-
teratur, Film, Theater, bildende Kunst, Musik® durchgefiihrt. Zielsetzung war
eine interdisziplindre Erforschung der ,Gemeinsamkeiten des Experimentierens
in den Kiinsten', deren Basis ,.ein intermedial erweitertes Erzéhlverstandnis“ und
,plurimediale Aspekte der Kiinste“ (Kreuzer 2012, S. 13) bilden.
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Am Ende der Einleitung wollen wir den Fokus noch einmal stérker auf die
Spezifika des literarischen Experimentierens richten. Wir schlagen deshalb eine
poetologisch ausgerichtete Differenzierung vor, in der das Experiment mit den
wichtigsten Instanzen literarischer Kommunikationsprozesse zusammengebracht
wird. Entwickelt werden soll (in der Fortfithrung von Kreuzer 2012, S. 14) eine
heuristische Typologie des literarischen Experiments, die es in der Literaturwis-
senschaft bisher nicht gibt. Experimentell kann Literatur danach auf vier Ebenen
sein: erstens im Produktionsprozess, zweitens im Text bzw. allgemeiner gesagt
im 4sthetischen Produkt selbst, drittens in der Prasentation und viertens im
Rezeptionsprozess.

3. Ebenen literarischer Experimente: Autor - Text —
Prisentation - Leser

3.1. Experimentelle Produktionsbedingungen

Autoren konnen etablierte Verfahren der Textproduktion verdndern, um aus-
zuprobieren, ob das Auswirkungen auf das Endprodukt hat. Als grundlegendste
Form kann der Produzent, der im Fall von Literatur konventioneller Weise ein
einzelner Mensch ist, durch andere texterzeugende Subjekte ersetzt werden. Das
ist bei kollektiver Autorschaft ebenso der Fall wie bei allen Versuchen, zumindest
Teile der Textproduktion einer Maschine oder einem Computerprogramm zu
iiberlassen. Schon im 17. Jahrhundert diente Georg Philipp Harsdorfters ,Fiinf-
facher Denckring der Teutschen Sprache‘ dazu, Zufallsworter herzustellen, im
spaten 18. Jahrhundert hat man in Géttingen mit einer Handmiihle zur Oden-
produktion experimentiert, der 2000 entstandene Landsberger Poesieautomat
von Hans Magnus Enzensberger generiert im Literaturmuseum der Moderne
taglich neue Texte und google poetry reduziert den Einfluss des Programmierers
als Textproduzenten noch weiter. Zweitens kann man den Zustand, in dem Texte
produziert werden, beeinflussen. Der Lyriker Steffen Popp hat sich tiber mehrere
Tage das Schlafen verboten, um auszuprobieren, inwiefern sich dadurch sein
Schreiben verdndert. Der Gebrauch von Alkohol und Drogen gehort natiirlich
auch in diesen Kontext — wobei je nach Autor auch der Verzicht auf Drogen
beim Schreiben das eigentliche Experiment sein kann. Drittens ldsst sich auf der
Ebene des eigentlichen Schreibprozesses mit neuen Verfahren experimentieren.
So hat Gertrude Stein von ihren Versuchen mit dem spontaneous automatic wri-
ting schon vor 1900 in wissenschaftlichen Zeitschriften berichtet. Daran schlief3t
dann spéter die écriture automatique der Surrealisten und Dadaisten an. Und
auch Versuche des friihen Radios um 1930, Schriftsteller am Mikrofon live zu
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vorgegebenen Themen improvisieren zu lassen, zielten auf eine experimentelle
Verénderung etablierter literarischer Produktionsverfahren.

Das Wissen iiber solche experimentellen Formen der Textproduktion wird
hiufig paratextuell vermittelt, also in Essays oder Interviews. Es kann aber auch in
den dabei entstehenden Produkten artikuliert werden - die Offenlegung des Ent-
stehungsprozesses ist nach Auffassung von Siegfried J. Schmidt sogar ein typisches
Kennzeichen experimenteller Literatur (cf. Schmidt 1992, S. 219).

3.2. Experimentelle Texte/Produkte

Die meiste Forschung zu experimenteller Literatur widmet sich diesem Verstand-
nis des Experimentellen. Dabei lassen sich ganz grob zwei Experimentierfelder
unterscheiden. Experimentiert werden kann mit der histoire, also der Handlung
oder allgemeiner gesagt: mit dem Inhalt und/oder mit dem discours des Textes.
Am offensichtlichsten ist der Bezug zum Experiment dort, wo sich Texte explizit
auf - oft naturwissenschaftliche — Experimente beziehen (so etwa bei den Auf-
sitzen zum Tier- oder Menschenexperiment in der Literatur, die sich in den von
Michael Gamper herausgegebenen Béanden finden). Das Experiment fungiert
hier als thematisches Objekt des Textes. Zudem kann auf der Inhaltsebene ex-
perimentiert werden, ohne das Experimentelle zu explizieren. Als Paradebei-
spiel dafiir gilt Emile Zolas Verstindnis des experimentellen Romans, insofern
dieser als ein kiinstlich hergestelltes Experimentierfeld fiir sozial-psychologische
Dynamiken begriffen wird.

In der Literatur- und Forschungsgeschichte des 20. und 21. Jahrhunderts lag
ein Schwerpunkt eher auf formalen Experimenten mit dem discours eines Textes.
Wie eingangs dieser Einfilhrung gezeigt, gehoren die Avantgarde und die Kon-
krete Poesie in diesen Kontext, aber natiirlich auch die Gattungsexperimente
insbesondere intermedialer Literatur, inklusive aller Experimente der Internet-
literatur.

3.3. Experimentelle Prisentation und Paratexte

Im Zuge medialer Entwicklungen und einer zunehmenden Eventisierung von
Kunst sind im 20. Jahrhundert unterschiedliche Formen der Textprasentation und
-diskussion feste Bestandteile des Literaturbetriebs geworden. Auch auf dieser
Ebene kann experimentiert werden: Wenn sich Rainald Goetz wahrend seiner
Bachmannpreis-Lesung 1983 mit einer Rasierklinge die Stirn aufschneidet, stellt
das sowohl einen Selbstversuch dar, der die eigene Vortragsfahigkeit unter er-
schwerten Bedingungen testet, als auch eine iiberraschende Vermischung der
Prisentationsformate ,Lesung’ und ,Performance’. Die Erfindung des Poetry-
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Slams kann als experimentelle Verkniipfung von Lesung, Theater und Sportver-
anstaltung verstanden werden. Dazu kommen paratextuelle bzw. literaturkritische
Experimente, wenn etwa die Lyrikerin Nora Gomringer ihre Kommentare zu
anderen Biichern in einem Radiogesprach lautpoetisch ohne Verwendung er-
kennbarer Worter artikuliert. Eine Vielzahl von Formexperimenten findet in In-
terviews statt: Im Magazin der Siiddeutschen Zeitung hat sich das ,Interview ohne
Worte* etabliert, der Musiker und Autor Peter Licht gibt gezeichnete Antworten
auf Interviewfragen usw. Gerade am Aspekt der Prasentation zeigt sich die Dia-
lektik des Experimentellen. Denn der Poetry Slam ebenso wie das literarische
Interview haben sich mittlerweile etabliert, so dass das Innovative und Radikale
nunmehr innerhalb der jeweiligen Systeme geleistet werden muss.

3.4. Experimentelle Rezeption

Experimentell kann Literatur schliefSlich auch dadurch sein, dass die Rezipie-
renden zu Aktanten werden. Das kann auf mindestens drei Ebenen geschehen.
Erstens kann der Rezipient ohne sein Wissen an einem literarischen Experiment
teilnehmen. Dass Hermann Hesse als bereits erfolgreicher Autor seinen Roman
Demian 1919 unter dem Pseudonym Emil Sinclair veréffentlicht hat, kann man
durchaus als ein solches Rezeptions-Experiment werten. Denn Hesse woll-
te u.a. ausprobieren, wie die Aufnahme des Textes ohne bekanntes Autorlabel
funktioniert. Verbreiteter ist, zweitens, der Versuch, den Rezipienten mit einer
ungewohnlichen Freiheit auszustatten und ihn im Idealfall zum Produzenten
des vor der Rezeption in seiner Form und/oder seinem Inhalt nicht festgelegten
Textes zu machen. Beispiele hierfiir finden sich vor allem in der Internetkunst.
Bas Bottchers Rapsong Looppool, bei dem sich eine Kugel durch eine Endlos-
schleife schléngelt, kann der Leser etwa dadurch interaktiv steuern, dass er durchs
Anklicken fiir einen Richtungswechsel und damit fiir eine immer wieder neue
Ordnung der Lyrics sorgt. Solche Experimente der Leseraktivierung beschrinken
sich jedoch nicht auf das Internet. Wer bestimmte Abschnitte des Romans House
of leaves von Mark Danielewski entziffern méchte, muss das Buch auf den Kopf
drehen, und ohne eine Lupe kommt man bei manchen Passagen von Wolf Haas’
Verteidigung der Missionarsstellung nicht weiter. Alle diese Beispiele sprengen die
Muster klassisch-linearer Lektiire. In komplette Freiheit versetzt das den Leser
freilich nicht, denn der Spielraum der Lektiire ist begrenzt durch die Moglich-
keiten, die der Text oder der Algorithmus einrdumen - deshalb sprechen wir hier
von einer vom Textproduzenten intendierten Aktivierung der Rezipierenden. Da-
von gilt es drittens eine autonome experimentelle Rezeption zu unterscheiden, die
bewusst gegen implizite oder explizite Lektiirevorgaben verstofit. Hierzu zahlen
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Formen wie das Quer- oder Riickwirtslesen, das Herausreiflen von Seiten, das Be-
schriften oder Umschreiben von Texten oder das Hacken und Umprogrammieren
von Internetseiten experimenteller Literatur. Da der Aktivitatsgrad solcher Ex-
perimente selbst wieder dsthetischem Formungswillen unterliegt, bewegt sich der
Leser hier an der Grenze zur Autorschaft.

Abgesehen davon, dass die vier Ebenen des Experimentierens in der literari-
schen und literaturbetrieblichen Praxis oft gemischt auftreten, erheben wir mit
dieser heuristischen Typologie auch keinen Vollstindigkeitsanspruch. Wie sinn-
voll sie ist und inwiefern sie sich mit den zu Beginn der Einleitung aufgestellten
Kriterien verbinden ldsst, muss sich an Einzelanalysen erweisen. Die Grundfrage
lautet in jedem Fall, ob und wie das Experimentelle eine sowohl solide als auch
produktive literaturwissenschaftliche Kategorie sein kann.
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