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Wir sind ja diese Verwandtschaft ...

Unheimliche Tradition und ,Herkunftskomplex*
in Thomas Bernhards Roman Alte Meister

von

Jorg Robert (Wirzburg)

1. Kunst der Kritik —~ Musealisierung

In seiner letzten Prosaarbeit, dem Roman Alte Meister' — Untertitel: Ko-
mddie — (erschienen 1985), betitigt sich der notorische ,Geschichtenzer-
storer? Thomas Bernhard in einer neuen Rolle, der des Bilderzerstorers,
des Ikonoklasten. Alte Meister ist ein Kunst- und Kiinstlerroman der
eigenen Art, zugleich der Endpunkt einer Trilogie der Kiinste, die mit
dem Glenn-Gould-Roman Der Untergeher begonnen und mit Holzfil-
len einen publizistischen Skandal, eine ,Erregung’ erster Giite provoziert
hatte. Alte Meister ist in dieser Trilogie das Satyrspiel, eine ,vergrauste
Komdédie®, wie Reinhard Baumgart in einer Rezension unter Anspielung
auf den Untertitel schrieb.’ In der Tat ist die szenische Struktur dieses
Dreipersonenstiicks und damit seine Verwandtschaft mit Bernhard-Ko-
modien wie Ein Fest fiir Boris (1970) kaum zu iibersehen. Auch Alte
Meister ist ein dramatischer Einakter, eine Charakter- und Typen-Ko-
mdodie, die thematisch an Molieres Menschenfeind erinnert. Auch hier ist
die Einheit von Ort, Zeit und Handlung gewahrt. Exklusiver Schauplatz
ist das Kunsthistorische Museum in Wien, im Mittelpunkt steht die Figur
des 82-jidhrigen Musikkritikers und -philosophen Reger, der seit mehr als
sechsunddreiBig Jahren das Kunsthistorische Museum, seine Geistespro-

Der Text wird zitiert nach der Ausgabe: Thomas Bernhard, Alte Meister, hg. von
Martin Huber und Wendelin Schmidt-Dengler, Frankfurt a. M. 2008 (= Thomas
Beruhard, Werke 8). Alle im Text genannten Seitenzahlen beziehen sich auf diese
Ausgabe.

Thomas Bernhard, Per Italiener. Erzdhlungen I In der Hohe. Amras. Der Italie-
ner. Der Kulterer, hg. von Martin Huber und Wendelin Schmidt-Dengler, Frankfurt
a.M. 2004 (= Thomas Bernhard, Werke 11), S. 342.

Reinhard Baumgart, Die vergrauste Komddie. Thomas Bernhards Prosakunststiick
JAlte Meister', in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 14. 9. 1985,
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duktionsstiitte (18), piinktlich an jedem zweiten Tage aufsucht, um aﬂ.i
im so genannten Bordone-Saal vor ein- und demselben Bild, Jacope Tin-
torettos Portriit eines (unbekannten) weibartigen Mannes (entstanden

um 1570), Platz zu nehmen.*

Abb, 1: Jacopo Tintoretto, Bildnis eines weifibirtigen Mannes
(Wien/Kunsthistorisches Museum)

Die Handlungs-Z eit umspannt nicht mehr als einen Tag, genauer: den
Samstag, In diesem Umstand liegt zugleich die unerhérte Begebenheit,
um die herum sich der Text entspinnt. Sie besteht darin, dass Reger sei-

+ Die Inszenierung setzt dabei — mit einigen Retuschen — die Verhiltnisse vor der
grofien Renovierung des Kunsthistorischen Museums Mitte der Achtziger Jahre vo-
raus. Vgl. Sylvia Ferino-Pagden, Zur Ausstellung in Wien: Tintoretto und der Weif3-
biirtige Mann im , Bordone-Saal®, in: Jacopo Tintoretto: Portraits, Mailand 1994,
8. I-XI11, hier bes. 5. VI-VIII. Die Abbiidung im Text wurde entnommen aus: Pao-
1a Rossi, Jacopo Tintoretto. Volume primo: I ritratti. Prefazione di Rodolfo Palluc-
chini, Venezia 1976, 8. 76.
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nen wichtigsten Gesprichspartner namens Atzbacher gegen Gewohnheit
und Ritual an einem Samstag ins Kunsthistorische Museum zitiert, um
ihn, wie sich erst am Ende klirt, zu einer Auffihrung von Kleists Zer-
brochenem Krug im Burgtheater einzuladen. Die .Komddie* namens
Alte Meister endet mit einem Gang in die Komadie, in das beste deutsche
Lustspiel — aber auch mit der niederschmetternden Erkenuntnis, die sich
doppeldeutig ebenso auf den Roman selbst beziehen kénnte: Die Vorstel-
lung war entserzlich (193),

Alte Meister ist ein typisches Beispiel fiir Bernhards Poetik der Ver-
werfung, eine Kritik der Urteilskraft* ganz eigener Art. Regers Invek-
tiven richten sich gegen die Kunst im Allgemeinen und die ,Staatskunst*
der so genannten ,alten Meister‘, im Besonderen, denunzieren Maler wie
den Ur- und Vornazi Diirer (40}, den rotale[n] Staatskomponiste[n] Beet-
hoven (78), den Prosaverwischer Stifter, den Kitschkopf Bruckner mit
seiner perversen katholischen Gottesfurcht oder den nationalsozialisti-
schen Pumphosenspiefier Heidegger (55). Daneben erfasst die bisweilen
das Kabarettistische streifende Universalschelte den Staat Osterreich.,
seine Politiker und seine Justiz, aber etwa auch den Zustand der éffent-
lichen Toiletten in Wien, z.B. den Musikvereinsabort (106). Am Ende
stehen Regers Bericht und Klage iiber den Tod seiner dlteren Frau, verur-
sacht durch einen Sturz vor dem Kunsthistorischen Museum; in ihm spie-
gelt sich der Tod von Bernhards Lebensmensch[en], der ilteren Freundin
Hedwig Stavianicek (am 28. April 1984), der zum ,lebensgeschichtli-
che[n] ,Ausléser* des neuen Romans™® wird. Opfer von Regers musik-
wissenschafilichem Redezwang (116) werden zwei Mitspieler, die Reger
in langjahriger Freundschaft und durch ideales Distanzverhiiltnis (128)
verbunden sind: der Museumswiirter Irrsigier, der als hurgenliindischer
Dummkopfzum ideale[n) Sprachrohr (22) der Reger’schen Auffassungen
wird sowie der bereits erwihnte Atzbacher, seines Zeichens Philosoph,
der die Einlassungen seines Gedankenvaier[s] (18) neben kursorischen
Selbstreflexionen aufzeichnet, ein willkommener Gesprichspartner, da
er, wie Reger betont, mein Reden in Ruhe [ldsst] (117). Atzbachers (mit-
unter subversive) Notate konstituieren den Text namens Alte Meister; sie
werden von einem Herausgeber iiberliefert, der nur in gelegentlichen in-
quit-, besser: scripsit-Formeln (schreibt Atzbacher; S. 7) fassbar ist.

Soweit die Ausgangsposition, Die folgenden Uberlegungen nihern sich
den Alten Meistern unter der Vorannahme, dass in diesem Text so etwas
wie Bernhards Summa aesthetica vorliegt, eine Summa letzter Hand. Da-
bei stehen Positionen — eigene und fremde — auf dem Priifstand, die dem
spaten Bernhard fragwiirdig geworden sind. Dies betrifft vor allem den

* Huber/Schmidt-Dengler, in: Alre Meister (wie Anm. 1), S. 200.
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Standpunkt einer konsequenten Avantgarde in der Genealogie Adornos,
dessen kritische und Asthetische Theorie — insbesondere auch seine Theo-
rie und Kritik der musikalischen Moderne — im Roman gegenwértig sind.
Die Adorno’schen Thesen, die dem Protagonisten Reger in den Mund
gelegt werden, sind jedoch nicht das letzte ~ Bernhards letztes — Wort.
Sein letzter Roman ist vielmehr zu lesen als eine Kritik der kritischen
Theorie', deren Themen bereits den neuen postmodernen (Zeit-)Geist
erahnen lassen.® Dieser findet seinen Niederschlag in den Einlassungen
des Protagonisten Reger um Autorschaft und Authentizitit, Originali-
tdt und Epigonalitiit, Tradition und Innovation und — nicht zuletzt — in
Reflexionen auf die ,Musealisierung’ der Welt.” In seinem von Grund auf
ambivalenten Verhiltnis zur Tradition als dem eigenen Fremden erweist
sich Bernhards Roman als ein Text, in dem die postmoderne Erfahrung
eines ,sich erschépfenden Innovationsparadigmals]“® als unheimliche
Wiederkehr des Verdriangten und somit als Spielart des Bernhard’schen
,Herkunftskomplexes' inszeniert wird, Das Museum ist der emblemati-
sche Spiel-Ort einer ,Revisitation des Vergangenen, die — bei Umberto
Eco wie bei Bernhard —,,mit Ironie und ohne Unschuld“ zu erfolgen hat.’

2. Spiegelungen

Bernhards Texte sind von Riumen und Gebéuden, von ,.grandiosen Ver-
liesen, Trutzburgen und Gefidngnisse[n]“! aller Art bestimmt. Zu erin-
nen ist an Roithamers Wohnkegel in Korrektur, dieser .,Apotheose des
Bauens™," an Schloss Wolfsegg in Ausldschung oder an das aufgelasse-
ne Kalkwerk, in dem im gleichnamigen Roman der Protagonist namens

i

Dazu kursorisch bereits Ingeborg Hoesterey, Postmoderner Blick auf dsterreichi-
sche Literatur: Bernhard, Glaser, Handke, Jelinek, Roth, in: Modern Austrian Li-
tergture 23 (1990), 8. 65-76.

Exemplarisch Henri Pierre Jeudy, Die Welt als Musewm, Berlin 1987; Eva Sturm,
Konservierte Welt, Museum und Musealisierung, Berlin 1991,

Till R. Kuhnle, Tradition — Innovation, in: Asthetische Grundbegriffe, Bd. 6, hg.
von Kartheinz Barck v. a., Stuttgart 2605, 8. 74-117, hier S. 115.

Umberto Eco, Postille a ,ii nome della rosa’, in: Il nome della rosa, Mailand 1996
(zuerst 1980), S. 529:  La risposta post-moderna al moderno consiste nel riconosce-
re che il passato, visto che non pud essere distrutto, perché la sua distruzione porta
al silenzio, deve essere rivisitato: con ironia, in modo non innocente.”

Karl Hotz, ,Jedes Original ist ja eigentlich an sich schon eine Falschung.” Tho-
mas Bernhards ,Alte Meister' poststrukiuralistisch gelesen, in: Textnahes Lesen.
Anndherungen an Literatur im Unterricht, hg. von Jirgen Belgrad und Karlheinz
Fingerhut, Baltmannsweiler 1998, 8. 70-81, hier S. 72; vgl. Hans Holler, Thomas
Bernhard, Reinbek bei Hamburg 1993, S. 81-96.

1 Holler, Bernhard (wie Anm. 10), S. 89.
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Konrad die unbarmherzigen ,Horiibungen' an seiner Frau exekutiert.
Riiume und Gebidude sind bei Bernhard komplexe Metaphern fiir die ge-
fahrdete Stellung des Ichs, Bilder oft klaustrophobischer Vereinsamungs-
und Verkiimmerungs-Prozesse. Wie in Korrekiur und Kalkwerk spie-
geln auch in Alte Meister Konfigurationen des Raumes solche zwischen
Personen wider. Das Verhilinis Atzbachers zu seinem (edankenvater
(18) Reger artikuliert sich in e¢iner Choreographie der Blicke und Be-
wegungen, die perspektivische Ansichten und ,Durchblicke’ auch in die
Vergangenheit ermdoglicht.”? Dieses ,Beobachtungssyndrom’, das der
Text immer wieder inszeniert, erhellt aus folgender Stelle:
Ich stand da und beobachtete Reger, der noch immer in den Anblick des Weils-
birtigen Mannes von Tintoretio verticft war, wie gesagt wird, und sah, gleich-
zeitig frrsigler, der ja gar nicht im Bordone-Saal war, wie er mir aus seiner
Lebensgeschichte berichiet, also die Bilder mit Irrsigler aus der vergangenen
Woche gleichzeifig mit Reger, der auf der Samitsitzbank safi und mich natur-
gemdf nicht bemerkt harte (12).

Reger wird von zwei Seiten beobachtet: von seinem Chronisten Atzba-
cher und von dem Weifibdrtigen Mann; Tintorettos Werk zihlt nimlich
zu jenen Portriits, die Rilkes Satz aus dem Archaischen Torso Apolls —da
ist keine Stelle, die dich nicht sieht — technisch umsetzen. Der Blick aus
dem Bild wird zur Metapher einer ,,paranoiden Begegnung des Kiinstlers
mil der Vergangenheit*.**

Figuren der Spiegelung und der Verdopplung sind fiir Bernhards Roman
konstitutiv, schon die Ausgangssituation weist die Struktur einer ,,narziss-
tischen Selbstrefiexion*'* auf. Reger regrediert ins Spiegelstadium, indem er
sich in und an Tintorettos Imagoe reflektiert. Wie sehr Bild und Betrachter
aufeinander bezogen sind, zeigen die vielfiltigen Sitzgelegenheiten, die im
Sinne einer Mébelpoetik eine leitmotivische Rolle fiir den Roman spie-
len: die Bordone-Saal-Sitzbank (89) im Kunsthistorischen Museum, der
Adolf-Loos- und Ottowagnersessel (159) in Regers Jugendstilwohnung,
die beide als scheufilich apostrophiert werden, oder ebenda der singerstra-
Penseitige Schemel (180). Reger ist der ,,Ruhepunkt der Komposition®,'"”
¢in statischer — besser: ein sedentarischer Held, der in seiner Immobilitéit

2 Zur konkreten Inszenierung solcher ,Durchblicke’ wie zu Bernhards Perspektivi-
simsus vgl. Gregor Hens, Thomas Bernhards Trilogie der Kiinste: Der Untergeher,
Holzfiillen, Alte Meister, Rochester/New York 1999, §. 131-169.

3 Ingeborg Hoesterey, Visual Art as Narrative Structure — Thomas Bernhard’s ,Alte
Meister', in: Modern Austrian Literature 21 (1988), 8. 117-122, hier 8. 121f. Anm. 4.

¥ Catherina Zakravsky, Die Liige der Kunst als Komédie der Sprache. Zu Thomas
Bernhards ,Alte Meister’, in;: Landnahme. Der dsterreichische Roman nach 1980,
hg. von Paul Jandl, Wien/Koéln 1989 (= Zeitschrift fiir studenfische Forschung),
8. 31-49, hier §. 46.

15 Hens, Triclogie der Kiinste (wie Anm. 12), 8. 151.
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gefangen, an seine Bordone-Saal-Sitzbank gefesselt ist, wie so mancher
Bernhard’sche Held. IThm steht in Atzbacher ein beweglicher Beobachter
gegentiber, der von sich sagt, ich stehe lieber, als daf} ich sitze (7). Reger
dagegen sitzt buchstiblich fest — vor dem Bild seines ,gealterten Selbst*,'®
diesem gemaiten Doppelginger, dessen Anonymitét die identifikatorische
Ubertragung und ,,Entleerung” des Ichs ins ,, Ideal-Ich*'” nahelegt,

Man sieht: Mit Kunstbetrachtung und Kennerschaft, gar mit Ekphra-
sis haben Regers Bildpraktiken nichts zu tun. ,Nirgends wird auf eine
Komposition, auf die Farbgebung oder Ahnliches cingegangen.** Reger
steht (bzw. sitzt) Tintorettos Kunst indifferent gegeniiber. Er iibersieht
die Darstellung zugunsten des Dargesteliten: Den WeiBbirtigen Mann
habe ich tatsichlich immer geliebt, Tintoretio habe ich nie geliebt, aber
doch den Wei3bartigen Mann von Tintoretto (186), Regers narzisstisches
Begehren fiihrt zum libidinésen Bildmissbrauch, zur Idolatrie aus Egola-
trie und ,Kunstegoismus®, welcher alle Kunst nur fiir die eigenen Zwecke
und Bediirfnisse rektamiert: Ich wire gern in dem Glauben, Gova habe
nur fiir mich allein gemalt, Gogol und Goethe hitten nur fiir mich allein
geschrieben, Bach habe nur fiir mich allein komponiert (159). Es geht Re-
ger —wie dem Text —um Selbst- nicht um Bildbetrachtung; statt Belebung
des Bildes, das gleichsam der blinde bzw. stumme Fleck des Romans
bleibt.” erfolgt die Mortifizierung und ,Musealisierung’ des Betrachters.
Wie Tintorettos Gemailde wird auch Reger als Wiedergiinger des Weif3-
bértigen Mannes zum Teil des Museumsinventars. Wie sein cinquecen-
tesker Doppelginger ist Reger als Toter, der noch zu leben hat (156), nur
im Totenreich des Museums lebensfihig, er bedarf — nach eigener Aussa-
ge - zum Lesen und Denken eines geeigneten konservatorischen Milieus,
d.h. einer ideale[n] Temperatur von achizehn Grad Celsius (15) und eines
idealen Lichteinflusses auf [slein Gemiitsvermigen (25).

Zu diesen Voraussetzungen des ,, Denkraums®2 Museum zihlt nament-
lich die Bordone-Saal-Sitzbank, die Reger fiir sich reservieren lasst, da sie
ihm zur unverzichtbaren Reflexionsprothese seines misanthrophischen
Solipsismus geworden ist: Es sind zwei Menschen, die dieses Sitz- bzw.

% Ebd.. S. 153.

Jacques Lacan, Das Spiegelstadium als Bildner der Ichfunktion, wie sie uns in der
psychoanalytischen Erfahrung erscheint, in: ders., Schriften I, ausgew. und hg. von
Norbert Haas, Olten/Freiburg 1.Br. 1973, S, 63-70, hier S. 64.

Wendelin Schmidt-Dengler, Thomas Bernhard — Tintoretto. Gesetze des Stand-
punkies, in: Kunst im Text, hg. von Konstanze Fliedl, Frankfurt a. M./Basel 2005,
S.203-217, hier S. 208.

Vel. Christian Klein, ,Alte Meister* de Thomas Bernhard ou le point aveugle de
Pécriture, in: Cahiers d’Etudes Germanigues 36 (1991), S. 189-200.

* Hens, Triologie der Kiinste (wie Anm. 12), 8. 145,

=
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.Besitzdenke[n]’, den idsthetischen wie menschlichen Autismus Regers,
durchbrechen und ausdriicklich gebeten werden, auf eben dieser Bor-
done-Saal-Sitzbank Platz zu nehmen. Beide Begegnungen sind beinahe
symmetrisch inszeniert: Das Zusammentreffen mit seiner spiteren Frau
und jenes mit einem anonymen Englander (eigentlich Waliser), von dem,
wie Reger bekennt, eine gewisse Faszination, die unheimliche Faszination
des Eigenen im Fremden, ausgehe. Wird die Frau zum unverzichtbaren
Komplement Regers, zur Schiilerin, die durch Vorlesungen privatissime
,aufgeklirt* werden soll, so erscheint der Englidnder als veritabler Doppel-
ginger —und dies in mehrfacher Hinsicht: Nicht nur dass Reger aufgrund
seiner Musikkritiken fiir die Times eine besondere Affinitit zu England
hat; der Unbekannte beweist auch dhnlichen Geschmack bei seinem Ra-
sierwasser, liest —wie Reger — abwechselnd in einem Buch und Tintorettos
Portrit, auf das er nicht weniger fixiert ist als Reger — mit einer verbliif-
fenden Begriindung: Fr habe bei sich zu Hause einen ebensolchen Weili-
bértigen Mann iiber dem Kamin seines Schlafzimmers in Wales hdngen,
tatsichlich denselber Weilbirtigen Mann (94). Nicht nur Reger wird
also mit einem Doppelginger konfrontiert, der seine eigene Fixierung
buchstiblich ,reflektiert’, sondern auch das Bild, der Weifbdrtige Mann
des Tintoretto, selbst: Alles deckt sich auf die verbliiffendste Weise, als
ob es sich tatsiichlich um ein und dasselbe Bild handelte (95). Wenn der
Englinder diesen Anspruch ausgerechnet durch eine Abbildung seines
Tintoretto zu untermauern sucht, so zeigt dies die Konfusion, die zwischen
Original, Kopie und Reproduktion der Kopie eingetreten ist: Es ist, als
ob es nicht nur das gleiche, sondern absolut dasselbe wiire, mutmafit der
Englinder, auch er ein Kunstegoist', der — wie auch Reger - seine Privat-
wohnung in ein Museum verwandelt hat, in dem nun freilich nicht wie
bei Reger der Jugendstil, sondern die italienische Renaissance dominiert
(Lotto, Crespi, Strozzi, Giordano, Bassano; 97). Wie Reger beansprucht
auch der Englinder das Kunstwerk fiir sich, weniger aus 4sthetischen
denn aus Skonomischen Motiven. ,Kunstegoisten‘ sind beide, ihr Verhilt-
nis zum Bild ist reduktionistisch: der eine - Reger — missbraucht die Kunst
zur Selbstbespiegelung, der andere verdinglicht die Aura des Originals zu
Ware und Besitz.

Der Englinder immerhin besteht vorderhand auf der Prioritét seines
Bildes und betont, dass der Tintoretto im Kunsthistorischen Museum
eine Filschung sei. Eine ganz ausgezeichnete Filschung freilich (100).
Wenig spiter korrigiert er diese Hypothese jedoch durch die iiberra-
schende Behauptung,

dass beide WeiBbirtigen Manner echt sind, also von Tintoretto und echt sind.

Nur einem so grofien Kiinstler wie Tintoretto mag es, so der Englinder, tar-
sdchlich gelungen sein, ein zweites Gemdlde nicht als ein vollkommen glei-
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ches, sondern als vollkommen dasselbe zu malen. Das wéire dann immerhin
eine Sensation (100).

Die Frage nach dem Original und seiner Aura miindet in das Paradox sei-
ner Reproduzierbarkeit, mit der das Prinzip von Authentizitit und Autor-
schaft grundsitzlich beschidigt ist. Der Englinder verlisst die Biithne mit
der - notwendig offen bleibenden — Ankiindigung, sehr bald heraus|zu]
bekommen, welcher Weifibirtige Mann von Tintoretto nun der echte und
welcher der gefilschte ist. Die Episode endet mit der Aporie einer Kunst,
die schon a priori Reproduktion und Filschung ihrer selbst ist. Sie setzt
¢in ironisches Fragezeichen hinter Anspriiche von Autorschaft und Au-
thentizitit, von Mimesis und Kopie. Das Original ist die Reproduktion.

Die Episode wirkt damit ihrerseits wie eine Kopie von José Luis Bor-
ges’ Essay Pierre Menard, autor del Quijote (1939).' Auch dieser fasst das
Thema der absoluten Identitit von Kopie und Filschung vom Standpunkt
des reproduzierenden Kiinstlers, also aus der Perspektive der literarischen
imitatio, die hier zu einem Extrem, zur . totalen Identifikation mit einem
bestimmten Autor* (,,de la rotal identificacion conun autor determinado®),
getrieben wird. Wie es der Engliinder fiir Tintoretto vermutet, will Pierre
Menard ,,nicht einen anderen Quijote verfassen — was leicht ist — sondern
den Quijote*.? Er zielt nicht auf eine ,,mechanische Transkription des
Originals“ (,una transcripcion mecdnica del original“) im Sinne einer
identischen Kopie, sondern nimmt sich zum Ziel, ,ein paar Seiten zu pro-
duzieren, die — Wort fiir Wort und Zeile fiir Zeile — mit denen des Miguel
de Cervantes zusammenfielen®”, aber doch w~unerschopflich reicher™ und
»schillernder* geraten durch die ,,Technik des vorsitzlichen Anachronis-
mus und der irrtiimlichen Zuschreibungen®.?* Der Erzihler nennt das ,,eine
Art Palimpsest“, wihrend Gérard Genette in seinem gleichnamigen Buch
durchaus mit methodischem Unbehagen von einer »~monstrose[n] Ausdeh-
nung des Prinzips der Minimalparodie*?* spricht, die ja denn auch notwen-
dig ein—wie Borges schreibt — .von vornherein aussichtsloses Unterfangen®
und damit Fragment bleibt.

Z

lorge Luis Borges, Pierre Menard, autor del Quijote,in: ders., Samtliche Erzihlungen.
Das Aleph. Fiktionen. Universalgeschichte der Niedertracht, Minchen 1970, S. 161—
171. Vgl. Susanne Zepp, Jorge Luis Borges und die Skepsis, Stuttgart 2003, S, 79-96.
Borges, Pierre Menard (wie Anm. 21), 8. 165, Hervorhebung vom Verfasser, . R.
Ebd., S.170.

Gérard Genette, Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe, Frankfurt a. M, 1993
(zuerst frz. 1982), S. 432. Genette ist eine solche , identificacion total con un autor
determinado” eher unangenehm, er wihlt daher in Kapitel LXIV seiner Palimpses-
fes eine Bearbeitung des Quijote von Miguel de Unamuno.

Angeregt zu diesem Experiment habe Luis Menard, so heilt es, ein philosophisches
Fragment des Novalis, ,,in dem das Thema der totalen Identifikation mit einem be-
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Bernhard beriihrt mit dieser Szene, die nicht ohne Grund im Zentrum
des Textes steht, ein Themenfeld, das seit Ende der siebziger Jahre im
Zeichen postmoderner Auseinandersetzung mit Tradition und Moderni-
tit zunehmend in den Blick der Kunst- und Literaturwissenschaften ge-
treten war und sich in Begriff und Thema der ,Intertextualitét’ kristalli-
sierte.” Diese transdisziplinire Zeitgenossenschaft zeigt sich, um nur ein
Beispiel zu zitieren, in der Nihe zu Arnuif Rainers Technik der Uberma-
lung, ,.Uberzeichnung™ und ,,Uberdeckung* der ,alten Meister®” — Alte
Meister ist denn auch der Titel einer Rainer-Ausstellung im Jahr 1989, die
sich ausdriicklich an Thomas Bernhards Roman inspirierte und ebenfalls
Werke des Kunsthistorischen Museums zeigte — darunter Tizian. Regers
Dekompositionsmethode erscheint bei Rainer ,,zur schopferischen Me-
thode entwickelt*.?® Schon 1971 bekennt der Maler:

Ich habe keine Freude an Werken der Kiinste, denn ich sehe bei einem Bild
sofort immer nur die schlechien Stellen, zumindest wenn ich filr das Objekt
Sympathic empfinde [...). Diese, die schwachen Stellen zu vertuschen, eine
nach der anderen solange zu verdecken, bis ich nichis mehr sehe, hat mich
zuden Ubermalungen gefiihrt [...] also Liebe und Vervollkommnungsdrang ™

stimmten Autor umrissen® werde, ,.in der Dresdner Ausgabe die Nummer 2005 —
gemeint ist die Ausgabe: Novalis, Fragmente. Erste vollstindige, geordnete Ausgabe,
hg. von Ernst Kramnitzer, Dresden 1929; dort heiBt es unter der angegebenen Num-
mer (S. 644; Nr. 2005): Nur dann zeig’ ich, dass ich einen Schriftsteller verstanden
habe, wenn ich in seinem Geiste handeln kann; wenn ich ihn, ohne seine Individuali-
tit zu schmilern, iibersetzen und mannigfach verdndern kann. Dass Novalis zu den
groBen literarischen Priferenzen Bernhards zahlt, ist zur Geniige bekannt. Vielleicht
befand sich unser Aphorismus unter jenen Satzen, von denen Reger berichtet, dass er
sie privatissime seiner Frau vorgelesen habe — neben Kant, Schopenhauer, Wieland
und vielen anderen. Vgl. Bernhard, Afte Meister {wie Anm. 1}, S. 163: Ich habe nie
geglaubt, dass ich einen Dichter, der zugleich auch ein Philosoph ist, lieben kann,
Novalis liebe ich, ich liebte thn immer und allezeit und werde ihn auch in Zukunft
it derselben Innigkeit lieben, mit der ich thn immer geliebt habe, so Reger damals.
Nach den Pionierarbeiten von Harold Bloom, The Anxiety of Influence, Berke-
ley 1973 (dt. Einfluss-Angst. Eine Theorie der Dichtung, Basel 1995), und Julia
Kristeva, die in Bakhtine, le mor, le dialogue et le roman, in: Critique 23 (1967),
S. 438-465, den Begriff ,Intertextualitéit’ gepragt hat, werden die achtziger Jahre
zur Bliitezeit der Dialogizitits- und Intertextualititsforschung. Neben der Studie
von Genette sei auf Intertextualitit, hg. von Ulrich Broich und Manfred Pfister,
Tiibingen 1985; Dialogizitir, hg. von Renate Lachmann, Miinchen 1982, und dies.,
Gediichtnis und Literatur. Intertextualitit in der russischen Moderne, Frankfurt
a.M. 1990, hingewiesen. Weiteres im Uberblick im Artikel von Ulrich Broich, /n-
tertextualitdt, in: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft, Bd. 2, hg. von
Harald Fricke u.a., Berlin/New York 2000, 8. 175-179.

Vgl. Wieland Schmied, Uber Vollkommenheir. Erfahrungen mit , Alten Meistern’,
in: ders., Wohin geht die Reise der Kunsi? Essays, Stuttgart 2003, 5. 9-34.

28 Schmied, Uber Vollkommenheit (wie Anm. 27}, 8. 20f.

#* Ebd., nach S. 21.
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Die ,,Krux mit den Urspriingen“* steht auch im Mittelpunkt der Diskus-
sionen um Originalitit und Epigonalitit, die im Roman breiten Raum
einnehmen. Alte Meister ist eine Studie iiber die Paranoia der Spiegelung,
iiber die , Einflussangst“* In seiner gleichnamigen Studie (1971) hatte
Harold Bloom diese ,anxiety of influence” als ,,die Furcht eines jeden
Dichters” definiert, dass ,fiir ihn [...] kein cigenes Werk zu schaffen”
bleibe,* eine Furcht also, die schon im Roman Untergeher einen Prozess
der kreativen Verkiimmerung und Selbstausléschung in Gang setzt. In
der 6dipalen Psychologie der Einflussangst finden Doppelgiingermotiv
und Mimesiskritik ihren verbindenden Fluchtpunkt. Schon der Titel des
Romans — Alte Meister - beschwort siiffisant die Einheit von Alter und
Geltung, die Verpflichtung der Kunst auf die groBen Modelle und das
Prinzip der ,auctoritas‘ bzw. ,imitatio’. Wiederholt wird denn auch Nach-
ahmung als Kunst und Kult des Sekundiren zum Gegenstand der Tira-
den: Selbst das aufierordentliche Kunstwerk ist doch nur eine armselige
vollig sinn- und zwecklose Miihe, die Natur nachzuahmen, ja nachzu-
dffen, urteilt Reger. Was ist Rembrandis gemaltes Gesicht seiner Mutter,
gegen das tatsichliche Gesicht meiner eigenen? (41).

Hier klingt andererseits ein Thema an, das am Ende des Romans breit
ausgefithrt wird: die Macht- und Hilflosigkeit der Kunst als Trost- und
Palliativmittel gegen menschliches Leid:

Wir verlassen uns lebensléinglich auf die grofen Geister und auf die sogenann-
ten Alten Meister, so Reger, und sind dann todlich enttéusche von ihnen, weil
sie ihren Zweck nicht erfilllen im entscheidenden Moment (178).

Zuvor wird jedoch die zeitgenossische Literatur als epigonal qualifi-
ziert: diese ekelhaften staatsopportunistischen Schrifisteller produzierten
nichits als abgeschriebene Biicher [...] jede Zeile in ihnen ist eine gestoh-
lene, jedes Wori ein geraubtes (137). Literatur wie Wissenschaft hingen
nur ,, Schreibidolen® wie Stifter oder Heidegger an, den Reger doppeldeu-
tig als Nachdenker qualifiziert. Wie sich dieses emphatische Bekenntnis
zur Originalitdt mit dem Leitsatz: Jedes Original ist ja eigentlich an sich
schon eine Filschung (174) vertragt, bleibt offen. Das Echte und Eigene
—das ,Original* - bleibt ein Jeeres’ Zentrum.

Diese Einsicht hatte schon die 1978 publizierte Prosasammlung Der
Stimmenimitator vermittelt, deren Titelgeschichte die Aporie von Sub-
jektivitit und Nachahmung umspielt. Sie schlieBt mit der Aporie einer

* Anne-Kathrin Reulecke, Ohne Anfithrungszeichen. Literatur und Plagiar, in: Fil-
schungen. Zu Autorschaftund Beweis in Wissenschaften und Kiinsten, hg. von der-
selben, Frankfurt a. M. 2006, 5. 265-290, hier S. 282,

Erster Hinweis bei Hoesterey, Visual Art as Narrative Structure (wic Anm. 13), S. 118.
* Bloom, Einflussangst (wie Anm. 26), 8. 131.

kll
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Nachahmung, die das Eigene sagen soll. Gebeten am Ende seine eigene
Stimme [zu] imitieren, bekennt der Bernhard’sche Stimmenimitator, das
konne er nicht.® Schockierend endet die Erfahrung der Nachahmung
und Spiegelung in einer Anekdote mit dem Titel Umgekehrt, in welcher
der Erziihler mit einem Theologieprofessor (1) im zoologischen Garten
von Schonbrunn Affen zu fiittern beginnt. Die Umkehrung’ der Rol-
len folgt sogleich, indem die Affen ihrerseits auf dem Boden verstreutes
Futter zusammenkratzten und uns durch das Gitter herausreichten.™
Die Besucher sind iiber diese Wendung derart erschrocken, dass sie den
zoologischen Garten durch den nichstbesten Ausgang verlieffen.” Die
.ape anxiety“,* die sich in der Episode spiegelt, trifft mit der ,anxiety
of influence’ im Roman darin zusammen, dass beide ein existentielles
Unbehagen an Nachahmung, Spiegelung und Inversion, kurz: an Figu-
ren des Doppelgiingers zeigen. ,,Unheimlich ist irgendwie eine Art von
heimlich“?” — diese Freud’sche Ambivalenz charakterisiert eine Grund-
figur des spiiten Bernhard. Der Bernhard’sche ,Herkunftskomplex® ldsst
sich in Figurationen des Unheimlichen und des Doppelgingersyndroms
beschreiben, wie sie Freud {nach Otto Rank) beschrieben und wie sie
die Intertextualititsdebatte im Umfeld des Romans {zu denken ist vor
allem an Harold Bloom) aufgegriffen hat. Die Figur des Doppelgéngers
bildet damit auch einen Schliissel fiir die intrikate Frage nach dem Ver-
hiltnis von Autor und Figur bei Bernhard: Reger ist nicht Bernhard,
aber er ist es auch wieder nicht nich t. Beide stehen zueinander in einem
,Doppelginger-Verhiltnis, das sich dann in den Text hinein fortsetzt. In
der Figur Regers entwirft Bernhard eine ,,besondere Instanz [...]. welche
sich dem {ibrigen Ich entgegenstellen kann, die der Selbstbeobachtung
und Selbstkritik dient, die die Arbeit der psychischen Zensur leistet”.* In
der Tat: Alte Meister fithrt diese narzisstische Selbst-Verdopplung, diesen
Wechsel von Selbstschépfung und Selbstvernichtung'™ zu einem Hohe-

% Thomas Bernhard, Der Stimmenimitator, in: ders., Erzdhlungen, Kurzprosa, hg.
von Hans Holler, Martin Huber und Manfred Mittermayer, Frankfurt a. M. 2003
(= Werke 14), 8. 236.

# Ebd.,S. 257

% Ebd., 5. 257.

3 Vgl. Susan Bernstein, Ape Anxiety. Sensation, Fiction, Evolution, and the Genre
Question, in: Journal of Victorian Culture 6 (2009), 8. 250-271.

¥ Sigmund Freud, Das Unheimliche, in: ders., Gesammelte Werke, Bd. 12: Werke aus

den Jahren 1917-1920, hg. von Anna Freud, Frankfurt a. M. 1986, 8, 229268, hier

S.237.

Ebd., S. 247.

Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, hg. von Ernst Behler unter Mitwirkung

von Jean-Jacques Anstett und Hans Eichner, Miinchen/Paderborn/Wien/Zirich

1958ff., hier 1. Abt,, Bd. 2, 5. 172.
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punkt, indem sie diese nunmehr als Spiegelstruktur in den Text hinein
verlegt und mit dem zeitgendssisch virulenten Themenkreis um Inter-
textualitit, Autorschaft und Echtheit verbindet. Die Alten Meister wiren
damit das poetische Gegenstiick, die ,Umkehrung® von Harold Blooms
,Einflussangst®,

3. Die ,Male der Imperfektion®

Die Kritik des Sekundiren, des Nach-Schreibens und Nach-Denkens (im
Falle Heideggers) spiegelt die Schwierigkeiten der modernen Kunst und
Kunstphilosophie mit Fragen von Tradition und Geltung. Regers Aus-
einandersetzung beriihrt dabei eine doppelte Ebene: Seine Einlassungen
enthalten erstens eine allgemeine Kritik der (alten) Kunst, die ihr dstheti-
sches wie therapeutisches Scheitern im Sinne einer ,consolatio aesthetica®
hervorhebt, zweitens eine spezielle Kritik, gerichtet gegen die Vertreter
der zeitgendssischen Kunst- und Literaturszene, ja den ganzen ,Betrieb®,
Dieser zweiten Ebene gehoren auch die Invektiven gegen Stifter, Mahler,
Bruckner und andere Kiinstler an, die sich immer auch und zuerst gegen
deren unkritische Verchrer richten. Auf der Ebene einer #sthetischen
Fundamentaikritik tritt die konstitutive Unvollendung aller Kunst in den
Mittelpunkt, mit Adorno gesprochen: die ,,Male ihrer Imperfektion®
Diese Stigmata des Scheiterns sind eben das, was Reger, der sich selbst
einen Kkritische[n| Kiinstler nennt, an den veteres auctores bzw. pictores
zu finden sucht;

An allen diesen Bildern stellen wir doch, wenn wir sie eindringlich studieren,
[frither oder spiiter, eine Unbeholfenheit, ja tatsiichlich einen Fehler, wenn wir
unnachgiebig sind, einen gravierenden Fehler fest, der uns alle diese Bilder
nach und nach verleider (187).

Kunstbetrachtung ist fiir Reger also ,Analyse’ in einem radikalen, ken-
nerschaftlichen Sinn. Dies stempelt ihn zum destruktiven Nachfolger
eines Giovanni Morelli (alias Ivan Lermolieff, 1816 -1891), jenes unor-
thodoxen positivistischen Kunsthistorikers des 19. Jahrhunderts, der die
Zuschreibung und damit Autorisierung von Gemilden anhand kleiner
unwillkiirlicher Details wie der Form der Ohrlappchen, Fingernigel oder
Hinde vornahm. Diese ,Technik rein optischer Dissoziation® huldigt
einem ,, Kult des Fragments*," indem sie den Organismus des Kunstwerks

* Theodor W. Adorno, Philosophie der neuen Musik, hg. von Rolf Tiedemann,
Frankfurt a.M. 2003, 8. 34 (= Gesammelte Schriften 12).
Edgar Wind, Kritik des Kennertums, in: ders., Kunst und Anarchie. Die Reith Lec-
tures 1960, durchgesehene Ausgabe mit Zusitzen von 1968 und spiteren Ergiinzun-
gen, Frankfurt a. M. 1979, S. 38-55, hier 8. 47.
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zugunsten eines Segments zerschliigt, das indes die geheime Signatur des
Individuums trégt. Formal besteht zwischen Morellis ,,Experimentalme-
thode*? und dem, was Reger sein Stifterexperiment oder Stifterprobe (53)
nennt, eine methodisch-kritische Familienihnlichkeit. Bei niherem Zu-
sehen jedoch werden auch grundsitzliche Unterschiede sichtbar. Morelli
geht es weniger um die Entlarvung des Falschen als um die Autorisierung
- die Identifikation — des Echten, um die ,,Spur cines verlorenen‘ Ori-
ginals“* Fiir Morelli ist die Unterscheidung zwischen ,,Originalwerk*
und ,,Machwerk" schlichtweg fundamental.* In der Einleitung zu seinen
Kunstkritischen Studien (1891) betont er, dass ihn nur wirkliche Kiinstler,
d. h. solche, ,die auf cigenen Flissen stehen®, interessierten, jene mithin,
»die cine besondere Art der Auffassung und des Ausdrucks (Stil) besit-
zen [...], nicht aber Nachahmer, denn diese sind Nullen in der Geschichte
der Kunst sowol als in der Geschichte der Wissenschaft“* Nach Morellis
Willen miissten sie zur gerechten Strafe aus den groBen Museen in die
»verbannung" des Depots oder der Dependencen verwiesen werden. %
Diese Hoffnung auf authentische Autorschaft, die zwischen ,,schwa-
chefr] Copie*" und Original strikt trennt, teilt Reger, wie die Episo-
de mit dem Englinder lehrt, nicht mehr: anders als Morelli geht es ihm
nicht darum, die ,,Hand des Meisters*“*® aus seinen gemalten Hinden zu
erschlieen, sondern darum, aus dem unscheinbaren Detail — eben den
fehlerhaften Handen eines El Greco {der gute Mann hat keine Hand ma-
len kinnen!, S. 29) — das Scheitern der Kuanst insgesamt zu deduzieren.

2 Ivan Lermolieff (Giovanni Morelli), Kunstkritische Studien iiber italienische Ma-
lerei. Die Galerien zu Miinchen und Dresden, Leipzig 1891, S. IX (Vorwort); vgl.
ebd. 8. 4, Anm. 1: ,Was ich behaupte ist, dass die Formen iiberhaupt und die des
Ohres und der Hand insbesondere uns dazu dienen, das Werk eines Meisters von
dem sciner Nachahmer mit grésserer Sicherheit zu unterscheiden und somit die
Bestimmung des Totaleindrucks zu controliren®; weiterhin S. 5: ,Nur die scharfe
Beobachtung der dem Meister eigenthiimlichen Formen des menschlichen Kérpers
kann zu einem angemessenen Resultat fiihren. Es versteht sich von selbst, dass
hierbei nur wirkliche Kinstler, d. h. solche, die auf eigenen Fiissen stehen, die eine
besondere Art der Auffassung und des Ausdrucks (Stil) besitzen, in Betracht kom-
men kdnnen, nicht aber Nachahmer, denn diese sind Nullen in der Geschichte der
Kunst sowol als in der Geschichte der Wissenschaft.*

® Wind, Kritik des Kennertums (wie Anm. 41), §. 47,

* Lermolieff, Kunstkritische Studien (wie Anm. 42), 8. 19.

* Ebd., 8. 3.

* Ebd., 8. 17 (Einleitung).

¥ Ebd., 8. 119: . Im Saal VIII, Nr. 1044, hiingt ein Madennenbild, welches von der Ga-

leriedirektion wiirdig befunden wurde, aus Schleissheim in die Sile der Pinakothek

versetzt zu werden. Deer neue Katalog schreibt diese schwache Copie [...] dem lom-
bardischen Maler Bernardino de’ Conti zu. Meiner Meinung nach wiire es kliiger von
der Direction gewesen, auch dieses Stiick in der Verbannung verbleiben zu lassen.®

Ebd., S. 5 (Einleitung).
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Diese Fehlersuche ist die resignierte Kehrseite einer intransigenten Suche
nach Perfektion, eines dsthetischen Idealismus’, den Reger mit anderen
Bernhard’schen Protagonisten teilt: mit dem Musikwissenschaftler Ru-
dolf in Beton oder mit dem ,Untergeher® Wertheimer im gleichnamigen
Roeman, dem Glenn Goulds Interpretation der Goldberg-Variationen zum
Verhiingnis wird. Dem entspricht Regers Selbstbeschrinkung (27) auf
einzelne Bilder, seine intensive und totale Lektiire, die drei Seiten eines
Vierhunderiseitenbuches tausendmal griindlicher als normale Leser liest
oder ein Goethe-Gedicht durch insistierende Lektiire zersetzt. Ziel dieses
Prozesses ist die Desintegration des organischen Ganzen zum Fragment:

Die hochste Lust haben wir ja an den Fragmenten, wie wir am Leben ja auch
dann die hochste Lust empfinden, wenn wir es als Fragment betrachten, und
wie grawenhaft ist uns das Ganze und ist uns im Grunde das fertig Vollkom-
mene. Erst wenn wir das Gliick haben, ein Ganzes, ein Fertiges, ja ein Voll-
endetes, zum Fragment zu machen, wenn wir daran gehen, es zu lesen, haben
wir den Hoch- ja unter Umstinden den Hochsigenufl daran. [...] Bas Ganze
und das Vollkommene ist uns unertrdglich, sagte er. So sind mir im Grunde
auch alle diese Bilder hier im Kunsthistorischen Museum unertriglich, wenn
ich ehrlich bin, sind sie mir filrchterlich. Um sie ertragen zu konnen, suche
ich in und an jedem einzelnen einen sogenannfen gravierenden Fehler, eine
Vorgangsweise, die bis ferzt immer zum Ziel gefilhrt hat, ndmlich aus jedem
dieser sogenannten vollendeten Kunstwerke ein Fragment zu machen. Das
Vollkommene droht uns nicht nur ununterbrochen mit unserer Vernichtung,
es vernichtet uns auch ... (27).

Das Schéne ist filr Reger der Anfang des Schrecklichen: Wir halten das
Ganze und das Vollkommene nicht aus (28). Erst das Scheitern der Kunst,
auch wenn es nur ein eingebildetes ist, erméglicht das eigene Uberleben.
So steht Regers ,Vernichtungshermeneutik™® im Zeichen einer guerelle
und aemulatio, die zum Agon auf Leben und Tod wird. Reger spricht
pathetisch von Notwehr gegen die Alten. 1)ie analytische Operation ist
nichts als eine instinktive Abwehrgeste, eine Uberlebensstrategie: Wir
miissen Bach hiren und héiren, wie er scheiteri, Beethoven horen und ho-
ren, wie er scheitert oder: Nur die Biicher lieben wir in Wahrheit, die kein
Ganzes, die chaotisch, die hilflos sind (29). Im Umkehrschluss widerlegt
dies a limine den Satz: Kein Werk in diesern Museum ist fehlerfrei (30),
der gleichzeitig zur Methode geadelt wird. Reger vermeidet mit dieser
Negations- und Destruktionshaltung, die er als fotales Lesen bzw. An-
schauen, als einen auf das Totale gerichtete|n] Zersetzungsmechnismus
bezeichnet, das Schicksal Wertheimers in Der Untergeher, die Tatsache,
dass Glenn Goulds Grofartighkeit uns vernichtet.

% Huber/Schmidt-Dengler, Afte Meister (wie Anm. 1), 8. 244,
S Thomas Bernhard, Der Untergeher, hg. von Renate Langer, Frankfurt a. M. 2006
(= Werke 6), 8. 75.
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Inihrer verzweifelten Qutriertheit gemahnt diese Strategie, wie gesagt,
an Harold Blooms ddipale ,,Einflussangst®, insbesondere an die Figur des
,Clinamen*, der Abweichung von der Falllinie des ,starken®, des Uber-
Dichters. Auch sie greift zu Strategien der , kreative[n] Korrektur” und
der ,,Fehlaneignung“,” um - wie es schon bei Bloom heifit - ,,den Feh-
ler [zu] finden, der nicht da ist*“.” Bei Bernhard ist diese Strategie zwei-
schneidig: Sie reduziert nicht nur die Kunst zur Karikatur, sondern unter-
gribt auch die zwischenmenschlichen Beziehungen. Aus Kunsthass* folgt
Menschenhass. Kunst, bilanziert Reger denn auch, ist nicht fiir die totale
Betrachtung und fiir das totale Horen und fiir das totale Lesen gemacht
(45). Sie ist ein pharmakon im Doppelsinn des Wortes, Gift und Gabe.
Obwohl die ,Alten Meister* keinen lebenden Menschen ersetzen, miissen
wir zu den Alten Meistern [...} gehen, um weiterexistieren zu kdnnen (130),
Regers kritische Methode lisst Konstellationen der Literaturgeschichte
wieder aufleben. Sie dhnelt den Auseinandersetzungen um ,offene’ und
,geschlossene’ Formen, wie sie um 1800 zwischen Klassizisten und Ro-
mantikern gefiihrt wurden. Gegen ein Ideal, dem das Kunstwerk als ein
»in sich selbst Vollendetes*** erscheint, wird die frithromantische Position
des Fragments bezogen, gegen die inhumane Totalitét, in der das Schone
»hnichts als des Schrecklichen Anfang™ ist, wird die Partei des kiinstlichen
Torsos ergriffen, einer versehrten Kunst das Wort geredet, der Bernhards
nicht selten versehrte oder verstiimmelte Protagonisten {(Kalkwerk, Ein
Fest fiir Boris) korrespondieren. Dem Dogma von der ,,Enthumanisie-
rung® der modernen Kunst,> die durch Stilisieren das ,Wirkliche defor-
mier[t], stellt Reger das Programm einer humanen Kunst gegenliber, die,
selbst deformiert, zum Trostanker einer deformierten Wirklichkeit wird.

Mit der Anspielung auf Adornos Minima moralia ist die Frage nach
der Stellung Regers im kunstphilosophischen Horizont gestellt. Wenn
Reger sich gegen das Ganze und das Vollkommene wendet (27), so steht
dies nicht nur in der Tradition der Frithromantik, sondern bezieht eine in
der Asthetik der radikalen Moderne kanonische Position: ,,Die einzigen
Werke heute, die zihlen, sind die, welche keine Werke mehr sind.*** Re-

5

Bloom, Einfluss-Angst (wie Anm. 26), S. 29 bzw. 30,

%2 Ebd.,, S. 31.

% Im Sinne von Karl Philipp Moritz’ Schrift Uber den Begriff des in sich selbst Voll-
endeten, in: ders., Werke in zwei Bédnden, Bd. 1, hg. von Jiirgen Jahn, Berlin/Wei-
mar 1973, S. 203-211.

% 8o Hugo Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik. Von der Mitte des neunzehnt-
en bis zur Mitte des zwanzigsten Jahrhunderts, Hamburg 1956, 8. 168-172.

% Adorno, Philosophie der neuen Musik (wie Anm. 40), S. 37, Diese Lesart wird

modifiziert und relativiert durch Peter Biirger, Theorie der Avantgarde, Frankfurt

a.M. 1974, der seinerseits (S. 76-80) die ,,Problematik der Werkkategorie® als Sig-

num moderner (= avantgardistischer) Kunst erhebt; diese radikale Avantgarde ist

E
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gers kritische Asthetik wiederholt die Kritik am geschlossenen, ,,runden
Werk**®, wie sie seit Adorno die Diskussion bestimmte. Reger ist gleich-
sam ein Adorno redivivus — in nahezu jeder Hinsicht: von der Grundhal-
tung ,bestimmter Negation®, der Konzentration auf die Philosophie der
Musik, von den Diskussionen um Kitsch und Jargon, ,, Kulturindustrie*
und Kunstbetrieb,*” um Jugendstil und Avantgarde tiber die Stifter- und
Heidegger-Kritik (Der Jargon der Eigentlichkeit) bis hin zum Votum fiir
das Fragment als einzig verbliebener Kunstform verweisen alle Partikel
dieser Universalkritik der Kunst und der Kiinste auf das Werk Ador-
nos, dessen &sthetische Schriften nicht zuletzt auch ein Reservoir jener

Biirger jedoch — 1974 — bereits ,historisch™ (8. 79). Zehn Jahre spiter zeigt Alre

Meister an der Figur Regers, dass die Forderung nach Auflosung des Werkgan-

zenin der ,postavantgardistischen Phase* (Biirger S. 78) selbst ironisch dementiert

wird. Die strukturelle Ironie an Bernhards Texten besteht darin, dass sie in ,,post-
avantgardistischer” (postmoderner) Perspektive die avantgardistische Position
selbst ironisieren, indem sie das Scheitern bzw. Verweigern von SchlieBung selbst
zum Gegenstand eines am Ende ,geschlossenen’ Werkes machen. Die Vollendung
des Werkes steht — umgekehrt - unter der Bedingung des Verzichts auf (qualitative)

Vollendung. Dieses Reslimee wird schon am Ende des Romans Das Kalkwerk ein-

dringlich gezogen. Konrads Wahnsina bestehe in seinem fortgesetzten Warten auf

den optimalen Zeitpunkt dafiir, die Studie durch folgerichtige konzenirierte Nieder-
schrift verwirklichen zu kénnen. Thomas Bernhard, Das Kalkwerk, hg. von Renate

Langer, Frankfurt a. M. 2004, S. 20 (= Werke Bd. 3), 8. 230f. Dagegen fordert der

letzte Satz entschieden die Furchtlosigkeir vor Realisierung, vor Verwirklichung,

Furchtlosigkeit einfach davor, seinen Kopf urplitzlich von einem Augenblick auf

den andern auf das riicksichtsloseste um- und also die Studie auf das Papier zu

kippen (ebd., S.231).

Theodor W. Adorno, Asthetische Theorie, hg. von Rolf Tiedemann, Frankfurt

a.M, 1970 (= Gesammelte Schriften 7), S. 279: .Der Vorrang bedeutender Frag-

mente, und des fragmentarischen Charakters anderer, fertiggestellier, vor den run-

den Werken mag daher riithren.* Gleichlautend im musikalischen Kontext — dem

Wirkungsbereich Regers - eine Stelle aus der Philosophie der neuen Musik (wie

Anm. 40, 8. 36): ., Musik hat unterm Zwang der eigenen sachlichen Konsequenz die

Idee des runden Werkes kritisch aufgeldst und den kollektiven Wirkungszusam-

menhang durchschnitten.”

37 Dass Bernhard hier ,beinahe wortlich* aus Adornos und Horkheimers Dialektik
der Aufklirung ,zu zitieren"” scheint, bemerkt etwa Harald Haslmayr, Komédianti-
sche Verzweiflungen. Motive dsthetischen Denkens in Thomas Bernhards Komddie
JAlte Meister', in: Die Musik, das Leben und der Irrtum. Thomas Bernhard und
die Musik, hg. von Otto Kolleritsch, Wien/Graz 2000 (= Studien zur Wertungsfor-
schung 37), 5. 70-85, hier S. 77. Haslmayr (S. 79) fiihlt sich insbesondere an ,,Ador-
nos Rede von der, Liquidation der Sonate* {auf Alban Berg] oder an die , Interpre-
tation des Scheiterns bei Mahler als ein geschichtliches Gelingen in einem hoheren
Sinn® erinnert. Vgl. auch Otto Kolleritsch, Die Musik, das Leben und der Irrtum,
im gleichnamigen Sammelband, §. 10-20, der im Hinblick auf Der Untergeher be-
tont, ,,dass sein Werk zu einer die Stringenz der Adornoschen Thesen gewaltig be-
bildernden Aufdeckung wird” (S. 17).
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Diskreditierungssemantik darstellen, auf die Reger zuriickgreift: von
Schwachsinn, Stumpfsinn bis hin zur Kitsch u.a.m. — ganz abgesehen
von der intransigenten Attitiide ,totaler® Kritik, die in der Kunst- immer
die Kulturkritik einschlieBt.™ Wie in Bernhards Roman wird ja ,,auch in
der Frankfurter Schule der Zerfall gelehrt“. Schon in der Asthetischen
Theorie regiert das Ineinander von ,analytischer Schirfe und normativ
fundierter Universalkritik“,*® unterlegt vom Basso continuo der Polemik
und der Verwerfung - teilweise mit demselben apodiktischen Lexikon.
Auch Reger sucht der Kunst gegeniiber jenen ,,archimedischen* Punkt
zuriickzugewinnen, den Adorno in Kulturkritik und Gesellschaft fiir
eine ,transzendente Methode, die aufs Ganze geht“® reklamiert hatte.
Auch Regers Kritik an den ,Alten Meistern® zielt auf das ,affirmative
Wesen der Tradition®,%? ihre falsche Harmonie und Versthnlichkeit. So
scheint Bernhards Text bruchlos an Adornos Essay Uber Tradition anzu-
kniipfen, in dem diese Tradition als ,,Kitt* und ,,verordnete[r] Trost*“®* de-
struiert wird. Moderne Kunst dagegen, so heifit es dort, fiihle das ., Aus-
gehohlte, Fiktive der traditionalen Momente®; gerade die ,.bedeutenden
Kinstler schlagen es wie Gips mit dem Hammer weg“,*' ganz in der Art,
wie Konrad, der Protagonist im Roman Das Kalkwerk (1970), die letzten
Schnérkel seines Riickzugsortes als Kennzeichen zweier geschmackloser
Jahrhunderte abschligt:

Die Schndrkel, die, bevor er das Kalkwerk gekaunft habe, da und dort am gan-
zen Kalkwerk gewesen wiren, Kennzeichen zweier geschmackloser Jahrhun-
derte, habe er, so Konrad zu Wieser, enifernen lassen, alle Schnérke! sofort,
zu einem Grofiteil habe er diese Schnorkel mit seinen eigenen Hinden aus
den Weinden heraus- und von den Wiinden heruntergerissen, herausgebrochen
und herausgeschlugen und herausgerissen und heruntergeschlagen und her-
untergebrochen und heruntergerissen.®

Wie Adorno wendet sich Reger gegen die ,falsche Positivitit“s® einer
Tradition, die sich in der Pritention von Geschlossenheit und Klassizi-
tit ausdriickt. Wenn es im offiziellen Fiihrer durch das Kunsthistorische

* Vgl. Georg Bollenbeck, Eine Geschichte der Kulturkritik. Von J.J. Rousseau bis G.

Anders, Miinchen 2007, 8. 263--269.

Ebd., S. 267.

Ebd., S. 268.

Theodor W. Adorne, Kulturkritik und Gesellschaft, in: ders., Kulturkritik und Ge-

sellschaft I/11, Frankfurt a. M. 2003 (= Gesammelte Schriften 10.1), S. 26.

% Theodor W. Adorno, Uber Tradition, in: Kulturkeitik und Gesellschaft (wie
Anm. 61}, S. 310-320, hier 8. 318,

® Ebd., §. 312.

% Ebd., S.311.

® Bernhard, Das Kalkwerk (wie Anm. 54), §. 20.

% Adorno, Asthetische Theorie (wic Anm. 56), S. 238.
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Museum heit: ,,.Die Habsburger als grofie Herren liebten das Vollende-
te, nicht das manchmal ungeschickt Werdende. Nicht das Exzentrische
war gefordert, sondern das tiberlegen Disponierte, das selbstverstéindlich
Elegante*,”” so widerspricht dies einer Auffassung, die auf die ,,Male der
Zerriittung*, das Stigma als ,, Echtheitssiegel von Moderne* zielt:** ,,Die
Produzenten bedeutender Kunstwerke sind keine Halbgotter, sondern
fehlbare, oft neurotische und beschidigte Menschen®,” dies deckt sich
mit Bernhards Erkenntnis: Alle diese sogenannten alten Meister sind ja
Gescheiterte (188). Beide — Reger wie Adorno — ziehen daraus dieselbe
Konsequenz: ,, Kunst obersten Anspruchs dréngt iiber Form als Totali-
tit hinaus, ins Fragmentarische®,” dem .,in sich selbst Vollendeten® wird
die Prozessualitiit eines Kunstwerks entgegen gehalten, das sich selbst als
Fragment stigmatisiert und so , Kritik am Gelingen*”' artikuliert. Von
dieser geteilten Primisse aus gelangen Adorno und Reger zu einer Viel-
zahl gleichlautender Urteile — etwa iiber den notorischen Stifter. Schon
Adorno hatte Stifter in der Asthetischen Theorie zum ,,Abgott eines
edel-retrospektiven Birgertums® gestempelt und in die Nahe von Kitsch
und Kunstgewerbe geriickt: ,,Wer heute noch, wie Stifter etwa, ins Gegen-
stiindliche sich versenkte und Wirkung zdge aus der Fiille und Plastik des
demiitig hingenommenen Angeschauten, wire gezwungen zum Gestus
kunstgewerblicher Imitation.“’” Besser lieBe sich Ton und Tenor der Stif-
ter-Schelte bei Bernhard nicht zusammenfassen. Dies gilt zumal fiir die
»Stifter-Imitatoren und Hebbel-Ausleger”, die schon Adorno ins Kreuz-
feuer nimmt, allemal gilt es fir den , Jargon der Eigentlichkeit®, tiir die
Kritik am Jugendstil sowie fiir die Ausfille gegen den , Giftstoff* Kitsch
und die ,.Staatskunst®, zumal jedoch fiir die Philosophie der Musik.

4. Der Familienroman des Kritikers

Und dennoch: die Engfithrung von Reger/Bernhard und Adorno er-
schliefit nur dann einen Sinnhorizont des Textes, wenn wir ihre dialekti-
sche Funktion und Position im Argumentationsgefiige richtig bewerten.
Denn Bernhards Umgang mit den kritischen Vorgaben der kritischen
Theorie ist selbst wiederum dialektisch: Auch und gerade die Aversion

8 Kunsthistorisches Museum Wien. Fithrer durch die Sammiungen, Wien 1988, 5. 234,

% Adorno, Asthetische Theorie (wie Anm. 56}, S. 41.

# Ebd., §. 256.

0 Ebd., 8. 221.

Ebd., S. 240.

2 Theodor W. Adorno, Standort des Erzdhlers im zeitgendssischen Roman, in: ders.,
Noten zur Literatur, Frankfurt a.M. 2003 (= Gesammelte Schriften 11}, S 41.
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gegen die Tradition und ihre Autoritit steht gleichsam in spitzen Klam-
mern, unter dem ironischen Vorbehalt ambivalenter Familiendhnlichkei-
ten. Ironisch und tragisch ist es etwa, wenn der unversohnliche Jugendstil-
kritiker (die Jahrhundertwendemalerei ist nur Kitsch und liegt mir nicht;
S. 158) in einer Wohnung gefangen ist, die von seiner verstorbenen Frau
in einem Akt subversiver Auflehnung zu einem Museum eben jener
verhassten Jahrhundertwendekunst verwandelt wurde, ein Kunst-Ge-
féngnis, in dem Schiele und Klimt, Otto Wagner und Adolf Loos domi-
nieren. Diese Gefangenschaft und Befangenheit des kritischen Kiinstlers
im Gehéuse einer ,falschen‘ Tradition wird schon im und am Namen des
Protagonisten sinnfillig, der fiir einen Musikkritiker und Philosophen
—man denke an Adornos Philosophie der newen Musik — nicht zweideuti-
ger hiitte gewihlt werden kdnnen. Dieser Name stellt den Bezug zu Max
Reger (1873-1916) her, zu jenem Komponisten also, dem noch die neuere
Forschung ,.ein altmeisterliches Verstindnis von Kunst*™ attestiert - in
qualitativer wie quantitativer Hinsicht. Dieser Max Reger selbst hat stets
betont, ,,dass ein wahrer Fortschritt nur kommen und erwartet werden
kann auf Grund der genauesten und liebevolisten Kenntnis der Werke de-
rer ,von gestern*“™, durch die er — Reger — ein ,kleinstes Nullchen*™ zur
Weiterentwicklung der Musik beizutragen hoffte, Die zahlreichen Varia-
tionszyklen (zu Mozart, Beethoven, Telemann) belegen diese Traditions-
beziechung und -bediirftigkeit des Reger’schen Werkes, sie beférdern ein
.postmoderne[s]* Nebeneinander von barockem Gestus und zeitgendssi-
schen Stilelementen™. Es ist keineswegs zufillig, wenn Bernhard in der
publizierten Fassung des Romans seinen Salzburger Lehrer Theodor W.
Werner, der in einer erhaltenen Notiz als Protagonist erscheint,” gegen

™ Susanne Popp, Art. Reger, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine
Enzyklopidie der Musik [...], zweite, neubearb. Ausg., Bd. 13, hg. von Ludwig Fin-
scher, Stuttgart/Weimar 2005, Sp. 1402-1433.

M Musik und Fortschrirr (Leipziger Tagblatt Nr, 165 vom 16.6.1907); abgedruckt in
Hermann Wilske, Max Reger — zur Rezeption in seiner Zeit, Wiesbaden [u.a.) 1995,
§.355-357, hier §. 357.

™ Der junge Reger. Briefe und Dokumente vor 1900, hg. von Susanne Popp, Wiesba-
den 2000, 5. 246.

S Popp, Art. Reger (wie Anm. 73), Sp. 1411.

™ Vgl. Huber/Schmidt-Dengler, Alte Meister (wie Anm. 1), S, 207f. Vgl. den Pas-
sus {iber Werner in Der Keller. Eine Entzichung, Salzburg und Wien 2007 (zuerst
1976), S. 92: Werner, der Musikwissenschaftler aus Hannover, der, wie an anderer
Stelle schon angedeutet, im Krieg seinen ganzen Besitz, aber nicht seine Liebens-
wiirdigkeit verloren hatte, ging nach jedem Konzert an den spiiteren Nachmitta-
gen mit einer feinsduberlich mit der Hand geschriebenen Kritik, mit einem kleinen
Meisterwerk, wie ich heute weif3, aus der Pfeifergasse itber den Mozariplatz und
durch die Judengasse und itber die Staatsbriicke und in die Paris-Lodron-Strafle in
die Zeitungsredaktion des Demokratischen Volksblatts, das seine Gedanken, die
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Max Reger tauscht. In der Tat ist Reger kein Unbekannter in Bernhards
Werk: Schon im Roman Beton (1982) — also nur drei Jahre vor den Al-
fen Meistern — nimmt der Musikschriftsteller Rudolf neben vielen ande-
ren gescheiterten Projekten auch eine Arbeit {iber Reger in Angriff, die
freilich nur zu den — sdmtlich missgliickten — Ablenkungen von meinem
Hauptthema zahlt,™ einer Studie iber Felix Mendelssohn Bartholdy, und
aus Selbstunvorsichtigkeit, wie es heiit, verloren geht.” Wie gut ist es,
Nietzsche und Schonberg, ganz zu schweigen von Reger, nicht heratis-
gegeben zu haben.® Regers Schaffen wird in seiner Ubergiinglichkeit am
Wendepunkt zur Moderne® bis heute kontrovers diskutiert. Wie sein Na-
mensvetter bei Bernhard ist er als Meister in der Fugenkunst (301f.) her-
vorgetreten, aber auch mit Kompositionen, die schon durch den Titelzu-
satz: im alten Stil ihre notorische ,, Januskdpfigkeit“® zwischen Tradition
und Moderne signalisieren. Neben einer Suite oder Duos im alten Stil gilt
dies vor allem fiir Regers Konzert im Alten Stil (1912).%

Die kritische® Philosophie der Neuen Musik hat diese Januskopfig-
keit immer wieder, zumeist kritisch, herausgestellt; am eindringlichsten
Ernst Bloch, der den Komponisten in Der Geist der Utopie als ,,die unba-
chischste aller nur denkbaren Erscheinungen® und als ,.geborene[n] An-

immer die auflerordentlichsten Gedanken gewesen sind, abdruckte. Er war nichis

weniger als ein Musikwissenschaftler und Philosoph ... Er, Werner, war immer kor-

rekt in einen mafigeschneiderten Anzug mit Weste gekleidet gewesen, und er hatle
grofien Wert auf blankgeputzte Schuhe gelegt, und er trug eine Taschenuhr mit einer
auffallend langen Kette in der Weste.

Themas Bernhard, Beton, hg. von Martin Huber und Wendelin Schmidt-Dengler

(= Werke 5), Frankfurt a. M. 2006, S. 32.

* Ebd., S. 52: Es war mir gerade in Palma mdiglich gewesen, die entscheidenden Noti-
zen iiber Reger zu machen, die ich allerdings spiter verloren habe, ich kann bis heu-
te nicht sagen, wo, eine zwei Monate lange Geistesansirengung durch eine Selbst-
unvorsichtigkeit zunichte gemacht, unverzeihlich.

% Ebd., §. 33. )

8 Vgl die Dokumentation Max Reger: Am Wendepunkt zur Moderne. Ein Bildband
mit Dokumenten aus den Bestinden des Max-Reger-Instituts, hg. von Susanne
Popp, Bonn 1987,

% Popp, Art. Reger (wie Anm. 73), Sp. 1424,

8 In einem Brief an Herzog Georg 11. von Sachsen-Meinigen, dem der Komponist
sein op. 123 gewidmet hat (Brief vom 26.4.1912), gestattet sich Reger, Ew. Hoheit
unierthinigst darauf aufmerksam zie machen, dass ich in diesem Werke, wieder eine
alte wundervolle Form beleben werde, die seit Hindel ,Concerti grossi* Bach’s 6
Brandenburgischen Concerten nicht mehr bebaut® worden ist — also fast 200 Jah-
re sozusagen ,verloren' war. Michael Miarker, Max Regers Konzert im alten Sl
op. 123, in: Reger-Studien 6. Musikalische Moderne und Tradition. Internationaler
Reger-Kongress Karlsruhe 1998, hg. von Alexander Becker, Gabriele Geféller und
Susanne Popp, Wiesbaden/Leipzig/Paris. (= Schriftenreihe des Max-Reger-Insti-
tuts Karlsruhe 2000), 8. 201-211, hier 8. 201.
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lehner und Variationenkiinstler” bezeichnet: ., Er ist nichts, er hat nichts
als eine Fingerfertigkeit hoherer Ordnung, und das Emporende daran
bleibt, dass er doch nicht nur nichts ist, ein Quell der bestdndigen frucht-
losen Irritierung™.* Adorno, der diesen Passus in extenso zitiert, hat in
einer Rezension aus dem Juni 1927 an Regers Musik ,,dic Innerlichkeit
im Schutz der toten Formen® kritisiert und betont: ,,seine Musik treibt
nicht kritisch iiber die herrschende Schicht hinaus, sondern versteckt sich
vor threm Diktat im Vergangenen.* Die Kritik der ,alten Meister‘ durch
eine Figur, die schon im Namen an den ,Altmeister* des ,alten Stils* er-
innert, unterstreicht einen Willen zur dialektischen Selbstdistanz. Sie be-
zeugt eine ,,Hinwendung zu Ironie und Selbstkritik“,* die eine ,Wende-
situation in Bernhards Schaffen*® seit Mitte der Siebziger Jahre belegt.
Als fabula docet entnehmen wir dieser Distanzierungsfigur, dass es eine
Position jenseits der Tradition und in ,bestimmter Negation® zu ihr
nicht gibt. Bernhard, der radikale Moderne, ist in der Postmoderne ange-
kemmen. Kunst bleibt nun hoffnungslos verstrickt in Kunst, die ,neuen®
in die ,alten Meister’. Dieser Abschied vom archimedischen Punkt einer
transzendentalen Universalkritik kleidet sich bei Bernhard in genealo-
gische Modelle und Bilder. Alt und neu sind durch Deszendenz und Fa-
miliendhnlichkeit verbunden. Das Fiirchterliche ist ja, heifdt es am Ende
der Stifter- und Heidegger-Polemik, dass ich mit den beiden verwandt
bin, mit Stifter von der Mutiterseite her, mit Heidegger von der Vaterseite
her, das ist ja geradezu grotesk. [...] Selbst mit Bruckner bin ich verwandi
(60) — ebenso mit einem Erzbischof und einem Doppelmdérder (61), eine
interessante Mischung, sozusagen ein Querschnitt durch alles bin ich.
Regers Kunsthass’ ist mithin iibertragener, umgelenkter und objek-
tivierter Selbsthass. Tradition folgt, wie von Bloom beschrieben, dem
neurotischen Narrativ des Freud'schen ,,Familienromans®”, dessen Ziel es
ist, ,,die geringgeschitzten Eltern loszuwerden und durch in der Regel
sozial hoher stehende zu ersetzen“®® In diesem metaphorischen Sinne
ist der ,Familienroman’, den Reger seinem ,Sprachrohr® und Chronisten
Atzbacher diktiert, ein Aspekt im groBen Bernhard’schen Thema des
,Herkunftskomplexes‘, der in Alre Meister Autobiographie und Poetik

* Ernst Bloch, Geist der Utopie, Frankfurt a.M. 1971, §. 122, zitiert in: Max Reger:
Am Wendepunkt zur Moderne (wie Anm. 81), §.-155.

¥ Theodor W. Adorno, Musikalische Schriften VI. Opern- und Konzertkritiken.
Kompositionskritiken, Buchrezensionen, Zur Praxis des Musiklebens, Frankfurt
a.M. 1984 (= Gesammelte Schriften 19), S. 95.

% Hens, Triologie der Kiinste (wie Anm. 12), 8. 137.

¥ Manfred Mittermayer, Thomas Bernhard, Stuttgart/Weimar 1995, S. 98.

Sigmund Freud, Der Familienroman der Neurotiker, in: ders., Gesammelte Werke

(wie Anm. 37), Bd. 7, 8. 227-231, hier S. 229.
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zu einem Diskurs iiber die Unausweichlichkeit von Herkommen und
Herkémmlichkeit, Nachmachen und Nachahmen tberwoibt, Wenn Re-
ger entschieden betont; Die Eitern mufiten gestorben sein (66), damit der
Nachkomme leben kann, so gilt dies jenseits des Biographischen fiir den
dsthetischen Individuationsprozess; auch er lduft bei Bernhard auf eine
symbolische Verstiimmelung und Fragmentierung der Viter-imagines,
die Beschidigung des dsthetischen Ideal-Ichs, hinaus. Die Literaturge-
schichte ist die grofie Morgue wo jeder seine Toten aufsucht, die er liebt
oder womit er verwand! ist, hatte Heine in der Romantischen Schule ge-
schrieben.® Adorno wiederum nennt die Museen ,,Erbbegribnisse von
Kunstwerken®, welche zur ,Neuiralisierung der Kultur® fithrten.*® Bei
Bernhard, so liefle sich schlieBen, wird das Museum zum Ort des ,Un-
heimlichen’, an dem sich die Begegnung mit dem Eigenen und Einheimi-
schen, das Familientreffen mit der verdriingten Tradition ereignet und in
den verzweifelten und vergeblichen Versuch miindet, ,,das eigene Selbst
neu zu erzeugen, das eigene grofle Original von sich selbst zu werden®.”
Die tragische Dialektik (oder dialektische Tragik) der Bernhard’schen
Kunst-Helden besteht indes darin, dass dieser Anspruch notwendig
scheitern muss — ebenso wie der Versuch, der eigenen Genealogie zu ent-
kommen: Dem Herkommen und der Verwandischaft kann man kaum
entflichen, ebenso wenig wie dem eigenen Namen: ,Wir sind ja diese Ver-
wandtschafi [...] ich in mir bin ja alie zusammen® (63£.). Mit dieser Ein-
sicht vollzieht Reger exemplarisch den Schritt vom Pathos der Negativi-
tit, wie es den Diskurs der radikalen Moderne prigt, zur halb ironischen
halb resignativen Einsicht in die Unausweichlichkeit von Herkunft und
Herkommen — auch in aestheticis. Nur wenige (vier) Jahre zuvor hatte
Eco diese Einsicht in die Familiendhnlichkeit als Grundlage postmoder-
nen , Kunstwollens“? erklart: ,,I1 mio scrittore ideale post-moderno non
imita e non ripudia né 1 suoi genitori novecenteschi né i suoi nonni otto-
centeschi. Ha digerito il modernismo, ma non lo porta sulle spalle come
un peso.?

% Heinrich Heine, Romanrische Schule, in: ders., Samdliche Schriften, hg. von Karl

Pérnbacher, Minchen 1971, hier Bd. 3.3, hg. von Klaus Briegleb, 8. 372f1.

Theodor W, Adorno, Valéry Proust Museum (1953), in: ders., Kulturkritik und Ge-

sellschaft (wie Anm. 61), S. 181.

Bloom, Einflussangst (wie Anm. 26), S. 58.

2 Eco, Postille (wie Anm. 9), 8. 528 (Deutsch im Original).

** Ehd., §. 530: ,,Mein idealer postmoderner Schriftsteller imitiert weder seine Eltern
aus dem 19. noch seine GroBeltern aus dem 18. Jahrhundert, er lehnt sie auch ab.
Er hat die Moderne verdaut, aber er triigt sie nicht wie eine Last auf den Schuliern
herum.* (Ubs. I.R.}
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