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inchangée. Cela répond, nous I'avons dit, a la fois a une conception sacralisée de
Ihistoire et 3 des perspectives idéologiques.

L'une des conséquences de cette maitrise du temps eschatologlque est que l'es-
prit médiéval se montre par nature hostile a ce que nous qualifions aujourd’ hui
de progrés. Cela ne signifie pas qu’il refuse toute innovation technique, mais que,
fondamentalement, la société est immuable. Lordre est figé, car voulu par Dieu, et
toute tentative de remise en cause de cet ordre équivaut a pécher contre Dieu. Les
conceptions eschatologiques qui mettent en exergue la situation actuelle, consi-
dérée sous un jour négatif, et laissent présager la venue de 'Antéchrist, « n‘offrent
aucun espoir de transformation profonde des conditions existantes*® ». Pour
'homme médiéval, seule compte la quéte ou la reconquéte de I’harmonie origi-
nelle, une harmonie perdue qui ne sera rétablie que dans la Cité céleste. Et cette
quéte de I'harmonie et de la paix exclut par nature toute idée de rupture, d’inno-
vation, de progrés ou de révolution.

46. Bernhard Topfer, « Eschatologie et millénarisme », Odile Demange (trad.), in Jacques Le Goff et
Jean-Claude Schmitt (dir.), Dictionnaire raisonné de I'Occident médiéval, Paris, Fayard, 1999, p. 362.
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Ordres menacés

et innovations littéraires :
les jeux carnavalesques de Niklaus Manuel
pendant la Réforme

Klaus RIDDER

La Réforme a Berne

En 1518 parvenaient a Berne les premiers écrits de Martin Luther. La méme
année, le pape Léon X envoya une lettre d’indulgence a la ville de Berne. Le
moine cordelier Bernhardin Samson de Milan arriva dans la cité, afin de mettre
en place le commerce des indulgences. Son activité était trés mal pergue, mais
on ne peut pas encore parler d’'un changement d’orientation de la ville en faveur
des idées réformatrices. Dix ans plus tard, le 7 février 1528, a la suite d’une dis-
pute publique, le Conseil bernois promulgua un édit, qui introduisit officiellement
la doctrine réforméet.

De plus, on se donna pour but de réorganiser les relations entre les autorités de
la ville et I'Eglise : la ville prit en charge la juridiction religieuse, la messe fut suppri-
mée, les images sacrées et les autels furent enlevés et un ordre réformé fut imposé
pour les actes liturgiques. On obligea les prétres a prononcer régulierement des
sermons au lieu de dire la messe. En outre, le célibat, les régles alimentaires et le
jetine furent abolis et les monastéres fermés. Les fondateurs de communautés et
de fondations religieuses purent disposer des patrimoines et des biens de celles-
ci. Du point de vue religieux, social et culturel, cette réorientation fut autant une
rupture radicale que le résultat d’une transformation a long terme.

1. Pour la Réforme a Berne, voir p. ex. 450 Jahre Berner Reformation. Beitrige zur Geschichte der
Berner Reformation und zu Niklaus Manuel, Berne, Historischer Verein des Kantons Bern, coll. « Archiv
des Historischen Vereins des Kantons Bern » {n°64/65), 1980-1981 ; Glenn Ehrstine, Theater, Culture
and Community in Reformation Bern, 1523-1555, Leyde-Cologne, Brill, coll. « Studies in Medieval and
Reformation Thought » (n° 85), 2002, p. 42-57 ; André Holenstein (dir.), Berns mdchtige Zeit. Das 16.
und 17. Jahrhundert neu entdeckt, Berne, Stampfli, coll. « Berner Zeiten » (n° 3), 2006.
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La période de 1518 & 1528 ne peut étre considérée comme un temps de renfor-
cement continu de la cause réformatrice et d’affaiblissement constant des valeurs
de la foi ancienne et de l'ordre établi. Les partisans des deux courants religieux
étaient approximativement en nombre égal, tant au Grand Conseil qu’au Petit
Conseil, les deux organes politiques de la ville. Durant ces années, il sembla a plu-
sieurs occasions que I'un ou l'autre camp allait prendre l'avantage. Mais I'atmos-
phére générale changea a plusieurs reprises. La situation était tendue, la confron-
tation marquée par de fortes émotions publiques et 'on croyait Fordre religieux et
social menacé par les croyances traditionnelles et réformatrices. On polémiquait
et on mobilisait. Le Conseil de la ville essaya de prévenir une escalade du conflit.
De surcroft, il était soucieux de garder le contrdle sur les affaires ecclésiastiques,
conquis au terme d’un long processus, méme aprés le renforcement du mouve-
ment protestant. On peut donc bien parler d’une situation d’ordre menacé.

A la téte du mouvement protestant de Berne ne se trouvait pas une person-
nalité charismatique unique. Apparemment, dans chaque organe décisionnel, un
groupe de conseillers municipaux représentait la position réformatrice. L'un de
ces représentants était le mercenaire, peintre, homme politique et auteur Niklaus
Manuel. Depuis 1510, il était membre du Grand Conseil et en 1528, apreés la fin de
la dispute de Berne, il fut élu au Petit Conseil. Lors de cet événement, il ceuvra en
quelque sorte comme animateur lors des discussions (en allemand « Rufer »). En
tant que membre du Petit Conseil, Manuel assuma, durant les années suivantes,
de nombreuses fonctions et missions diplomatiques. Il devint un représentant de
la réorientation religieuse de Berne et il utilisa les ressources politiques mises a sa
disposition pour imposer le nouvel ordre?.

Et pourtant, Manuel mobilisa déja contre I'ordre religieux traditionnel durant les
années précédant son mandat réformateur. Il se servit du jeu de carnaval comme
d’un média établi et de grande portée pour mettre en valeur les convictions des
réformateurs. Au printemps 1523, on donna les jeux Du pape et de sa prétraille
(Vom Papst und seiner Priesterschaft) ainsi que De 'opposition entre le pape et le
Christ (Vom Papst und Christi Gegensatz). Les représentations ont probablement

2. Pour la vie et oeuvre ainsi que le rdle de Manuel lors de Ia Réforme a Berne, voir Cdsar Menz et
Hugo Wagner (dir.), Niklaus Manuel Deutsch. Maler, Dichter, Staatsmann. Katalog des Kunstmuseums
Bern, cat. expo. (Berne, Kunstmuseum, 22 septembre au 2 décembre 1979), Berne, Kunstmuseum,
1979 ; Susan Marti (dir.), S8/dner, Bilderstiirmer, Totentdnzer. Mit Niklaus Manuel durch die Zeit der
Reformation, Zurich, Bernisches Historisches Museum — Verlag Neue Ziircher Zeitung, 2016.

trouvé un véritable écho parmi la population®. Cependant, peu de temps aprés,
le contexte changea a nouveau, car le troisiéme jeu de carnaval écrit en 1525 par
Manuel, Le marchand d’indulgences (Der Ablasskriimer), ne fut pas imprimé. C’est
notamment en raison de ces piéces que Manuel est considéré comme I'inventeur
du jeu de carnaval réformé*. Notre propos est d’analyser les relations entre les
éléments traditionnels et les éléments novateurs dans les jeux de Niklaus Manuel.

Les ordres menacés
Lorsqu’il s’agit des innovations et des bouleversements religieux et sociaux pro-

voqués par la Réforme, la recherche adopte souvent des positions extrémes : on
parle tant6t d’'une approche radicalement nouvelle, tant6t d’une transformation

3. Le chroniqueur bernois Valerius Anshelm écrit que les représentations de ces jeux ont trouvé un
trés grand intérét et que les piéces ont souvent été imprimées et largement diffusées : « Es sind ouch
dis jars zii grosser fardrung evangelischer friheit hie zi Bern zwei wolgelerte und in wite land nuzlich
ussgespreite spil, flirnemlich durch den kéinstlichen malermeister Niclausen Manuel, gedichtet und
offenlich an der krizgassen gespilet worden, eins, namlich der totenfrasser, berlierend alle misbriich
des ganzen babstims, uf der Pfaffen-Vassnacht, das ander von dem gegensaz des wesens Kristi Jhesu
und sines genGmten stathalters, des Romschen babsts, uf die alten Vassnacht. [...] Durch dis wunder-
liche und vor nie, als gotslasterliche, gedachte anschowungen ward ein gross volk bewegt, kristliche
friheit und babstliche knechtschaft 2 bedenken und ze underscheiden. Es ist ouch in dem evange-
lischen handel kum ein blechle so dik getrukt und so wit gebracht worden, als diser spilen » (« Cette
année également, en faveur de la liberté évangélique, ici a Berne, deux jeux trés érudits et utiles, dif-
fusés a travers tout le pays, composés a la perfection par l'artiste peintre Manuel, ont été représentés
en public dans la Kreuzgasse : I'un, a savoir le bouffeur de morts [= Du pape et de sa prétraille], abor-
dant tous les abus de la papauté dans son ensemble, pendant le carnaval des prétres [= 25 février] ;
l'autre, portant sur I'opposition entre le caractére de Jésus-Christ et son représentant officiel, le pape
romain, pendant le vieux carnaval {= 4 mars] [...]. A travers cette représentation spectaculaire et ja-
mais vue au préalable dans une forme pareitlement blasphématoire, une foule a été incitée a réfléchir
sur la différence entre la liberté chrétienne et la servitude papale. Et c’est pourquoi, dans la cause
évangélique, jamais aucun livre na aussi souvent été imprimé et si largement diffusé que l'ont été ces
jeux. »), Die Berner-Chronik des Valerius Anshelm, Berne, Historischer Verein des Kantons Bern, t. 4,
1893, p. 475. Sauf mention contraire, toutes les traductions de I'allemand sont de l'auteur de l'article.
4. Les jeux de carnaval de Manuel sont cités d’aprés I'édition : Niklaus Manuel, Werke und Briefe.
Volistdndige Neuedition, Paul Zinsli, Thomas Hengartner, Barbara Freiburghaus {éd.), Berne, Stampfli,
1999, p. 101-283 (avec des commentaires). Pour ces piéces, voir notamment : Peter Pfrunder, Pfaf-
fen, Ketzer, Totenfresser. Fastnachtskultur der Reformationszeit — Die Berner Spiele von Niklaus Ma-
nuel, Zurich, Chronos-Verlag, 1989 ; Glenn Ehrstine, Theater, Culture and Community in Reformation
Bern [...], op. cit., p. 90-113 ; Heidy Greco-Kaufmann, « Niklaus Manuel, der Fastnachtspieldichter »,
in Susan Marti (dir.), Sé/dner, Bilderstiirmer, Totentdnzer [...], op. cit., p. 72-77.
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progressive. Il existe assurément des argumentations plus nuancées®, mais ces
positions extrémes sont toujours défendues. Nous renongons ici a approfondir
davantage de telles directions de recherche, pour envisager la situation & travers le
modele théorique des « ordres menacés », mis au point par le SFB 923 de Tibin-
gen®. Nous appréhenderons les années 1518-1528 a Berne comme une période ou
les ordres sont fortement remis en cause, et analyserons les jeux de carnaval de
Niklaus Manuel comme un « thééatre de menace » (« Bedrohungstheater »). Nous
entendons par 13 des formes de thédtre se référant implicitement et explicitement
3 des ordres religieux ou sociaux considérés comme menacés, et qui relevent de
modéles de composition particuliers’.

Qu'est-ce qui est caractéristique d’une situation d’ordre menacé ? Selon la
conception du SFB 923, les ordres sont menacés si des acteurs contemporains sont
persuadés de ne plus pouvoir se fier a des formes d’action bien établies et qui leur
sont familidres. Une telle inquiétude suscite des formes de communication parti-
culigres, qui traitent des sources de la menace ou des possibilités de la surmonter.
Cette communication liée a la menace est empreinte de fortes émotions et écarte
éventuellement d’autres thémes.

Une forte évolution des émotions publiques, le sentiment que le temps donton
dispose s'amenuise, ainsi que la priorité donnée 3 la communication sur la réalité
méme de la menace ménent également & une nouvelle évaluation des situations.
Les ordres menacés sont, de ce fait, des moments et des espaces-temps durant

5. Une position plus modérée est prise par Berndt Hamm qui combine les catégories « recommence-
ment sans présuppositions » et « transformation accélérée » pour ainsi parvenir aux différenciations
nécessaires dans les domaines spécifiques, comme par exemple dans le champ de la ritualité ou de
Iéconomie du Salut. Concrétement, il propose quatre catégories : (1) bouteversement, (2) change-
ment avec des éléments amplificateurs/accélérateurs, (3) changement dans le sens d’une transfor-
mation progressive a long terme, sans éléments amplificateurs/accélérateurs et (4) innovation au
sens propre ; voir Berndt Hamm, « Wie innovativ war die Reformation ? », in Andreas Holzem (dir.),
Normieren, Tradieren, Inszenieren. Das Christentum als Buchreligion, Darmstadt, Wissenschaftliche
Buchgeselischaft, 2004, p. 141-155.

6. Le SFB 923 « Ordres menacés » est un programme de recherche de Puniversité de Tiibingen financé
par la DFG (Deutsche Forschungsgemeinschaft).

7. Pour la conception du SFB 923 « Ordres menacés », voir les articles dans le recueil : Ewald Frie,
Mischa Meier {dir.), Aufruhr - Katastrophe — Konkurrenz — Zerfall. Bedrohte Ordnungen als Thema der
Kulturwissenschaften, Tibingen, Mohr Siebeck, coll. « Bedrohte Ordnungen » {n° 1), 2014, Mischa
Meier a analysé des questions comparables & celles traitées dans la présente contribution dans des
études historiographiques : Mischa Meier, « Xyngraphein — Historiographie und das Problem der Zeit.
{Uberlegungen zum Muster der “Verdichtung” in der européischen Historiographie », Historische
Zeitschrift, n° 300, 2015, p. 297-340.

lesquels peuvent se former de nouvelles idées et de nouvelles possibilités d’action.
De telles situations trouvent un écho dans des textes narratifs, des ceuvres litté-
raires, ainsi que des représentations théatrales. On y débat de ces anciens ordres
désormais fragilisés, tout comme de la reconfiguration d’un nouvel ordre. L'analyse
de situations d’ordres menacés peut, en conséquence, contribuer a la compréhen-
sion des innovations esthétiques®.

Pour les partisans de l'ancienne foi, les nouvelles idées de la Réforme sont
pergues comme une menace massive de I'ordre religieux et social en vigueur. Du
point de vue réformateur, ancien ordre religieux est représenté comme étant défi-
cient, conditionné par la maniére de vivre licencieuse du clergé et du pape. Ainsi,
I'adversaire confessionnel est assimilé a la menace pesant sur F'ancien ordre, et on
voit apparaitre des scénarios de menace antithétique. La reconfiguration que F'on
revendique pour la communauté chrétienne emprunte différentes directions. La
question de savoir si la communication de la menace durant la Réforme contribue
aussi au renouvellement des formes littéraires est un sujet controversé.

Le théatre de la Réforme

Deux phases peuvent étre distinguées dans 'histoire du drame a 'époque de la
Réforme et de I'ere confessionnelle : durant les premiéres années de la Réforme
naissent des piéces a tendance contestataire dirigées contre I'Eglise ancienne,
comme le sont les jeux de Niklaus Manuel. Cette tradition des jeux de carnaval,
mettant en scéne la Réforme, sera abandonnée peu aprés 1526°. Au cours de la
deuxiéme phase apparaissent des drames bibliques, des jeux moralisateurs et

8. Ewald Frie et Boris Nieswand, « “Bedrohte Ordnungen” als Thema der Kulturwissenschaften.
Zwolf Thesen zur Begrindung eines Forschungsbereiches », Journal of Modern European History
n° 15, 1, 2017, p. 6 : « “Bedrohte Ordnungen” sind Momente, in denen der historische Prozess sta'rke;
formbar wird, in denen neue Akteure auftreten, neue Ideen an Bedeutung gewinnen kénnen, neue
Handlungsskripte entwickelt werden kénnen. » {« Les “ordres menacés” sont des moments pe'ndant
lesquels le processus historique est plus influengable, de nouveaux acteurs apparaissent, des idées
nouvelles peuvent gagner en importance et de nouvelles fagons d’agir peuvent étre développées »).
9. Voir Eckehard Simon, « Fastnachtspiele inszenieren die Reformation. Luthers Kampf gegen Rom als
populdre Bewegung in Fastnachtspielzeugnissen, 1521-1525 », in Klaus Ridder (dir.), Fastnachtspiele
Weltliches Schauspiel in literarischen und kulturellen Kontexten, Tiibingen, Niemeyer, 2009, p. 115:
135. En 1531, le jeu de carnaval Lidoldtrie (« Abgétterei ») de Hans von Riite, autour della dame
Wirrwarr, est joué a Berne. Voir Hans von Riite, Sémtliche Dramen, Friederike Christ-Kutter, Hellmut
Thomke, Klaus Jaeger (éd.), Berne, P. Haupt, coll. « Schweizer Texte » (n° 1), 2000, p. 11-105.
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allégoriques, essayant de transmettre au plus grand nombre possible de couches
sociales la compréhension que les protestants peuvent avoir du message biblique.
A Berne, cette tradition débute en 1538 avec le drame Joseph de Hans von Riite™.

Le débat critique moderne sur les aspects novateurs du théatre réformé
démontre des formes de clivage similaires a la discussion sur les innovations
sociales ou religieuses de 'époque de la Réforme. D'un c6té (notamment dans la
recherche « catholique » un peu ancienne), on insiste sur la déchéance et la dégra-
dation des standards esthétiques que le théatre du Moyen Age tardif avait permis
d’atteindre. Mais, de I'autre c6té, on valorise au contraire ce qui apparait comme
une toute nouvelle approche, celle qui se manifeste par exemple dans les jeux de
Paques ou ceux de la Passion. La plus récente étude détaillée du drame protestant
par Detlef Metz fait totalement abstraction de la discussion sur les valeurs et se
concentre sur la dimension religieuse et théologique des piéces.

Nous prendrons ici seulement en considération la premiére phase de dévelop-
pement du théatre réformé. Le jeu de carnaval y est utilisé comme un instrument
permettant d’intervenir dans les affrontements religieux et sociaux. Les jeux de
Manuel marquent, comme I'écrit Eckehard Simon, « un tournant dans I'histoire
des jeux de carnaval en tant que moyen de communication public. Toutefois, ils
n’étaient ni les premiers, ni les seuls avec lesquels les activistes urbains du carnaval
partirent en campagne contre le pape, le commerce des indulgences, l'institution
monastique et les prétentions au pouvoir de I'Eglise romaine’? ».

10. Hans von Riite, Sémtliche Dramen [...], op. cit., p. 110-249. Pour le théatre de la Réforme a Berne,
voir la présentation d’ensemble de Glenn Ehrstine, « Theokratie und Theater. Die Indoktrination der
neuen Lehre im Schauspiel », in André Holenstein (dir.), Berns mdchtige Zeit [...], op. cit., p. 218-222.

11. Detlef Metz, Das protestantische Drama. Evangelisches geistliches Theater in der Reformationszeit
und im konfessionellen Zeitalter, Cologne-Weimar-Vienne, Bdhlau, 2013, p. 822 sq. : « Das protestan-
tische Drama ist als Medium der Theologen, der Lehrer und Pfarrer, besonders auch als Medium des
nach Vergewisserung suchenden, angefochtenen Pfarrerstandes wahrzunehmen. Dies erweist sich als
der hermeneutische Schliissel zum Verstéindnis des geistlichen Dramas, mindestens des konfessionellen
Zeitalters. » (« Le drame protestant doit étre considéré comme un médium des théologiens, des en-
seignants, et des prétres, particulierement aussi comme un médium utilisé par les prétres, dont la
situation est contestée, et qui sont en quéte d’une nouvelle assurance. Ceci s’avere &tre la clé hermé-
neutique pour comprendre le drame religieux, du moins a 'époque confessionnelle »).

12. Eckehard Simon, Fastnachtspiele inszenieren die Reformation [...], op. cit., p. 117 sq. : « einen
Wendepunkt in der Geschichte des Fastnachtspiels als &ffentliches Medium. Sie waren jedoch weder
die ersten noch die einzigen Fastnachtspiele, mit denen stédtische Fastnachtsaktivisten gegen den
Papst, den Ablasshandel, das Mdnchswesen und die Machtanspriiche der rémischen Kirche zu Felde

zogen. »

Il semble cependant problématique de considérer ce théatre contestataire
comme étant progressiste et critique, tandis que le théatre jésuite ultérieur, sui-
vant la méme logique, apparait comme régressif et réactionnaire?®. Mais en quoi
ces jeux sont-ils novateurs, et qu’est-ce qui peut au regard de la tradition du jeu de
carnaval étre considéré comme déja connu ?

Le jeu de carnaval réformateur

Les jeux de carnaval réformés doivent étre pergus comme révélateurs de
Fapparition d’'une menace pesant sur I'ordre existant. Les nouvelles idées religieuses
conduisent la société urbaine a un état d’insécurité : ia validité de I'ordre ancien est
remise en question, un ordre nouveau n'a pas encore été créé. On établit des formes
de communication dans lesquelles I'insécurité est mise en relation avec des sources
de menaces concrétes, et on envisage des mesures pour surmonter la menace.

Dans les jeux de carnaval de Niklaus Manuel, les abus de pouvoir des représen-
tants de 'ordre religieux ancien sont dénoncés, la situation actuelle est dramati-
sée et chargée d’émotions et I'on met en scéne, par contraste, d’autres possibilités
d’action. Cette mobilisation se déroule sous le couvert du carnaval, car les nou-
velles idées religieuses comportent effectivement une composante que I'on peut
sans doute qualifier de « socio-révolutionnaire'* ». L'état d’insécurité doit débou-
cher sur une prise de décision et une nouvelle communauté ayant sa propre identi-
té doit étre constituée. La représentation vise précisément a intégrer le public dans
cette nouvelle communauté.

Il faut se demander quelles stratégies développent les jeux pour présenter au
public un s‘cénario d’ordre menacé et pour transmettre I'idéal d’'une communauté
nouvelle. A cette fin, quatre procédés peuvent étre observés dans les pieces :
(1) la création d’une structure antithétique, afin d’exprimer ia menace actuelle ;
(2) la constitution d’une nouvelle communauté dont dépend le bien-étre social
et religieux de chacun ; (3) la représentation du présent comme moment de déci-
sion entre ordre ancien et ordre nouveau ; (4) I'évocation d’'une ambiance géné-
rale, dans laguelle coexistent la peur de la perdition et 'espérance du salut. Ces

1;. Concernant précisément cette problématique de valorisation, voir Detlef Metz, Das protestan-
tische Drama [...], op. cit., p. 30, note A.65.

14. Ceci explique pourquoi ils ont eu un si grand succés a Berne, mais pourrait aussi étre la raison pour
laquelle la piéce Le marchant d’indulgence, achevée en 1525, n'a plus été représentée.
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procédés seront par la suite concrétisés de fagon exemplaire dans le pren.ﬁerjeu de
Niklaus Manuel, Du pape et de sa prétraille. Mais en premier lieu il est important
d’évoquer enchainement des scénes qui constituent ce jeu de carnaval. .

Dans la « scéne des bouffeurs de morts » (« Totenfresser »), les funérailles d’'un
riche paysan donnent matiere 3 fustiger la mauvaise habitude que const?tugnt les
messes des morts et les messes anniversaires, et donc la politique d’exploitation du
pape et du clergé. La scéne suivante fait apparaitre le pape en tant que seigpeur de
guerre ovationné (« scéne de la garde du pape »). Celui-ci refuse de fournir toute
aide 3 Rhodes, fle pourtant menacée par les Turcs, et prépare au lieu de cela des
campagnes contre les régions chrétiennes (« scéne du chevalier de Rhodes »). Dans
la « scene des Paysans », sept paysans expriment leurs protestations contre les
agissements du pape. Saint Pierre déclare finalement que le pape n’es'.c\pas un\gou-
verneur, mais I'Antéchrist (« scéne des apdtres »). Dans les deux dernieres scenes,
les préparatifs de guerre du pape (« scéne du recrutement ») contrast.ent avec le
sermon final du prédicateur protestant Liipold Schiichnit (« Ne-craint-rien »).

La structure antithétique

Manuel congoit une structure antithétique dans la scéne d'introducﬁoln des
« bouffeurs de morts », en premier lieu du point de vue du pape et du clergé : ce:s
représentants de I'Eglise, vivant de débauche et de spoliation, se retrouvent fac?. a
face avec les simples laics (« das gmein volck », V. 97), qui, par peur de mettre en jeu
le salut de leur Ame, ne se révoltent pas contre le systeme des offices des morts, des
offrandes et des lettres d’indulgence (v. 5-12, v. 104 sq.). Dans une autodescription
empreinte d’orgueil, les clercs exposent leurs pratiques : ils éveillent Vespoir c.iu sz.:\Iut
et attisent la peur de I'enfer, leurs deux plus importants instruments de dommatupn.
l’achat de moyens d’'obtenir le salut abrege les souffrances de I'ame au purgatoire,
I'excommunication envoie quelqu’un définitivement en enfer (v. 59 sg., v. 76-79). On
préche le droit ecclésiastique plutdt que le saint Evangile, car ce dernie,r enseigne
(« Solt es nach Euangelischer wyf zugan », v. 71) une vie faite de pauv.rete et de sim-
plicité (v. 63 sg.). Si on le désire, C'est de cette maniere que l'on domine le mond:a :
telle est 'argumentation développée par le pape (v. 81), qui passe aux yeuz( des |:EIICS
pour un Dieu tout-puissant (« gwaltiger gott », v. 85) et entretient cette réputation.

Les personnages, dans la seconde partie, des « bouffeurs de morts »'montrent
cependant clairement que l'ordre religieux et social est menacé. On represente des

menaces qui dévoilent une situation trés tendue au sein de la société. La structure
antithétigue évolue a présent vers un face-a-face entre clergé et réformés®. Un
abbé (Adam Niemer-gnlg, « Adam Insatiable ») voit, par exemple, dans les mains
de tous les paysans les Ecritures saintes (« euangelischen schrifften », v. 348) : ces
derniers osent reprocher aux moines de s’engraisser comme des cochons dans les
monastéres, une institution ecclésiastique (v. 367-376) qui, tout comme le com-
merce des indulgences, ne trouve aucune justification dans les Ecritures (réplique
du prieur Alexander Relling, v. 379-404). Afin de surmonter les menaces venant
de l'intérieur de la société, les représentants de I'ordre ancien n’envisagent pas
d’autre solution que d’imposer le retour a la tradition par la violence. Ce ne sont
pas les préoccupations religieuses qui se retrouvent au premier plan, mais exclu-
sivement le maintien du pouvoir : « Ainsi nous faisons des laics des fous » (« So
machend wir die leyen zi narren », v. 230).

La scéne suivante, celle du « chevalier de Rhodes », déplace 'antagonisme struc-
turel de la piéce au niveau de la confrontation contemporaine entre monde chré-
tien et monde musulman. Le grand mattre des Hospitaliers de Rhodes, a travers un
chevalier accourant sur scéne, demande I'appui du pape dans son combat contre
les troupes musulmanes (v. 886-941). En 1522, I'année précédant la représentation
de la piéce, Rhodes était tombée aprés s'étre défendue durant six mois contre les
attaques. Le pape refuse son aide, au motif qu’il doit s’'occuper de I'expansion du
territoire papal a I'intérieur des régions chrétiennes.

15. Un vicaire (Joannes Fabler) se voit confronté a des paysans qui ont perdu la peur de I'excom-
munication et a des dignitaires ecclésiastiques, qui ont lu 'Evangile correctement et engagent avec
lui une virulente dispute sur le sujet (v. 174-210). Un prévot (Fridrich Gytsack) espére du pape une
interdiction de la nouvelle forme de prédication évangélique. Il devrait &tre défendu de précher autre
chose que l'idée selon laquelle seul le pape peut assurer le salut ou la damnation de I'dme (« der
papst allein vermag / Die sel in die hell vnd hymel zG bringen », v. 214 sq.). — La déclaration du doyen
(Sebastian Schind-den-puren), « Was han ich mit dem Euangely zschaffen / Es ist doch gantz vnd gar
wider vns pfaffen », (« ’Evangile ne me regarde pas, il est absolument dirigé contre nous, les prétres »
(v. 237 sq.), suggére que le droit canonique et les Evangiles sont mis en balance. — Un abbé {Mattern
Wetterleich) se plaint de la large diffusion de 'Ancien et du Nouveau Testament en langue allemande
a l'aide de 'imprimerie. Chaque paysan sachant lire pourrait se croire supérieur a un prétre ordinaire
{v. 269-272). — Un chapelain (Viric NiiBblust) se plaint que les laics déduisent de leur lecture des
épfitres de Paul la suppression du célibat et le mariage des prétres. Le caractére problématique d’'un
tel changement vient, selon lui, du fait qu’un prétre reste toute sa vie durant lié 3 une épouse, tandis
gu’une maitresse, devenue vieille et disgracieuse, pourrait sans problémes étre chassée (v. 313-342).
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Wir miiiend vns dep allwegen uben

Das wir gewiinnend land vnd liitt

Sunst so schatzt man den papst niit

Vnd hielt man mich nit mee fiir ein gott. (v. 975-978)

« Pour cette raison, nous devons partout faire des efforts afin de gagner des pays et
des gens. Autrement, on n‘aurait plus d’estime pour le pape et on ne me prendrait

plus pour un dieu. »

A la suite de cela, le chevalier de V'ordre des Hospitaliers qualifie le pape d’Antéchrist
(v. 1029) et établit un paralléle entre le rouge des habits ecclésiastiques et ia soif de
sang de ceux qui les portent (v. 1044-1055). Ce mode de pensée manichéen atteint
ainsi son expression la plus virulente : le pape personnifie les pires abus, tandis que
dans le Christ se concentrent toutes les valeurs positives.

Le paralléle entre le temps présent et Ihistoire biblique du salut donne lieu a une
autre scéne : ap6tre saint Pierre ne peut reconnaitre en ce pape aimant le faste et
avide de guerre son successeur et le considere méme comme un Turc ou un paien,
car il se déplace en chaise a porteurs (v. 1466-1477). Il s'étonne d’avoir légué au pape
le pouvoir de disposer de pays et de personnes trés riches, alors qu’il ne possédait
pourtant ni biens ni argent ; il est également incapable de se souvenir &tre un jour
allé a Rome (v. 1494-1503). Saint Paul et saint Pierre considérent comme incongru
le fait que le pape se désigne lui-méme comme étant le représentant du Christ, bien
qu’il ne préche et n'enseigne pas (v. 1696, 1720). Saint Paul exprime la certitude
que, le jour venu, Dieu révélera les agissements du pape et le jugera (v. 1735-1737).

La constitution d’une nouvelle communauté

Les jeux de carnaval réformateurs ne s’arrétent pas uniguement a la critique de
Fordre traditionnel. Il s’agit également pour eux de manifester I'idéal d’'une nou-
velle communauté religieuse et sociale. La représentation doit contribuer au déve-
loppement d’une identité collective pour les membres d’une telle communauté
et initier une transformation chez les spectateurs : d’exploités et de dupes, ils
deviennent des frondeurs, artisans de leur propre liberté et des chrétiens évangé-
liques. Dans la scéne des paysans, le personnage du prédicateur, Liipold Schiichnit,
fait pour la premiere fois son apparition : il est congu comme un lien entre les
évenements se déroulant sur scéne et la réalité des spectateurs. Le prédicateur
donne une image de ce qui devient possible si de simples laics réformés s’unissent

afin d’agir ensemble : cela débute avec I'histoire de 'émancipation du paysan Nickli
Zettmist (« Répand-le-fumier »), qui aprés avoir dit un mot irréfléchi, est excommu-
nié par l'autorité religieuse locale (« Kirchherr »} ; pour cette raison, il achéte une
It.ettre d’indulgence a la cathédrale de Berne, ce qui le met en situation de détresse
financiére, mais lui fait penser qu’if est sauvé, jusqu’au moment ol il est instruit de
I'inefficacité de I'indulgence par des personnes avisées :

Do ward ich gantz von zorn entriist
Vnd han den arf an brieff gewiist. (v. 1160-1161)

? ) 2
« Cela m’a tellement mis en colére, qu’avec la lettre je me suis essuyé le cul. »

Le commentaire de cette histoire par six autres paysans démontre ensuite de
facon programmatique les principes de la pensée et de I'action évangéliques : les
marchands d’indulgences auraient d{i étre jetés hors de la cathédrale, comme Jésus
Vavait fait avec les marchands du temple (v. 1196-1223) ; ce n’est pas I'acquisition
d’une indulgence, mais laction d’aimer son prochain qui est une ceuvre de la
volonté de Dieu (v. 1259-1262) ; ce n’est pas la domination des curés, mais I'au-
‘torit:é profane qui est voulue par Dieu (v. 1316-1322) ; il est légitime de payer des
lmppts aux autorités, mais pas au clergé {v. 1328-1335) ; le royaume des cieux
e’st justement ouvert aux pauvres (v. 1344-1353). Le discours final du prédicateur
r(?s.ur’ne ce programme dans une sorte de supplication, maintenant clairement
dirigée vers le public : que Dieu souhaite assister ceux qui veulent construire une
comm.unauté sur la base des Ecritures saintes (v. 1870 sqg.) au lieu des écritures
hgmames, qui tiennent a précher I'Evangile (v. 1889) a la place des doctrines de
I’Eglise et s’appuient sur le Christ comme figure de pauvre (v. 1915-1930) plutot
gue sur un pape avide de pouvoir.

La représentation du présent en tant que situation
de décision

Dans la « scéne des bouffeurs de morts », un jeune moine (Huprecht Irrig), qui
ressent la régle de Pordre comme un lourd fardeau, mais qui ne peut fuir le cloitre
par peur d’étre persécuté et incarcéré, prend la parole (v. 495-524). Laffrontement
d’intéréts divergents signale la présence d’un conflit intérieur : celui-ci appelle
une décision, mais elle ne peut étre prise a cause de la violence qu’elle pourrait
engendrer. Le jeune moine a I'impression que sa vie est gachée. Il ne voit pas
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d’échappatoire. A I'inverse, dans la scene des paysans, Nickli Zettmist, qui dans
le passé avait été victime des pratiques cléricales, décide d’agir : il se détourne'en
colére de I'Eglise ancienne (v. 1160 sq.) et devient un pionnier de la nouvelle foi..

Méme s'il s'agit ici de la décision d'individus isolés, il existe également une
pression décisionnelle au niveau des institutions. Avec précipitation, le chevalier
de 'ordre des Hospitaliers monte sur scéne (v. 863 sq.), afin de solliciter I'aide du
pape pour la bataille décisive. Le message est le suivant : si Rhodes tombe, alors
le chemin vers « ’Europe centrale » s'ouvrira aux Ottomans (v. 929-931). Le pape
ignore cette menace extérieure contre la chrétienté, mais recrute, en revanche,
des mercenaires pour la guerre intérieure (« scene du recrutement »). C'est a,ux
paysans qu’il revient de prendre en charge le paiement des soldes réclamt?es
par les lansquenets (mercenaires) chevronnés (v. 1464 sq.). Les spectateurs: n‘en
apprennent pas davantage sur la grande guerre que le pape prépare. C'est juste-‘
ment pour cette raison que naissent I'impression d’un temps qui s'accélére et qui
s'amenuise ainsi que la nécessité grandissante d’une action de I'autorité politique.
Or, ce n'est pas l'opposition guerriere qui est suggérée, mais I'élargissement de
la communauté évangélique. Dans son discours final, Schiichnit s'adresse directe-
ment aux autorités de la ville. Que Dieu leur vienne en aide, afin que les édiles se
considérent comme les serviteurs de Dieu et non pas comme des souverains fixant
eux-mémes leur propre légitimité. Les intéréts personnels ne doivent pas se méler
3 leur mission chrétienne (v. 1931-1938). On comprend ainsi que les autorités de
la ville devraient adopter la nouvelle compréhension de I’Evangile, c’est-a-dire se
rallier au mouvement réformateur.

[ ’évocation d’une atmosphére particuliére

Le pape et le clergé sont, dans la piéce de Manuel, plus ou moins clairement iden-
tifiés au mal. Le pape est considéré comme la personnification de Antéchrist™, le
clergé représente son bras droit et I'indulgence est le symbole de I'usurpaﬁon du
pouvoir. Ces éléments apocalyptiques suscitent la terreur du Jugement dernier. L.eé
histoires traitant de 'émancipation des paysans qui combattent pour la foi et 'activité
du prédicateur évangélique évoquent 'espoir de rédemption et la confiance dans le
salut. La mise en scéne dramatique d’une atmosphére de fin des temps et de nouveau

16. Le pape se rapproche de IAntéchrist (déja dans la désignation du rdle, il est qualifié d’« Entchistelo’ »\,
v. 58), qui a la prétention d’étre I'égal de Dieu. L’épée de Dieu condamnera le pape et le clergé a
I'enfer, comme cela est écrit par FAntéchrist (v. 1056-1063).

départ est a la base d’'un modéle d’interprétation apocalyptique®” : 'hégémonie de
FAntéchrist doit prendre fin, pour que le royaume de Dieu puisse advenir. Uaspiration
a la rédemption est identique a I'espoir d’une rupture. La continuité de I'existant et
la permanence de l'ordre ancien sont en revanche percues comme des menaces.
Ainsi, 'obstination a garder 'ordre ancien est vécue comme un danger pour la com-
munauté des hommes. L'établissement d’'une communauté réformatrice éveille des
désirs de rédemption. La dramatisation de cette atmosphére particuliére incite a un
nouveau départ : la passivité ne favorise que la progression des abus existants.

A la différence de I'apocalypse, la perception de la menace ne réduit cependant
pas les moyens d’action : elle doit motiver une réorientation politique en faveur
d’une reformulation des maximes religieuses et un revirement fondé sur le principe
de solidarité de la communauté. ambivalence entre les peurs apocalyptiques et les
espérances de salut, qui caractérisent I'atmosphére des jeux de carnaval de Manuel,
est aussi la traduction d’une situation politique singuliére dans laquelle une partie
de la classe dirigeante urbaine est favorable aux idées de la Réforme, tandis que les
autorités de la ville ne parviennent pas a imposer de position univoque™.

Le théatre de menace

Presque tous les éiléments du jeu de carnaval de Niklaus Manuel sont présents
dans la tradition du Moyen Age tardif. Ainsi, on retrouve le face-a-face agressif de
deux communautés religieuses, les juifs et les chrétiens, aussi bien dans les jeux
de carnaval de Nuremberg que dans les jeux de la passion (p. ex. dans la Passion
de Francfort, Frankfurter Passionsspiel*®). Or, la confrontation se produit ici dans

17. A ce sujet, voir Jiirgen Link, « Zum Anteil apokalyptischer Szenarien an der Normalisierung der
Krise », in Uta Fenske (dir.), Die Krise als Erzihlung. Transdisziplindre Perspektiven auf ein Narrativ der
Moderne, Bielefeld, Transcript, coll. « Edition Kulturwissenschaft » (n° 13}, 2013, p. 33-47.

18. Pour cette raison, les jeux sont pour Pfrunder également « I'expression d’un difficile exercice
d’équilibre entre le soutien de la Réforme et la peur de I'escalade des mouvements indésirables et
des effets secondaires qui dépassent largement le domaine religieux et menacent en tout l'ordre
social ». Peter Pfrunder, Pfaffen, Ketzer, Totenfresser [...], op. cit., p. 246 sq. : « Ausdruck einer poli-
tischen Gratwanderung zwischen der zGgernden Befiirwortung der Reformation und der Angst vor
der Eskalation unerwiinschter Bewegungen und Begleiterscheinungen, die weit iiber den religiésen
Bereich hinausgehen und die gesamte soziale Ordnung bedrohen ».

19. Nous renvoyons a Frankfurter Dirigierrolle, Frankfurter Passionsspiel. Mit den Paralleltexten
der “Frankfurter Dirigierrolle”, des “Alsfelder Passionsspiels”, des “Heidelberger Passionsspiels”, des
“Frankfurter Osterspielfragments” und des “Fritzlarer Passionsspielfragments”, Johannes Janota
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le cadre de I'histoire du Salut. Celle-ci fournit une trame dramatique trés claire
qui permet au spectateur de s’identifier aisément a la communauté chrétienne
mise en scéne. Cette derniere n’a donc pas besoin d’étre réaffirmée dans ses fon-
dements. On rencontre également des interprétations apocalyptiques dans la
tradition du théatre profane (p. ex. dans Le carnaval de I'Antéchrist, Des Entkrist
Vastnacht?®) et religieux ; un lien émotionnel créé par les différentes atmospheéres
unit les acteurs et les spectateurs. Les paysans sont, dans la tradition antérieure
des jeux de carnaval, presque exclusivement représentés comme des fous ou sont
I'objet de moqueries. Dans les jeux de Manuel, au contraire, les personnages sont
présentés de maniére positive et le spectateur peut facilement s’identifier a cette
image d’une émancipation réussie face a I'exploitation et la répression. Le paysan
incarne la figure idéale d’un « chrétien évangélique érudit?! ». On a vu longtemps
dans la transformation de ce réle, qui rapproche le personnage du paysan de celui
du prédicateur protestant et qui était congu comme une concrétisation de I'idée
d’un sacerdoce universel?, un renouvellement décisif du théatre de la Réforme.
Il nous parait important de signaler que Manuel a fondamentalement changé
la conception méme du jeu de carnaval. Il adapte et transforme des éléments
connus selon un modéle qui, d’une part, renvoie a une situation imminente
d’ordre menacé dans la ville de Berne, et qui, d’autre part, se rattache a des tra-
ditions théatrales préexistantes. Le jeu de carnaval réformateur de Manuel peut

8tre décrit comme une forme de « théatre de menace ».

(éd.), Tiibingen, Niemeyer, coll. « Die hessische passionsspielgruppe, Edition im Paralleldruck » (n° 1),
1996. Voir aussi le commentaire : Klaus Wolf, Kommentar zur “Frankfurter Dirigierrolle” und zum
“Frankfurter Passionsspiel”, Tibingen, Niemeyer, coll. « Die Hessische Passionsspielgruppe. Edition
im Paralleldruck », Ergdnzungsband 1, 2002, p. 283-859.

20. Voir Frithe Schweizerspiele, Friederike Christ-Kutter (éd.), Berne, Francke, coll. « Altdeutsche
Ubungstexte » (n° 19), 1963, p. 30-61.

21. Peter Pfrunder, Pfaffen, Ketzer, Totenfresser [...], op. cit., p. 219. Ceci renvoie & une ambivalence
recrudescente du fou durant la Réforme : I'adversaire confessionnel peut étre rendu ridicule et
assimilé 3 un fou, a 'inverse, c’est justement le fou qui promulgue des idées et des connaissances
réformatrices. Voir ibid., p. 215. Voir aussi : Heinz Wyss, Der Narr im schweizerischen Drama des
16. Jahrhunderts, Berne, Haupt, coll. « Sprache und Dichtung » N.F. (n° 4), 1959 ; Christine Baro, Der
Narr als Joker. Figurationen und Funktionen des Narren bei Hans Sachs und Jakob Ayrer, Tréves, Wiss.
Verl. Trier, coll. « Schriftenreihe Literaturwissenschaft » (n° 83), 2011.

22. Voir p. ex. Ninna Jgrgensen, Bauer, Narr und Pfaffe. Prototypische Figuren und ihre Funktion in der
Reformationsliteratur, Leyde-New York, Brill, 1988, p. 8.

Nous aimerions pour termineresquisser quatre caractéristiques de ce type de jeu:

1/ lidée d’ordre menacé part du constat d’'une mise en danger réelle qui
peut, mais ne doit pas obligatoirement, tirer ses origines du passé. La qua-
lification d’une situation historique comme étant une situation d’ordre
menacé suppose nécessairement le regard critique d’un observateur qui
lui préte sens et qui lui impose ses propres perspectives. Ce constat n'im-
plique, au plan dramatique, encore aucun dispositif concret ou contrai-
gnant de schémas structurels, de modeéles de déroulement de Vaction,
de types de personnages. Néanmoins, il est possible de reconnaftre des
modeéles dans les configurations dramatiques utilisées, qui permettent de
parler d’'une dramaturgie de I'ordre menacé.

2/ La question des sources ou des responsables de la menace provoque
au niveau historique des phénoménes d’intégration et d’exclusion, et au
niveau théatral une structure de type antithétique. Des représentants de
{'ordre établi, qui sont toutefois remis en question, se trouvent confrontés
a des représentants d’un nouvel ordre, qui se dessine mais n’est pas encore
consolidé. Uindécision et le désarroi dans des situations de menace sont,
dans les piéces, transformés en une perspective oli un « nous » menacé se
trouve face a un « eux » menagant. Dans l'espace formé par cette structure
nait un champ de communication et d’action dans leque! on peut voir la
« surface de jeu » dynamique du théatre de menace.

3/ La question de la maitrise de la menace déclenche, dans une situation his-
torique donnée, des processus de négociation et de mobilisation ; au niveau
théatral, cela se traduit par un modéle particulier de trame dramatique, ol
il devient nécessaire de trancher rapidement, sous la pression du temps,
entre des options fortement contradictoires : par exemple, entre le main-
tien de I'ordre établi et une réorientation radicale. Une possibilité d’action
telle que la constitution d’une nouvelie communauté est dés lors présentée
comme une occasion favorable pour surmonter la menace existante.

4/ Des situations d’ordre menacé déclenchent des formes de réflexion et
d’action qui constituent I'expression des efforts consentis pour surmonter
la menace ; ce regard critique est tourné a la fois vers le passé et 'avenir. La
remise en question de Fordre établi peut &tre appréciée de maniére néga-
tive (comme une perte ou méme une chute) ou de fagon positive (comme
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un début ou un nouveau départ). Dans de telles activités évaluatives, les
atmospheéres, qui activent certaines attentes ou dispositions, jouent un
réle important. Par exemple, les allusions a la fin du monde et a l'effet
rédempteur du message évangélique créent une ambiance particuliere qui
suggére une interprétation négative de l'ordre religieux conventionnel et
favorise I'identification avec la nouvelle doctrine réformatrice.

Pour consolider la thése de I'existence d’un « thééatre de menace » se réfé-
rant 3 des ordres soumis 3 une forme de menace et affichant des caractéristiques
communes, il serait nécessaire de poursuivre la recherche et d’analyser un plus
grand nombre de piéces de théatre antérieures ou postérieures a la Réforme®.
Le travail mené sur les jeux de carnaval de Manuel a, en tout cas, fourni quelques
points de repére qui peuvent servir de jalons pour élaborer le modele global d’un
tel type de théatre*.

23. Pour la communication de la menace dans les jeux de Jugement dernier, voir Eike Koch, « Endzeitals
Ereignis. Zur Performativitat von Drohung und VerheiRung im deutschen Weligerichtsspiel des spaten
Mittelalters », in Evamaria Heisler (dir.), Drohung und Verheifung. Mikroprozesse in Verhdltnissen von
Macht und Subjekt, Fribourg-en-Brisgau, Rombach, coll. « Rombach-Wissenschaften Reihe Scenae »
(n° 5), 2007, p. 237-262 ; Jill Stevenson, « Poised at the Threatening Edge: Feeling the Future in
Medieval Last Judgment Performances », Theatre Journal, n° 67, 2, 2015, p. 273-293.

24. Une traduction allemande de larticle paraitra dans le recueil Ewald Frie, Mischa Meier (dir.),
« Bedrohtsein. Gesellschaften unter Stress im Vergleich » (en préparation). — Je tiens a remercier pour
leurs remarques et suggestions Frédéric Clément, Patrick Del Duca et Stéphane Macé.
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 Fanny PLATELLE et Nora VIET .

tion — Révolution : discours sur la nouveauté littéraire et artistique dans les pays

© germaniques »/« Innovation—Revolution : literarische und kiinstlerische Erneuerung ‘
~ im Diskurs », organisée & la Maison des Sciences de 'Homme de Clermont-Ferrand
" le 16 juin 2016. Cette journée s'est inscrite dans le projet « Wende & Wandel : dire
et penser le changement dans le monde germanique » du groupe de travail inter- -
- disciplinaire « Germanosphéres », projet soutenu par la MSH de Clermont-Ferrand
 (2015-2016). Aprés un premier atelier scientifique dédié a la notion d’« heure zéro» -~ -
(« Stunde null : entre mythe et réalité », le 2 octobre 2015), cette seconde journée -
" a été consacrée aux processus d’innovation et de renouvellement a F'ceuvre dans
 Vhistoire littéraire et I'histoire de I'art des pays germanlques abordés z a travers les -
"7 concepts et discours qu'’ils suscitent. : ,
; « Innovation », « Revolution », « Tradmonsbruch », & Avant Garde » 1 les mots
~ qui désignent I'innovation littéraire et artistique dans le discours critique des pays
- germaniques sont porteurs d’une pensée, voire d’un imaginaire de la nouveauté -
“ esthétique, nécessairement tributaires du contexte historique, culturel et idéolo-

gique dans lequel ils s’inscrivent, mais qui ne se laissent pas toujours réduire a

~ ce contexte. Dans cette perspective, les contributions de ce volume se proposent -
- d’étudier les discours théoriques et critiques sur la nouveauté esthétique, géné- L '
rique, poétique que peuvent représenter la publication d’une ceuvre donnée, la
_ traduction d’un auteur étranger, 'émergence d’un courant, Fapparition d’un nou- - -
. veau genre. A partir de 'analyse de traités, de paratextes, de recensionsoudela .
correspondance des auteurs, il s’agit a la fois de repérer les termes spécifiques uti- - &
- lisés pour exprimer la nouveauté, I'innovation, le renouvellement et d’analyser les ey
. conceptions particuligres qu’ils véhiculent. Quels enjeux esthétiques, idéologiques = - .- ‘

'Ce volume réunit les contributions issues de la journée d’études « innova- ..
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