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Sonett-Gemeinschaften — Zur Einleitung

Das Sonett konstituiert in seiner langen Geschichte! immer wieder soziale
Réume fiir spezifische Gemeinschaften — wobei die Zahl der Mitglieder von
zweien (wie im Falle eines Liebessonetts) bis zu potentiell unendlich vielen
reichen kann. Drei Schlaglichter mogen diese ,soziale Referentialitat’ kurz
beleuchten: In der Frithen Neuzeit ist das Sonett eine der beliebtesten For-
men der geselligen Kasualdichtung und wird, als integraler Bestandteil der
hofischen Auffithrungspraxis, hiufig vertont. Die Frithromantiker formieren
sich als Kreis tiber das Schreiben von sich gegenseitig gewidmeten Sonetten.
Schlieflich kniipft die soziale Praxis des Sonettierens zwischen Autorinnen und
Autoren der DDR ein zuvorderst politisches Band. Dabei muss sich der jeweils
konstituierte soziale Raum freilich nicht nur in der jeweiligen Gegenwart und
zwischen Lebenden erstrecken, sondern ist zugleich ein in die Vergangenheit
weit ausgreifender, der eine imaginierte Gemeinschaft versammelt — etwa mit
literarischen Vorbildern, die in einer der Imitatio bzw. Aemulatio verpflichte-
ten, zwischen Tradition und Innovation zu verortenden intertextuellen Poe-
tik ebenfalls anwesend sind. Wahrend das Sonett in der jiingeren Forschung
vor allem als hoch artifizielle, genuin poetologische Gattung im Vordergrund
steht? oder als Ausgangspunkt und Gegenstand primér gattungstheoretischer
Uberlegungen fungiert,? riickt dieser Band die — iiber Sprachgrenzen hinweg

1 Allgemein fiir einen Uberblick iiber die Geschichte des Sonetts vgl. Heinrich Welti: Geschichte
des Sonettes in der deutschen Dichtung. Mit einer Einleitung iiber Heimat, Entstehung und
Wesen der Sonettform. Leipzig 1884; Walter Monch: Das Sonett. Gestalt und Geschichte. Hei-
delberg 1955; Friedhelm Kemp: Das europdische Sonett (2 Bde.), Géttingen 2002. Fiir das 20.
Jahrhundert vgl. Dirk Schindelbeck: Die Verdnderung der Sonettstruktur von der deutschen
Lyrik der Jahrhundertwende bis in die Gegenwart. Frankfurt a. M. 1988.

2 Die der Gattung eigene poetologische Tendenz wird mit grofem Nachdruck etwa von Erika
Greber (Textile Texte. Poetologische Metaphorik und Literaturtheorie. Studien zur Tradition des
Wortflechtens und der Kombinatorik. KoIn u. a. 2002, S. 554-626) betont, in deren Monogra-
phie das Sonett als diejenige Gattung firmiert, die den hochsten Grad an poetologischer und
dann autoreferentieller Reflexion aufweist (und insofern auch stimmigerweise im Abschluss-
kapitel thematisiert wird). So schreibt Greber: ,Das Sonett ist der Inbegriff der autoreflexiven
Form, es ist die Gattung, die sich am héufigsten und schon friih selbst besungen hat. Das
Sonettsonett [so der von ihr vorgeschlagene Terminus fiir diesbeziiglich typische Exempla,
die Verf.] hat eine spezifische Tradition der Ars poetica herausgebildet, thematisch und struk-
turell; neben den autoreflexiven existieren auch die allgemein metapoetischen Sonette zu
poetologischen Themen aller Art“ (Ebd., S. 606).

3 ,Das Sonett ist [...] das vielleicht beliebteste Demonstrationsobjekt gattungstheoretischer
Konzeptionen. Bei aller Variabilitéit zeigt es iiber Jahrhunderte hinweg eine formal begriin-
dete Konstanz, mit der man den Begriff einer transhistorischen Gattung recht unmittelbar

© VERLAG FERDINAND SCHONINGH, 2019 DOI:10.30965/9783657786800_002




‘._
= e

N A ety 4

TS T

214 FRIEDRICH VOLLHARDT

Pavia — im 19. Jahrhundert auf dem Pflichtprogramm des gebildeten Italien-
reisenden — evozieren soll. Doch das nazarenische Ambiente tiuscht.

Das zur Meditation einladende Bild des Klosterraumes wird am Beginn des
ersten Terzetts mit einer Reflexion auf die Zeit kombiniert: Das Verhiltnis von
Raum und Zeit wird als ,Rétsel vorgefiihrt, das sich gegen die Formerwartung
am Ende nicht 16st, obwohl das Rauschen des Brunnens im ersten Terzett zur
symbolischen Ausdeutung einlidt - der ewige Lebenskreislauf bleibt ,Ohn ,End"
und Anfang“ und damit ritselhaft. Auch iiber die /heilige’, Vollkommenheit
symbolisierende oder auf die Apokalypse anspielende Zahl Sieben ist kein Zei-
chen zu entziffern. Und so wie Hausdorff in seinen Aphorismen den Umgang
mit der Zahlensymbolik als Gipfel der Absurditit verspottet, lehnt er in sei-
ner erkenntnistheoretischen Untersuchung die ,spekulative Begriffsdichtung’
ab, die noch immer unsere Weltwahrnehmung beherrscht - bis in die exakten
Wissenschaften hinein. Wenn er hier die Grenze gegeniiber einer naturwissen-
schaftlich-mathematisch vertretbaren Erkenntnis zu ziehen versuchte, dann
sollte damit nicht der Anspruch auf ein poesiefihiges Wissen aufgegeben wer-
den, um das er sich als Schriftsteller gleichzeitig bemiiht hat. Die eingesetzten
Deiktika (,Hier*, ,Hier*, Verse 5 und 9) unterstreichen den hinweisend-lehr-
haften Charakter des dichterischen Textes, der nach der gedanklichen Exposi-
tion auf einen sinnreichen Abschluss hinzufithren scheint. Allerdings nicht in
der Form einer positiven, fiir wahr gehaltenen Aussage: Die strenge Form des
Sonetts zielt mit seiner logisch-argumentativen Struktur auf einen epigram-
matischen Schluss, der hier — wie sollte es anders sein — mit drei Auslassungs-

punkten ,...“ die Begriindbarkeit der gewonnenen Erkenntnis zeichenhaft
andeutet.

Jorg Robert

Sonettdialog und Liebesmystik — Rilke iibersetzt
Louise Labé

1 Die Aufgabe - Rilke und der weibliche Petrarkismus

DasRilke-Archivder Schweizerischen Landesbibliothek in Bern, dessen Grund-
stock die Sammlung Nanny Wunderly-Volkart bildet, kann zusammen mit der
Rilke-Sammlung des Deutschen Literaturarchivs in Marbach als die bedeu-
tendste Kollektion von Rilkeana gelten.! Neben Autographen (z.B. dem zweiten
Teil des Malte Laurids Brigge), neben Briefen von und an Rilke, Photographien
und Zeugnissen aus dem Umfeld des Dichters bewahrt die Berner Sammlung
eine ansehnliche Zahl von Bénden aus der Arbeitsbibliothek des Autors auf;
diese Bestinde wurden 1997 durch die Eingliederung der Sammlung Profes-
sor Cornelius Ouwehands noch einmal entscheidend vermehrt.2 Der Nachlass
Ouwehand umfasst nun auch eine Ausgabe mit den Werken der franzésischen
Renaissance-Dichterin Louise Labé (1524-1566), der ,schénen Seilerin“ (,la
belle Cordiére*), die zu den wichtigsten Figuren des sog. ,weiblichen Petrarkis-
mus® im 16. Jahrhundert zahlt - und zu den umstrittensten: Den Zeitgenossen
gilt sie entweder als Reinkarnation der Sappho, als ,belle rebelle oder — etwa
dem Reformator Calvin — ob ihres minnlichen Habitus als »plebeia meretrix*,
als ,gemeine Kokotte“.# Die Forschung hat in ihr die authentische Stimme der

1 Vgl. den Uberblick in: Das Schweizerische Rilke-Archiv. Landesbibliothek in Bern. Ziirich 1952.
Ich danke sehr herzlich Frau Hasler und Frau Dr. Kolp vom Schweizerischen Literaturarchiv
fiir den spontanen und freundlichen Austausch.

2 Rainer Maria Rilke: Simtliche Werke in sieben Binden. Bd. 7: Ubertragungen. Hg. v. Rilke-
Archiv in Verb. mit Ruth Sieber-Rilke. Besorgt durch Ernst Zinn. Frankfurt a. M. 1997 (im
Folgenden: Labé/Rilke), S. 1345f.

3 Dieser Begriff ist forschungsgeschichtlich sogar mit Louise Labé eng verbunden. Er wurde
etabliert durch die Studie von Elisabeth Schulze-Witzenrath: Die Originalitit der Louise Labé.
Studien zum weiblichen Petrarkismus. Miinchen 1974; vgl. Ulrike Schneider: Der weibliche Pet-
rarkismus im Cinquecento. Transformationen des lyrischen Diskurses bei Vittoria Colonna und
Gaspara Stampa. Stuttgart 2007, hier bes. S. 64-82 (Der weibliche Petrarkismus aus Sicht der
Forschung); Ulrike Schneider: ,Le donne fanno gruppo“? Zum Problem literarischer Autoritit
im ,weiblichen Petrarkismus'. In: Marc Fécking, Bernhard Huss (Hg.): Varietas und ordo. Zur
Dialektik von Vielfalt und Einheit in Renaissance und Barock. Stuttgart 2003, S. 75-90.

4 Vgl. dazu die Sammlung der Wiirdigungen — und Schméhungen — im Anhang zur Ausgabe
von Rigolot (Louise Labé: (Euvres complétes. Edition, préface et notes par Francois Rigolot.
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216 JORG ROBERT

Weiblichkeit erblickt, die Vorreiterin des Feminismus® oder — so zuletzt spek-
takuldr bei Mireille Huchon - eine bloe ,Kreatur aus Papier, das Ergebnis
einer Gemeinschaftsfiktion der Lyonaiser Literaten, ein kollektiver petrarkis-
tischer Tagtraum.®

Rilke liest die zuerst 1555 gedruckten Euvres der Labé in der Pariser Aus-
gabe des Jahres 1910, die von dem franzésischen Philologen Tancrede de Visan
besorgt wurde.” Auf dieser Textgrundlage hat Rilke die 24 Sonette ,mit einem
Ruck“® zwischen April und Mai 1913 iibersetzt. Der Band erschien freilich erst
als Nr. 222 der Inselbiicherei im Jahr 1917.° An Marie von Hoesch schreibt Rilke
am 19.12.1917:

Auf Reisen in den Jahren 1912 und 1913 hat mich der kleine Band der Sonette
der Louize Labé (nachgedruckt in der seltenen Edition von 1555) im Stillen be-
gleitet, und nach und nach sind die vierundzwanzig Gedichte mir zur Aufgabe
geworden, seis auch nur, um durch ihre Verwandlung ins Deutsche ihre eigene
Giiltigkeit und Dauerhaftigkeit zu erweisen. Uber vierhundert Jahre! So wesent-
lich und wahr ist die Frau in ihrem eigensten, unverbriichlichen Gebiet.10

Paris 2004). Die neueste Deutung von Mireille Huchon: Louise Labé. Une créature de
papier. Genf 2006.

5 Keith Cameron: Louise Labé. Feminist and poet of the Renaissance. New York, Miinchen
1990, S. 92: ,One of the great forerunners of feminism in modern Europe*.

6 Huchon: Louise Labé (Anm. 4), S. 100: Il s'agissait en 1555 & Lyon d'un beau coup éditorial,
profitant de l'actualité la plus immédiate.

7 Louise Labé: Les élégies et les sonnets de Louize Labé, Lionnoize. Précédés d'une notice par
Tancrede de Visan. Paris 1910. Die Ausgabe Euvres 1555 ist als Faksimile abgedruckt bei
Huchon: Louise Labé (Anm. 4), S. 279-454. Sie enthilt die beiden lyrischen Zyklen der
frith verstorbenen Dichterin. Neben einer Widmungsvorrede handelt es sich um drei Ele-
gien und — vor allem — die 24 Sonette (darunter das Einleitungssonett auf Italienisch). Ich
zitiere die Ubersetzungen im Folgenden nach Labé/Rilke (Anm. 2). Rilkes iibrige Werke
folgen der Ausgabe: Rainer Maria Rilke: Werke. Kommentierte Ausgabe in vier Binden. Hg.v.
Mantfred Engel, Ulrich Fiilleborn, Horst Nalewski u. a. Darmstadt 1996 (im Folgenden SW).

8 Rainer Maria Rilke an Henriette Lobl. 19. Juni 1913, SW v11, S. 1258.

9 Rainer Maria Rilke: Die 24 Sonette der Louise Labé, Lyoneserin (1) 1555. Leipzig 1917. Aus der
umfangreichen Literatur verweise ich auf folgende Titel: Dieter Lamping: Wie frei ist die
literarische Ubersetzung? Zu Rilkes Ubertragung der Sonette Louise Labés. In: Ders. (Hg.):
Literatur und Theorie. Uber poetologische Probleme der Moderne. Gottingen 1996, S. 49—68;
Florence Pennone: Amour: tradition et traduction. Rainer Maria Rilke et les sonnets de Lou-
ise Labé. In: Colloquium Helveticum 31 (2000), S. 145-178; Andreas Wittbrodt: Rainer M. Ril-
kes Ubersetzung der Sonette Elizabeth Barrett Brownings sowie Louise Labés und ihr Bezug
zum Petrarkismus. In: Manfred Engel, Dieter Lamping (Hg.): Rilke und die Weltliteratur.
Diisseldorf, Ziirich 1999, S. 168-187; Ralf Zschachlitz: Rainer Maria Rilkes Ubersetzung der
Liebeslyrik der ,Belle Cordiére* Louise Labé. In: Cahiers d'études germaniques 50 (2006),
S. 111125,

10  Rainer Maria Rilke: Briefe aus den Jahren 1914 bis 1921. Hg. v. Ruth Sieber-Rilke, Carl Sieber.
Leipzig 1937, §. 172. Schon ein Brief vom 29. August 1908 an Mimi Romanelli erwiihnt das
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Diese Aufgabe fillt in eine Krisenphase, sie ist sogar ein ,Krisensymptom".
Die erste Periode der Arbeit an den Duineser Elegien hatte im Januar/Februar
1912 mit der als Eingebung und Diktat empfundenen Abfassung der ersten
beiden Elegien und wichtiger Teile der folgenden begonnen." Seitdem war
der Fluss der Inspiration ins Stocken geraten. Rilke suchte nach Auswegen:
,Ich halte mir das Herz mit Ubersetzen oben*, schreibt er diesbeziiglich an
Rudolf Kassner.!? Das Schreiben aus Inspiration und im ,Sturm* geht tiber in
ein ,gehorsames’, gleichsam asketisches Schreiben.!3 Zeugnis fiir diese Arbeit
ist Rilkes Berner Labé-Ausgabe. Auf die letzten vier Seiten und auf die Innen-
seite des Umschlags hat Rilke mit Bleistift und schwarzer Tinte die Ubertra-
gungen von fiinf Sonetten (Nr. 16, 13, 15, 12 und 17, in dieser Folge) notiert. Bei
Sonett Nr. 12 handelt es sich um einen poetologischen Text, der — exakt in der
Mitte des Zyklus — in einem Dialog mit der Laute einen Kernpunkt des pet-
rarkistischen Programms entfaltet: den unauthebbaren Zusammenhang von
antithetischer (,oxymorischer‘) Liebeserfahrung (,dous mal‘) und poetischer
Inspiration.

Laute, Genossin meiner Kiimmernis,

die du ihr beiwohnst innig und bescheiden,
gewissenhafter Zeiger meiner Leiden:

wie oft schon klagtest du mit mir. Ich rif3

dich so hinein in diesen Gang der Klagen,
drin ich befangen bin, daf}, wo ich je
seligen Ton versuchend angeschlagen,

da unterschlugst du ihn und tontest weh.

Projekt: ,vous savez que je prépare de loin un livre qui contiendra quelques portraits de
femmes, qui (ayant été malheureuses dans leur amours) ont dit accouplir et finir leurs
coeurs, commencés trop grands par la passion, pour a la fin les rendre a Dieu, terminés
quand méme et trop resplendissants pour qu'un amant ait pu les supporter. Est-ce que
cette grande Amante, qu'est la Stampa, ne devrait pas tout naturellement faire partie
d'un tel livre? La Religieuse, Marianna d’Alcoforado, la Sappho, Eleonora Duse et Mme de
Noailles y avront leurs place a coté d'elle. Voila un travail prochain a vous deux!“ (Rainer
Maria Rilke: Lettres a une dame vénitienne. Verona 1941, S. 34£.)

11 Vgl die tabellarische Ubersicht der Entstehungsdaten bei August Stahl: Rilke. Kommentar
zum lyrischen Werk. Miinchen 1978, S. 261f.

12 Rainer Maria Rilke an Rudolf Kassner. 16. Juni 1911. In: Rainer Maria Rilke: Briefe. In zwei
Binden. Bd. 2. Hg. v. Horst Nalewski. Frankfurt a. M. 1993, S. 362.

13 SW11, S. 595. Vgl. den Brief vom g. Februar 1922 an Anton Kippenberg: ,spét, und ob ich
gleich kaum mehr die Feder halten kann, nach einigen Tagen ungeheuren Gehorsams
im Geiste —“ (Materialien zu Rilkes ,Duineser Elegien”. Bd. 1: Selbstzeugnisse. Hg. v. Ulrich
Fiilleborn, Manfred Engel. Frankfurt a. M. 1980, S. 232).
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Und will ich dennoch anders dich verwenden,
entspannst du dich und machst mich véllig stumm.
Erst wenn ich wieder stohne und mich hiarme,

kommst du zu Stimme, und ich fithle Warme
in deinem Inneren; so sei es drum:
mag sanft als Leiden (was stets Leid war) enden.*

Die Labé-Ubertragungen repriisentieren nur einen kleinen Ausschnitt aus
Rilkes umfangreichem, im Ganzen noch zu erschliefendem Ubersetzungs-
werk, das Arbeiten aus insgesamt acht Sprachen — vom Lateinischen bis zum
Schwedischen und Russischen — umfasst.! In der neuen, erst 1997 vom Ril-
ke-Archiv in sieben Bénden herausgegebenen Ausgabe der Samtlichen Werke
fiillt es nicht weniger als 1200 Seiten. In dieser Auseinandersetzung Rilkes mit
der Weltliteratur zwischen Ovid und Valéry hebt sich eine Gruppe von Texten
ab, die sich — im engeren oder weiteren Sinne — der Tradition des Petrarkis-
mus zurechnen lassen.!6 Withrend Petrarca selbst mit nur drei Ubertragungen

14  Labé/Rilke (Anm. 2), S. 217; 219.

15  ZuRilke als Ubersetzer vgl. den Uberblick in Bernard Dieterle: Das iibersetzerische Wertk.
In: Manfred Engel (Hg.): Rilke Handbuch. Leben — Werk - Wirkung. Stuttgart, Weimar 2013,
S. 454-479 (mit weiterer Literatur); Johanna M. Catling: Rilke als Ubersetzer. Elizabeth Bar-
rett-Brownings ,Sonnets from the Portuguese’. In: Peter Demetz (Hg.): Rilke - ein europdi-
scher Dichter aus Prag. Wiirzburg 1998, S. 85-103; Alberto Gil: Traduire la rhétorique. Rainer
Maria Rilke als Ubersetzer des ,sermon LAmour de Madeleine*. In: Ders.: Kultur iibersetzen.
Zur Wissenschaft des Ubersetzens im deutsch-franzdsischen Dialog. Berlin 2009, S. 117-128;
Franziska Kraft: Rilkes Michelangelo. Ein iibersetzerischer Dialog der klassischen Moderne
mit der Renaissance. Wiirzburg 2014; Manfred Schmeling: Verlorene Sohne. Rilke und Gide
im iibersetzerischen Dialog. In: Rilke und die Weltliteratur (Anm. 9), S.123-148; Laura Sergo:
Rilke als Ubersetzer Michelangelos. In: Wolfgang Pockl (Hg.): Osterreichische Dichter als
Ubersetzer. Salzburger komparatistische Analysen. Wien 1991, S. 335-360; Jiirgen von Sta-
ckelberg: ,Mein Ich ging vor mir her*. Rainer Maria Rilke als iibersetzerischer ,Egozentriker".
In: Moderne Sprachen 49 (2005), H. 1, S. 135-146; Anthony Stephens: Rilke als Ubersetzer
und Probleme der englischen Rilke-Ubersetzung. In: Armin Paul Frank (Hg,): Ubersetzen,
verstehen, Briicken bauen. Geisteswissenschaftliches und literarisches Ubersetzen im inter-
nationalen Kulturaustausch. Berlin 1993, S. 546-559.

16 Zum Petrarkismus liegt eine umfangreiche Literatur vor. Den besten kompakten Uber-
blick bietet Gerhard Regn: Petrarkismus. In: Gert Ueding (Hg.): Historisches Worterbuch
der Rhetorik. Bd. 6. Tiibingen 2003, Sp. 911-921; vgl. auch: Jérg Wesche: Petrarkismus. In:
Herbert Jaumann (Hg.): Diskurse der Gelehrtenkultur in der Friihen Neuzeit. Berlin, New
York 2010, S. 55-84; Klaus W. Hempfer, Gerhard Regn (Hg.): Der petrarkistische Diskurs.
Spielrdume und Grenzen. Stuttgart 1993; Michael Bernsen, Bernd Huss (Hg.): Der Petrarkis-
mus — ein europdischer Griindungsmythos. Gottingen 2011; Gerhart Hoffmeister: Petrarkis-
tische Lyrik. Stuttgart 1973; Ders.: Petrarca. Stuttgart, Weimar 1997; Achim Aurnhammer
(Hg.): Francesco Petrarca in Deutschland. Tiibingen 2006; Klaus W. Hempfer (Hg.): Petrar-
kismus-Bibliographie 1972-2000. Stuttgart 2005.
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vertreten ist, hat Rilke in zyklischem Umfang Dichter wie Michelangelo oder
Elisabeth Barrett-Browning, die selbst den Petrarkismus ,historistisch’ aktuali-
siert, und vor allem Louise Labé iibersetzt. Das Feld arrondiert sich, wenn man
lange geplante, jedoch nicht realisierte Projekte wie die Ubertragung der Gas-
para Stampa oder die &lterer italienischer Lyriker des ,Dolce Stil Nuovo* (Cino
da Pistoia) hinzurechnet. Diese ,dichte' Bearbeitung muss zunéchst einmal
iberraschen: sie galt einer Tradition, die seit Heine als ,lyrische Donquichot-
terie!? diskreditiert war; auf dem Hohepunkt der positivistischen Literatur-
wissenschaft hatte Arturo Graf den Petrarkismus gar als ,malattia cronica“
der italienischen Literatur bezeichnet.’® Dass Rilke sich solchen Verdikten
zum Trotz einer Tradition zuwendet, die in hohem Mafie von Intertextuali-
tit, Objektivitit und Artistik bestimmt ist, muss zunéchst einmal iiberraschen.
Ubersetzen — so scheint es — ist fiir den Rilke der 1910er Jahre poetische Selbst-
sorge und literarische Einiibung, mit einem zentralen Rilke-Begriff: ,Arbeit*.
Diese ,Arbeit* meint nicht nur sprachliche Ubung — ,training in poetic dic-
tion", wie Leonard Foster iiber den Renaissance-Petrarkismus gesagt hat.!9 Die
Arbeit an der Ubersetzung dient auch und vor allem dem Ziel, nach-schrei-
bend und nach-fithlend, wie es im Malte Laurids Brigge heift, ,die Arbeit der
Liebe zu lernen“.2°

2 Malte und Louise

,Schlecht leben die Geliebten und in Gefahr‘— dieser programmatische
Satz leitet die 66. Aufzeichnung des Malte Laurids Brigge ein. Mit ihr beginnt
eine Folge von Notaten, die sich den ,groflen Liebenden‘?! widmen; es han-
delt sich um das zentrale Thema des spiten Rilke. Im Malte miindet diese
Sequenz in der letzten, der einundsiebzigsten, Aufzeichnung in eine Revi-
sion der biblischen Parabel vom verlorenen Sohn; Rilke transformiert sie
zur ,Legende dessen, der nicht geliebt werden wollte“.2? Sein Auszug wird
zur Flucht vor der Liebe der Menschen, vor der ,Teilnahme, Erwartung und
Besorgtheit der anderen, die Suche nach einer ,innige(n) Indifferenz seines

17  Heinrich Heine: Werke und Briefe in zehn Bdanden. Bd. 5. Hg. v. Hans Kaufmann. Berlin 1961,
S. 419.

18  Arturo Graf: Petrarchismo e antipetrarchismo. In: Ders.: Attraverso il Cinquecento. Torino
1888, S.1-86; zitiert nach der Ausgabe 1924, hier S. 2.

19  Leonhard Foster: The Icy Fire. Five Studies in European Petrarchism. Cambridge 1969.

20 SWii,S. 550.

21 SW1v,S. 647.

22 SW 111, S. 629.
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Herzens“.23 Malte verbindet diese désinvolture mit einem Begriff, der leitmo-
tivisch den Liebesdiskurs und die Poetik des Romans durchzieht, mit dem
Begriff der ,Arbeit", der fiir Rilke seit der Begegnung mit Rodin eine zentrale
Rolle spielt: ,Ich sehe sein Dasein’, schreibt Malte, ,das damals die lange Liebe
zu Gott begann, die stille, ziellose Arbeit“.24 In ihr, die auf ein ,,Ubersteigen“
des Menschen zum Géttlichen zielt, verdichten sich Themen und Figuren im
Schlussteil des Malte. Die Parabel schlieSt damit eine Reihe ,groRer Lieben-
der“ ab, der Roman miindet — mit Rilkes eigenen Worten — in eine ,Geschichte
der Liebe“.25 Was sie zu exemplarischen Figuren macht, ist die Tatsache, dass
ibrer Liebe ,alles Transitive*, mithin Objektbezogene und Possessive fehlt.26
Die ,Geschichte der Liebe“ ist keine ,Geschichte’ im streng historischen Sinn.
Sie umfasst mittelalterliche Figuren wie Heloise und moderne wie Marceline
Desbordes-Valmore oder Elisa Mercoeur — beides Dichterinnen des 19. Jahr-
hunderts. Es geht Rilke nicht um Evolution (von Liebeskonzepten), sondern
um eine monumentalische Historie der Liebe im Sinne von Nietzsches heroi-
scher Geschichtsschreibung bzw. in der rinaszimentalen Tradition der clarae
mulieres bzw. — das bliebe weiter zu untersuchen — der Ovidischen Heroides.
Rilkes groe Liebende reprisentieren einen Typus, sie sind exempla einer
Anthropologie und Theologie der Liebe, die eines verbindet: Es handelt sich
um Frauen, ,deren Klagen auf uns gekommen sind“.2? Klage — querela — ist seit
der Renaissance das gattungsbestimmende Moment der (Liebes-)Elegie. Rilke
macht diese Gattungswahl zum Wesensmerkmal. ,In ihnen*, heifit es ganz am
Anfang der Aufzeichnung, ,ist das Geheimnis hell geworden, sie schreien es im
Ganzen aus wie Nachtigallen [...]. Sie klagen um einen; aber die ganze Natur
stimmt in sie ein“.?® Die ,intransitive’ Liebe wirkt als poetische Inspiration.
Uber Anna de Noailles (1876-1933) schreibt Rilke: ,Es ist nur ein Schritt von
der Hingabe der Liebenden zum Hingegebensein des lyrischen Dichters* 29
Nur ein Schritt ist es daher auch von der ,Geschichte der Liebe* zur
Geschichte der Liebesdichtung’, in der nun der Petrarkismus neue exem-
plarische und normative Kraft gewinnt. Biicher — namentlich Biicher der
Liebe — spielen fiir Malte eine iiberragende Rolle.30 Sie dienen als Quellen und

23  Ebd.

24  SWi, S. 633.

25  Rainer Maria Rilke an Annette Kolb. 23. Januar 1912. In: Rilke: Briefe (Anm. 12).Bd.1, S. 387.

26  SWii,S. 628.

27 SW iy, S. 619.

28 SW 11y, S. 618.

29 SW1v,S. 647.

30  Dabei geht es nicht nur um Inhalte, sondern auch um deren sinnliche ,Materiali-
tdt. Ein solches Buch ist etwa das »grine Buch“ der Mathilde Brahe, das Malte,
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Dokumente einer ,Geschichte der Liebe“, die gesammelt und inventarisiert,
exzerpiert und gelesen werden — zum Beispiel Louise Labé. In einem Bogen,
der von der 66. bis zur 68. Aufzeichnung reicht, wird sie zum Exempel einer
Dichtung aus Schmerz und ,ungestillter* Sehnsucht. Louise Labé erscheint
dabei in einer Doppelrolle: jener der Liebenden und der Lehrerin der Liebe;
die Liebesdichtung wird zum Bestandteil einer Einweihung in die Liebe, einer
Ars amandi, die jener jungen, frith verstorbenen Widmungsadressatin der
Labé'schen Euvres von 1555 gilt, Clémence de Bourges. Malte interpretiert diese
Widmung an die junge Lyoneserin dezidiert um. Tancrede de Visan, Heraus-
geber der von Rilke benutzten Werkausgabe, hatte in seiner Vorrede von Labés
Versuch gesprochen, sich ,unter die Schirmherrschaft der Tugend“3! (,sous le
patronnage de la vertu“) zu stellen, ein Versuch, der die Nobilitierung der biir-
gerlichen Autorin beférdern sollte. Anders Rilke: Bei ihm wird Clémence zur
Schiilerin, Labé zur Priesterin einer dunklen, unerfiillten Sehnsucht:

Thr Mddchentum war von so hoher Entschlossenheit, dafi eine flutende Liebende
diesem aufkommenden Herzen das Buch Sonette zueignen konnte, darin jeder
Vers ungestillt war. Louise Labbé fiirchtete nicht, dieses Kind zu erschrecken mit
der Leidensldnge der Liebe. Sie zeigte ihr das néchtliche Steigen der Sehnsucht;
sie versprach ihr den Schmerz wie einen grofleren Weltraum; und sie ahnte, dafd
sie mit ihrem erfahrenen Weh hinter dem dunkel erwarteten zuriickblieb, von
dem diese Jiinglingin schon war.32

Die folgende Aufzeichnung (Nr. 68), unter dem Stichwort: Médchen in mei-
ner Heimat', setzt diesen erzieherischen Aspekt fort. Er geht unmittelbar von
jenem ,kleine(n) Buch® aus, das ,Jan de Tournes 1556 gedruckt hat*, die zweite
Auflage der EVVRES. Malte stellt sich vor, wie ein Méddchen an der Schwelle
zum Erwachsenenalter, ,da ihre Augen anfangen, auf sich zu halten‘,33 diesen
ykithlenden, glatten Band“ aus der Bibliothek ,in den summenden Obstgarten
oder hiniiber zum Phlox [bringt], in dessen tibersiifitem Duft ein Bodensatz
schierer Siiligkeit steht“.3* Zwischen Buch und Garten besteht so einerseits
ein Temperaturgefille, ,apollinische“ Kiihle gegen ,dionysische* Hitze der
Liebeserfahrung, andererseits eine metonymische Nihe, die das Buch in sei-
ner sinnlichen Materialitét (,den kiihlen, glatten Band“) mit der lebensmysti-
schen Symbolik des Gartens und seiner Gewichse verbindet. Dies gilt zumal

durchaus doppeldeutig, ,voller Bezug® findet und ausgiebig als eine dsthetische Sensation
beschreibt.

31 Visan: Notice (Anm. 7), S. 27.

32 SW 111, S. 620.

33 Ebd.

34  Ebd.
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fiir den ,Phlox“ — die ,Flammenblume* — , die schon im Namen auf die Lei-
denschaft der Liebe verweist. In Maltes Imagination geht das Buch aus dem
geistigen Raum der Bibliothek in die sinnliche Lebens- und Liebeserfahrung
einer Adeptin {iber und wird so ins ,Leben‘ — im emphatischen Sinne — trans-
poniert. Die Petrarkistin eignet sich als Wegbegleiterin der frithen Jahre, vor
der Fruchtwerdung, wihrend die archaische Lyrikerin Sappho im Folgenden
zur Begleitung fiir eine Phase des Ubergangs und der Adoleszenz empfohlen
wird. Daran schliefit sich eine dritte Phase in diesem curriculum an. Diese
wird einem Nachbarn, einem ,4lteren Mann“ und ,Sonderling“ anvertraut, der
»in seiner Jugend gereist ist“.3% Es ist eine Figur, in der sich sowohl der Malte
der Aufzeichnungen als auch der Autor spiegeln. Wie Malte stiitzt der Son-
derling seine Einweihung auf Dokumente, Aufzeichnungen und Erinnerun-
gen wie seine ,alten Reisetagebiicher”, wie sein Autor Rilke eignet er sich die
»Geschichte der Liebe“ durch das Exerzitium der Ubersetzung an. Ubertragen
habe er vor langer Zeit einige ,Gedichtstellen der Sappho*; ein Versuch, der
jedoch abgebrochen wurde, ,weil die Ubersetzung nichts giebt*, wie es heift.
Der Versuch, sich schreibend und nachschreibend eine Elementargramma-
tik der Liebe zu erarbeiten, bleibt jedoch Fragment. Den jungen Frauen rezi-
tiert er ,den griechischen Wortlaut®, den er ,in seinem Gedichtnis“ entdeckt;
das Nachschreiben wird durch das Vor-sprechen der Verse der Sappho ersetzt.
Noch - so ldsst sich dieser Abschnitt resiimieren — iiberwiegt in der Aneig-
nung der Liebesdichtung der Aspekt der Einfithlung durch Einverleibung — der
Malte bietet zahlreiche Beispiele fiir diese Praxis.

Die Episode ,Médchen in meiner Heimat“ spielt eine zentrale Rolle fiir
das Verstiandnis des Malte, und zwar gleichermafen fiir dessen Poetik und
Struktur, fiir das Thema der ,grofSen Liebenden* und fiir Rilkes Aktualisierung
des Petrarkismus im Horizont einer geheimen Geschichte der Liebe und der
Liebesdichtung. In den drei Anniherungs- und Einverleibungstechniken des
alten Sonderlings und Sappho-Ubersetzers — im Nach-schreiben, Vor-spre-
chen und Nach-lesen — spiegeln sich drei poetisch-performative Grund-Ope-
rationen des Romans — und der Rilke’schen Schreibpraxis; sie bestimmen die
doppelt defiziente Rolle des Mannes: des schreibenden und des liebenden.
Wo Frauen wie Gaspara Stampa oder die ,Portugiesin (Marianne Alcofarado,
deren Briefe Rilke 1913 iibersetzt) ,Jahrhunderte lang die ganze Liebe geleis-
tet* und ,den vollen Dialog gespielt‘ haben, hat der Mann ,nur nachgespro-
chen und schlecht*.36 Daraus ergeht der Appell zur Nachfolge, zur imitatio der

35 Ebd,S. 621
36  SWiiy, S. 549.
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,gewaltigen Liebenden“,37 und zwar in erotischer wie poetologischer Hinsicht.
,Die Arbeit der Liebe zu lernen*, setzt buchstiblich den einfiithlenden Dialog
mit den groflen Liebenden voraus, deren Nachsprechen und Nachschreiben
zum Medium der eigenen ,Entwicklung” und Selbstiiberwindung zur ,Meis-
terschaft” als Liebender und Dichter wird.

3 Der Petrarkismus der Louise Labé

Die Episode aus dem Malte zeigt die erzieherische und anthropologische
Bedeutung, die den Traditionen der europdischen Liebesdichtung im Allge-
meinen und dem Petrarkismus im Besonderen zukommt. Es ist eine essen-
tielle Bedeutung, Sie nimmt die Funktion vorweg, die Rilkes Ubertragungen
der ,Lyonnaiser Sappho’ in der Liebes-, Lebens- und Schreibkrise der frithen
1910er Jahre zukommt. Die Arbeit am Text ist der Versuch, es dem alten ,Son-
derling’ im Malte gleichzutun, durch die Operationen des Nach-Sprechens,
Nach-Schreibens und Einverleibens die ,,Arbeit der Liebe“ zu lernen. Um einen
konkreten Eindruck von diesem Arbeits- und Lernprozess zu geben und um
die ,Lektion‘ zu vermitteln, die Rilke aus ihr zieht, greife ich das vierte Sonett
der Labé heraus:

Depuis quAmour cruel empoisonna
Premierement de son feu ma poitrine,
Tousiours brulay de sa fureur diuine,

Qui un seul iour mon ceeur n'abandonna.

Quelque trauail, dont assez me donna,
Quelque menasse et procheine ruine:
Quelque penser de mort qui tout termine,
De rien mon ceeur ardent ne s'estonna.

Tant plus quAmour nous vient fort assailir,
Plus il nous fait nos forces recueillir,
Et tousiours frais en ses combats fait estre:

Mais ce n'est pas qu'en rien nous fauorise,
Cil qui les Dieus et les hommes meprise:
Mais pour plus fort contre les fors paroitre.38

37  Ebd.
38 Labé/Rilke (Anm. 2), S. 206.
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(Seit mir der grausame Gott zuerst mit seinem Feuer das Herz vergiftete, brannte
ich stets von seinem géttlichen Rasen; noch keinen einzigen Tag hat es mich
verlassen. Ob Miihsal, von der er mir zur Geniige schenkte, ob Drohung oder
nahenden Sturz, ob Gedanken an den Tod, der alles beschliefit — iiber nichts er-
staunte sich mein brennendes Herz. Je mehr Amor uns bestiirmt, desto mehr
lasst er uns unsere Krifte ssmmeln, und sorgt dafiir, dass wir im Gefecht mit ihm
sténdig frisch sind. Doch er tut uns diesen Gefallen nicht ohne Grund, er, der die
Gétter und Menschen (sonst) missachtet. Sondern (er tut dies), um gegen Starke
noch stérker zu erscheinen. [Ubers. J.R.])

In Rilkes Ubertragung:

Seitdem der Gott zuerst das ungeheuer
glithende Gift in meine Brust mir sandte,
verging kein Tag, da ich davon nicht brannte
und dastand, innen voll von Feuer.

Ob er mit Drohungen nach mir gehascht,
mir Miihsal auflud, mehr als nétig, oder
mir zeigte, wie es endet: Tod und Moder —,
mein Herz in Glut war niemals iiberrascht.

Je mehr der Gott uns zusetzt, desto mehr
sind unsre Krifte unser. Wir verdingen
nach jedem Kampf uns besser als vorher.

Der uns und Gétter iibermag, ist denen
Gepriiften nicht ganz schlecht: er will sie zwingen,
sich an den Starken stiirker aufzulehnen.

Die Pointe des franzosischen Sonetts erschlieit sich nicht ganz einfach: In
den Quartetten schildert die Liebende ihr andauerndes Liebesleid — konkret
spricht Labé von einer ,Entziindung“ und »Vergiftung —, um diesem in den Ter-
zetten schlieflich einen positiven Aspekt abzugewinnen. Mag die Liebe auch
,Ubel“ und »Anstrengung” bedeuten, so fiihrt sie doch dazu, dass der Liebende
am Sturmangriff des Liebesgottes (,assailir) seine eigenen Kriifte stirkt. Dies
geschehe jedoch mit Bedacht: Wenn Amor den Liebenden gleichsam ,trai-
niert', so tut er dies nur, um seine eigene (Uber-)Macht offen zu zeigen. Auch
der Stérkste kann sich gegen Amor nicht behaupten; daran wird die Stérke des
Liebesgottes sichtbar. Der Text fithrt zwei Dinge zusammen: 1. die — im Zyklus
wiederkehrende — Verbindung von Liebe und Kampf bzw. Krieg, das heif3t die
Topik der militia amoris. Louise Labé gibt sich einen amazonischen Habitus:
in der dritten Elegie inszeniert sie sich als ritterliche Kdmpferin im Stile einer
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Bradamante oder Marphisia, den Heroinen aus Ariosts Orlando furioso.3? Es ist
dieser amazonische Gestus, der noch bei Calvin nachhallt, wenn er Labé als
eine jener Frauen bezeichnet, die ,in méinnlicher Kleidung (und ménnlichem
Habitus)“ auftreten (,mulieres virili habitu“). Zur Topik von Kampf und ago-
naler Bewdhrung tritt 2. ein Gedanke hinzu, den man als ,Erotodizee’ bezeich-
nen kénnte: die Rechtfertigung des Ubels der Liebe durch den Gewinn einer
Ubung der menschlichen Krifte — ein Gedanke, der Rilkes Vorstellung von der
Selbstiiberwindung des Liebenden durch die Liebe unmittelbar entgegenkom-
men musste. In seiner — etwas ungliicklichen Ubersetzung der Terzette — ist
von ,Kampf* und ,Priifung* die Rede. Uberwélbt wird dies durch den ambi-
valenten Begriff ,trauail”. In der (Liebes-)Sprache des 16. Jahrhunderts steht
er fiir die ,souffrance’, fiir Miithsal und Leiden des Liebenden, das — wie hier —
zugleich als ein exercitium begriffen wird;*° fiir Rilke musste jedoch auch die
neuere, schon im 16. Jahrhundert belegte Bedeutung der (physischen) ,Arbeit’
mitschwingen. Entsprechend tibersetzt er in Sonett v Labés Wendung ,Entens
ma voix qui en pleins chantera [...] Son long trauail‘ mit: ,h6r meine Stimme:
denn solang du dort | erscheinst, wird sie, ganz voll, dir immerfort | die lange
Arbeit singen, die ich tu“.#!

Im zyklischen Zusammenhang des Labé’schen Canzoniere erfiillt Sonett
Nr. 4 eine prézise Funktion. Strophe 1 rekapituliert den Beginn des innamora-
mento - konstitutives Element aller petrarkistischen Sammlungen des 16. Jahr-
hunderts; es ist jener Augenblick, der mit der Liebe auch die Liebesdichtung
als Klage' begriindet — ein Zusammenhang, der im eingangs angesprochenen
Sonett 12 an die Laute poetologisch entfaltet wird. Dieser Aspekt liegt im Kon-
zept des fureur divine’ begriindet. Louise Labé greift hier ein zentrales Ele-
ment der (neu-)platonischen Philosophie auf, die Lehre von den ,vier Arten der
gottlichen Begeisterung’ aus dem platonischen Dialog Phaidros. Mafigeblich
fiir die Rezeption des Platonismus im 16. Jahrhundert — auch fiir Louise Labé —
diirfte die Vermittlung durch den sogenannten Florentiner Neuplatonismus,
in erster Linie also durch Marsilio Ficinos Kommentar zu Platons Symposion
(De amore, 1469) geworden sein, der auch in Lyon gedruckt vorlag.*? Hier spielt

39  Louise Labé: GEuvres compleétes. Edition, préface et notes par Frangois Rigolot. Paris 2004,
S. 116.

40  Vgl. das Lemma travail in: Edmont Huguet: Dictionnaire de la langue frangaise du seiziéme
siécle. Bd. 7. Paris 1967, S. 319.

41 Labé/Rilke (Anm. 2), S. 206; 207.

42 Marsilio Ficino: Uber die Liebe oder Platons Gastmahl. Hg. v. Paul Richard Blum. Ham-
burg 1984, S. 82: ,Per hunc sancti illius spiritus celos movent et sequentibus omnibus
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das Thema der yvierfachen‘ Begeisterung eine zentrale Rolle: Im 14. Kapitel der
siebten Rede wird eine Stufenfolge der ,furores” entworfen, die vom ,furor poe-
ticus“ zum hochsten, dem ,furor amatorius* fithrt:

Quatuor ergo divini furoris sunt speties. Primus quidem poeticus furor, alter
mysterialis, tertius vaticinium, amatorius affectus est quartus. Est autem poesis
a Musis, mysterium a Dionysio, vaticinium ab Apolline, amor a Venere.

Folglich gibt es vier Arten der gottlichen Begeisterung. Die erste ist die dichteri-
sche, die zweite ist die mystische, d.i. die priesterliche, die dritte die prophetische
Begeisterung, die vierte Art ist die Leidenschaft der Liebe. Die Dichtung stammt
von den Musen, das Mysterium von Dionysos, die Weissagung von Apollon und
die Liebe von Aphrodite.*3

Ficino weist dem ,furor” eine anagogische Funktion zu; er verbindet die in
Vielheit zerstreute Seele und fiihrt sie — via Liebes-Manie — zu Gott. Gegen-
iiber dieser gleichsam orthodoxen, christlich-platonischen Lesart setzt sich
Louise Labé deutlich ab. Das Konzept der gottlichen Begeisterung wird zwar
zitiert; dabei tritt jedoch gerade nicht die heilende und einende Wirkung in
den Vordergrund, sondern die yvergiftende’, also die Seite der Liebeskrankheit
und -passion, die hier mit medizinischer Genauigkeit benannt ist. Auch dieses
Thema bezieht Louise Labé unmittelbar aus Ficinos Traktat. In derselben sieb-
ten Rede ldsst der gelernte Mediziner Ficino die physiologischen Umsténde des
Verliebens (innamoramento) erlautern. Die ,Verzauberung” ( fascinatio) durch
die Liebe erfolge, wenn die ,Sehstrahlen” des Auges wie ein ,vergifteter Pfeil“
dem Gegeniiber ins Blut dringen und dieses ,infizieren“. ,Das fremde Blut, wel-
ches der Natur des verletzten Menschen fremd ist, infiziert sein eigenes Blut.

sua munera largiuntur. Die Spuren einer engen intertextuellen Auseinandersetzung mit
Ficinos synkretistischer Liebesspekulation sind in Labés Zyklus durchgehend nachzu-
vollziehen. Schon das erste, italienische Sonett spricht vom ,diuino aspetto* der Liebe,
in einer Weise, die platonische Amor-Theologie und -Phraseologie mit der astrologi-
schen Determination durch die Gestirnkonstellation (den ,Aspekt) verbindet. Neupla-
tonisches findet sich im Zyklus oft dort, wo Labé den Zusammenhang von mikro- und
makrokosmischer Liebes-Ordnung beschwort. Dieser Zusammenhang wird in Sonett
22 aufgenommen, das noch einmal die ,puissante harmonie und den ,ordre irreuoca-
ble“ der Sphéren beschwirt, um gegen ihn die Disharmonie der eigenen Liebessituation
auszuspielen. Thema und Formulierung stehen in engstem Zusammenhang mit Ficino,
der in einem viel zitierten Kapitel ,die Liebe als Urheber und Erhalter des Alls“ vorstellt,
durch die (den) ,alle heiligen Geister die Himmelsspharen bewegen und ihre Gaben an
die Geschopfe austeilen.
43  Ebd, S.353-355.
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Das infizierte Blut erkrankt‘.#4 Diese Liebesinfektion (,amatoria contagio®)
16st bei Ficino die ,gemeine Liebe“ (amor vulgaris) aus, also die sinnlich-kér-
perliche gegeniiber der geistig-platonischen. Sie fithrt zu einer andauernden
melancholischen Disposition, die im Fall des rémischen Dichters Lukrez sogar
in den Selbstmord miindet.*5

Louise Labé iiberblendet also — so konnte man resiimieren — mit kom-
binatorischer Eleganz die beiden, bei Ficino ausgefiihrten Seiten der pla-
tonischen Liebeslehre: Die anagogische Wirkung des ,fureur diuiune“ wird
ironisch mit der medizinischen Deutung der Liebe als ,Passion” und Vergif-
tung des Blutes verbunden, um die auch moralische Ambivalenz der eige-
nen Liebe einzufangen. Labé verfiigt spielerisch iiber Moglichkeiten und
Grenzen des risonierenden Sprechens tiber die Liebe, iiber die Register des
platonischen, petrarkistischen und hedonistischen Diskurses. Das Sonett
eignet sich mithin als Beispiel fiir jenes Phdnomen, das Klaus Hempfer als
,Pluralisierung des erotischen Diskurses“ in der europidischen Renaissance-
Lyrik bezeichnet hat.#6

4 Von der Sonettgemeinschaft zum Monolog einer Liebenden

Von diesem Befund aus fillt der Blick auf Rilkes Umsetzung, die sich formal
und inhaltlich scheinbar weit von der Vorlage entfernt. Rilke nutzt diese Vor-
lage — wie Florence Pennone doppeldeutig schreibt — nur mehr als ,prétexte’,
dasheifdtals Vorbild und Vorwand, fiir die eigene Liebestheorie und -dichtung.*”

44 Ebd., S. 327: ,Peregrinus hic sanguis, a saucii hominis natura quodammodo alienus, san-
guinem eius proprium inficit. Infectus sanguis egrotat.”

45  Ebd, S.321-333.

46  Pluralisierung bedeutet hier explizites Ausstellen des Unvereinbaren und Diskrepanten,
in diesem Fall der unterschiedlichen Liebeskonzepte und —,systeme* mit ihren korrelie-
renden poetischen Traditionen. Hempfer unterscheidet zwischen dem petrarkistischen,
dem platonischen und dem ,hedonistischen” Liebesdiskurs, in dem die erfiillte Liebe —
etwa in der antiken Liebeselegie oder der Anakreontik — im Zentrum steht. Fraglos erfiillt
der Labé'sche Sonett-Zyklus insgesamt und das vierte Sonett im Besonderen diese Vor-
gabe. Die Einheit dieser 24 Sonette besteht ja nicht nur darin, dass hier — nach Art der
petrarkistischen Zyklen - ein ,Ereigniszusammenhang” entworfen wird, ein ,narratives
Substrat*, das in lockerer Folge Szenen und Imaginationen einer ,storia d'amore* andeu-
tet. Klaus W. Hempfer: Die Pluralisierung des erotischen Diskurses in der europdischen
Lyrik des 16. und 17. Jahrhunderts (Ariost, Ronsard, Shakespeare, Opitz). In: Germanisch-Ro-
manische Monatsschrift 38 (1988), S. 251-264.

47 Florence Pennone: Amour: tradition et traduction (Anm. g), S. 176: ,Les sonnets de Louise
Labé ne sont pour Rilke en effet qu'un prétexte pour développer une fois de plus son
théme de I'amour intransitif.
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Dieses Urteil liegt im Tenor der Forschung seit Adorno, der Rilkes Ubersetzen
(am Beispiel Valérys) als ,Ubung des ungefihren Nachdichtens“4# diskreditiert
hat. Im Hinblick auf die Labé-Ubertragungen hat dieses Verdikt Hugo Fried-
rich mit einem Beitrag aus dem Jahr 1965 sanktioniert. Mit philologischem
Scharfsinn wird am Beispiel unseres Textes die ,Untreue* des Ubersetzers Rilke
analysiert und auf ein normatives Modell von ,Ubersetzungskunst* bezogen,
demzufolge ,alle Gewalt vom Original auszugehen“ habe.*® Unter dieser Vor-
gabe muss die Abweichung von der Norm des Urtextes eine Abwertung nach
sich ziehen. Louise Labés Sonett ist von grofler architektonischer Klarheit,
sichtbar am konsequenten Zeilenstil, sichtbar auch an metrischen und rhe-
torischen Gliederungselementen wie der Anapher in Strophe zwei (,Quelque
menasse — quelque trauail“). Das rationale Argumentieren iiber die Liebe kon-
trastiert hier schon thermisch mit der Hitze der Liebes-Vergiftung und -,Ent-
ztindung“. Das Gedicht ist beides: Sprechen aus Liebe und Sprechen iiber die
Liebe, Liebeslyrik als Liebestheorie.

Rilke verdndert diese fiir den Petrarkismus des 16. Jahrhunderts charakte-
ristische Konstellation entscheidend. An die Stelle einer ,aus Bewegung ent-
stehende(n) Architektur” setzt er ,ein amorphes ZerflieRen“.5° Dies bezieht
sich natiirlich auf den ausgiebigen Einsatz des Enjambements, verbunden
mit der Wahl betont unmarkierter Reimwérter (V. 6 ,oder®, V. 11 ,mehr*, V. 12:
,denen“). Damit verschiebt sich Ton und Tenor des Diskurses: Die Statik der
logisch-dialektischen Struktur wird verfliissigt, aus dem Reden iiber die Liebe
wird ein Reden aus Liebe. Von der Position einer pragmatischen Hermeneutik
der Ubersetzung, die das ,Verstehen* des Originals und die ,dokumentarische
Treue* (Schadewaldt) zur Norm erhebt, sind solche Verschiebungen nur als Ver-
fehlungen zu deuten.>! Die Analyse des Malte Laurids Brigge zeigt jedoch ihren
Hintergrund. Rilkes intertextuelle ,Untreue‘ verdankt sich der Tatsache, dass die
Ubersetzung das Original nicht nur ,nachspricht“ und ,nachschreibt*, sondern
auch der eigenen Liebestheorie einverleibt. Labé ist fiir Rilke eine jener ,gewal-
tigen Liebenden®, deren Dichtung aus dem Diktat ihres ,groflen“ und ,fluten-
den” Gefiihls hervorgeht, das sich hier mimetisch in die zerflieRende Struktur
des Verses iibersetzt. Rilke liest diese Dichtung mithin konsequent einfithlend

48  Theodor W. Adorno: Der Artist als Statthalter. In: Ders.: Noten zur Literatur. Frankfurt a. M.
1974, S. 114-126, hier S. 114.

49  Hugo Friedrich: Zur Frage der Ubersetzungskunst. Heidelberg 1965, S. 12.

50  Ebd, S.18.

51 Rilkes vermeintliche ,Stiliiberbietung* ist ein Formverlust, den Friedrich an anderer Stelle
als ,Uberfunktion des Stils“ bezeichnet und als Kennzeichen des Manierismus beschrie-
ben hat. Dagegen sind Labés Sonette fiir Friedrich Beispiele von Klarheit und Struktur,
ihnen eignen die ,Qualititen des Klassischen" (ebd., S. 16).
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und seelen-biographisch.52 Diese Lesart steht durchaus im Einklang mit der
Sicht der Forschung seiner Zeit; Sainte-Beuve hatte (1846) in seiner Wiirdigung
der Dichterin den Tenor — auch fiir den Malte - vorgegeben: ,Vor allem in den
Sonetten gelangt die Leidenschaft der Louise zum Ausbruch und umgibt sich
mit einem Feuer, das an Sappho, die Liebende von Lesbos, erinnert“.53 Ahnlich
Tancrede de Visan in der Vorrede zu seiner Edition von 1g10. Auch er betont den
authentischen Ausdruck der Labé’schen Lyrik: ,Clest alors quelle entreprend
de chanter sa peine en vers tendres et passionnés ol 'accent de la plus forte
douleur lui dicte les plus belles strophes que 'amour ait jamais inspirées d notre
Sappho lyonnaise“54 Labés Dichtung ist fiir die Fachwissenschaft um 1910 Aus-
druck einer grofien Passion und Konfession — ,tout 'amour et toute la poésie
fervente.55 Hier konnte Rilkes eigene Poetik der ,Stimmen’, der Inspiration
und des Diktats bruchlos anschlieRen. Die Labé-Ubersetzung steht damit in
einem dreifachen Bezug: zum Original, zu dessen Wahrnehmung in der Roma-
nistik der Jahrhundertwende und - vor allem — zur eigenen Liebestheorie im
Malte, die zum poetologischen Fundament der Ubersetzungen wird.

Rilkes Labé-Lektiire steht ganz in der Tradition dieser biographisch-er-
lebnislyrischen Deutung. Aus ihr gehen in den Ubersetzungen zwei Tenden-
zen hervor, die man als ,Abstraktion’ und ,Dekontextualisierung‘ bezeichnen
kénnte. Das heif3t: Rilke 16scht konsequent jene Elemente, die Labés Texte in
konkreten Diskurs- und Schreibhorizonten ihrer Zeit verankern, er tilgt — kurz
gesagt — jeden historischen Index. Petrarkismus wird in erotisch-mystische
Erlebnislyrik transformiert: Aus einem normativ und traditional gebundenen,
artistischen Schreiben iiber die Liebe wird ein authentisches Sprechen aus
Liebe. Die Natur der Liebenden tritt gegeniiber der Kunst der Autorin Labé in
den Vordergrund. Diese Dekontextualisierung erfasst zuerst die Motivbestinde
und Phraseologien des Petrarkismus sowie anderer literarischer Traditionen
wie der ovidischen Remedia amoris oder Heroides. Rilke tilgt mythologische
Versatzstiicke (,Soleil“, ,Zéphir“), kiirzt topische und ornamentale Attribute
(»Amour cruel®, ,tristes soupirs®, ,larmes coutumiers u. a.), er verschleiert
Labés sehr prizise, konkrete und sinnliche Liebessprache durch semantische

52 An dieser Stelle ist an Georg Braungarts monumentale Studie zur Einfithlung um 1900
zu erinnern, deren Rilke-Kapitel diese Zeilen wertvolle Anregungen verdanken! Georg
Braungart: Leibhafter Sinn. Der andere Diskurs der Moderne. Tiibingen 1995, S. 242-282.

53 Charles-Augustin Sainte-Beuve: Portraits contemporains. Bd. 3. Paris 1846, S. 179: ,Clest
dans ses sonnets surtout que la passion de Louise éclate et se couronne par instants d’'une
flamme qui rappelle Sapho et 'amant de Lesbie.

54  Visan: Notice (Anm. 7), S. 20f.

55  Ebd,S. 33.
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Offnung ins Religiése und Allgemeine.56 Herausgeldst wird der Text aber auch
aus anderen Beziigen: denen zur Philosophie, zur Medizin oder zur Astro-
logie; vor allem aber abstrahiert Rilke von den sozialen und pragmatischen

Zusammenhingen, in denen sich die Dichterin mit strategischem Bewusst-.

sein situiert und reflektiert.5” Die EVVRES von 1555 (bzw. 1556) sind das Doku-
ment eines lokalen Netzwerkes, einer Sonettgemeinschaft, die sich durch den
Band konstituiert. So enthielt der Anhang der Sammlung eine Sequenz poeti-
scher Huldigungsadressen in drei Sprachen,?® die renommierte Freunde und
Literaten der Lyonaiser Gelehrtenrepublik (Olivier de Magny, Maurice Scéve,
Henri Estienne) zum Lob der neuen Sappho und ,zehnten Muse“5? beisteuer-
ten. Mit seinen 24 Stiicken entspricht dieser Anhang schon numerisch exakt
den 24 Sonetten der Labé, deren poetische und identifikatorische Bedeutung
fiir den Kreis er wieder und wieder bekriftigt. Die Insel-Ausgabe mit Rilkes
Ubertragungen von 1917 tilgt diesen Kontext véllig. An die Stelle der sozialen
Interaktion mit den Freunden tritt der intime Dialog des Sonetts mit Rilkes
Ubersetzung, welche die Liebe der Labé hier buchstiblich ,nachspricht’ und
sich narzisstisch in ihr spiegelt.

Derselbe Vorgang wiederholt sich im Fall der Widmungsvorrede der Dich-
terin an die Freundin, Clémence de Bourges, von der schon im Malte die Rede
war. In diesem fiir die Geschichte des Humanismus und der Emanzipation
bedeutsamen Dokument geht es keineswegs — wie im Malte suggeriert — um
Lektionen iiber die ,Leidenslinge der Liebe“ oder ,das néchtliche Steigen
der Sehnsucht“.5% Diese beiden Themen erwihnt die Labé sehr wohl, jedoch
nicht in der Vorrede, sondern in den Sonetten selbst: genauer in Sonett 1v die

56  In einem Brief an Ilse Sadée vom 5. Mirz 1912 weist Rilke auf diese Abstraktion selbst
indirekt hin: ,Damals (mit Tasso) fing vielleicht das an, was wir schon so seltsam voll-
zogen um uns sehen, das Zuriickschlagen einer im Auferen iiberfiillten Welt ins innere.
Sie werden verstehen, was ich meine: die inneren Erlebnisse waren im sechzehnten Jahr-
hundert im Sichtbaren drauflen zu einer solchen Herrlichkeit gediehen, daR sie weiter
nicht zu steigern war. Liebe und Wunsch, Rache und Haf fanden fortwihrend unmittel-
bare, glinzende Realititen, die sie drauflen vertraten, darstellten und sofort iibertrafen.
Es liebte einer —, seine Liebe war die Geliebte. (Materialien [Anm.13], Bd.1, S. 59f.).

57  So gewinnt das Motiv der milita amoris seinen Sinn vor dem Hintergrund einer Kultur
hofischer Zivilisation, in der die Teilnahme am Turnier und die ,Ubung' der eigenen
Krifte im ritualisierten combat zum selbstverstindlichen Ausweis ritterlicher Standes-
kultur zéhlten. Das Lebensumfeld der stidtischen Kultur wird in den Sonetten 16 bis 18
exemplarisch sichtbar gemacht.

58  Escriz de divers poétes a la louange de Louize Labé lionnoize; nach Visan: Notice (Anm. 7),
S.3L

59  Louise Labé: (Buvres complétes (Anm. 4), S. 153.

60 SWi, S. 926f.
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,Leidensldnge*, in Sonett v die nichtliche Liebesklage. Labés Vorrede dagegen
argumentiert funktional-soziologisch. Die Dichterin empfiehlt die Sammlung
als Ausweis einer neuen Epoche, in der sich nun auch die Frauen den studia
humanitatis widmen. Dies solle den Méinnern zeigen, dass sie im Unrecht
seien, wenn sie die Frauen der Reputation beraubten.

Estant le tems venu, Madamoiselle, que les severes loix des hommes n'emp-
eschent plus les femmes de sapliquer aus sciences et disciplines: il me semble
que celles qui ont la commodité, doivent employer cette honneste liberté que
notre sexe ha autre fois tant desiree, 4 icelles aprendre: et montrer aus hommes
le tort qu'ils nous faisoint en nous privant du bien de I'honneur qui nous en pou-
voit venir.5!

(Da nun die Zeit gekommen ist, mein Friulein, dass die strengen Gesetze der
Ménner uns nicht ldnger hindern, uns den Wissenschaften und der Bildung zu-
zuwenden, scheint es mir richtig, dass diejenigen, die die Gelegenheit haben,
diese ehrenvolle Freiheit, die unser Geschlecht von je her gewiinscht hat, auch
einsetzen miissen, um diese [Wissenschaften und Bildung] zu erlangen und den
Minnern zu zeigen, welches Unrecht sie uns angetan haben, indem sie uns um
den Gewinn dieser Ehre gebracht haben, der uns daraus hitte entstehen kon-
nen. [Ubersetzung: J.R.])

Bildung ist Instrument der Emanzipation, ja des Geschlechterkampfes. Die
exhortatio lasst durch ihren ,amazonischen‘ Gestus authorchen. Klar wird die
soziologische Dimension der neuen Bildung, ihr,symbolisches Kapital‘ erkannt,
das mit Begriffen wie Ehre (,honneur“) und Ruhm (,gloire*)62 angesprochen
wird. Die Sammlung der poetischen ,jeunesse' (also: Juvenilia) zielt ganz auf
»die Offentlichkeit* (,au publiq“). Sie ist kein privater Akt im Sinne eines lyri-
schen journalintime, sondern 6ffentlicher Ausweis einer durch Bildung gewon-
nenen neuen sozialen Sicht- und Ehrbarkeit der Biirgerlichen — vera nobilitas.
Labés Ziel ist es also, sich in bestehende Kontexte — soziale, diskursive wie poe-
tologische — einzuschreiben, nicht sich gegen diese abzusetzen. Dies zeigt sich
auch in den diskursiven Ordnungen der Dichtung selbst. Wenn die Dichterin
im Verlaufe des Zyklus petrarkistische, platonische und antipetrarkistische, ja
hedonistische Elemente nebeneinander stellt — letzteres im berithmten Kuss-
gedicht (Sonett 18) —, so muss dies nicht Ausweis einer originalen weiblichen*
Stimme sein, die sich kritisch der Perspektive eines ménnlichen Petrarkismus

61 Louise Labé: (Euvres complétes (Anm. 4), S. 41.
62  Ebd.
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entgegen stellt und so eine ,sexuelle Identitdt des Textes“ konstituiert.63
Zuniéchst und vor allem demonstriert sie ihr Verfiigen iiber die pluralen
Register der Liebe, und sie tut dies vor den Augen einer lesenden und stau-
nenden — vorwiegend ménnlichen — Offentlichkeit. Labés Original ist daher
nicht — wie Rilkes Ubersetzung — monologisch, sondern dialogisch auf diese
doppelte Offentlichkeit bezogen, die aus der engeren Sonettgemeinschaft der
Beitragenden und der weiteren des anonymen Publikums besteht. Der Kranz
der Hommage-Texte nimmt als primire Offentlichkeit jene sekundére, durch
den Markt geschaffene, vorweg. Diese Dialogizitit, ihr Bezug auf die primére
und sekundére Sonettgemeinschaft, verleiht Labés Umgang mit den ,grofien’
Traditionen etwas Ostentatives. Sie demonstriert mit ihnen einen Habitus,
vollzieht performativ die Inklusion in eine ménnlich vor-codierte docta soda-
litas litterarum. Labé ,zeigt' durch markierende Leitbegriffe und -zitate auf die
als normativ wahrgenommenen Modelle und Diskurse, etwa die platonische
Lehre vom vierfachen ,furor divinus” oder die Sprachbausteine des petrarkisti-
schen Codes (,Amour cruel). Die Stimme der Louise Labé erklingt, indem sie
die anderen Stimmen, auf die sie referiert, h6rbar werden lisst. Rilke dagegen
16st die intertextuelle Dimension der Labé’schen Dichtung, ihre Verpflichtung
auf die zeitgendssische Sonettgemeinschaft, auf. Ihre immanente Vielstimmig-
keit wird auf eine Stimme — die der ,gewaltigen Liebenden“ - reduziert. Die
EVVRES werden zu ,Biichern einer Liebenden*.64

5 Ozeanischer Petrarkismus

Nirgends wird diese Tendenz zu Abstraktion und Dekontextualisierung deut-
licher als in der Modellierung des Liebeskonzepts und der Amor-Theologie.
Wo Labé den ,grausamen Amor* apostrophiert und so das System des Petrar-
kismus einholt, spricht Rilke in beiden Fillen abstrahierend von ,dem Gott“.65
Aus dem pluralen Diskurs der petrarkistischen Amor-Theologie wird bei Rilke

63  Florence Pennone: Amour: tradition et traduction (Anm. g), S. 177: ,l'originalité d’'une
parole féminine, c'est I'identité ,sexuelle’ du texte®,

64  Vgl. SW1v, S. 647-650.

65  Hugo Friedrich: Ubersetzungskunst (Anm. 49), S. 18, trifft etwas Richtiges, wenn er in die-
sem Fall von einer ,numinosen Unbestimmtheit“ spricht, ,der man in keiner élteren Lie-
besdichtung begegnen wird“. In der Tat wird die Prézision der Labé hier ,ins unbestimmt
Démonische" abgelenkt, dies jedoch mit Bedacht. Dieter Zschachlitz (Rilkes U/Jersetzung
der Liebeslyrik der Louise Labé [Anm. 10], S. 120) hat gezeigt, dass ,Amour” bei Labé 10 mal
grof, zweimal klein geschrieben ist; die klein geschriebenen hat Rilke konsequent mit
Liebe, die grof geschriebenen sechsmal mit Gott, zweimal mit Liebe iibersetzt. Zu Rilkes
Gottesbegriff Werner Kohlschmidt: Die grofSe Sikularisierung. Zu Rilkes Umgang mit dem

SONETTDIALOG UND LIEBESMYSTIK 233

das monologische Sprechen einer Liebenden, die — wie es im Malte heifdt —
,die Kalorien ihres groflartigen Gefiihls [...] an Gott wandte“.%6 Aus dem
subtilen Spiel mit der Pluralitit der rinaszimentalen Liebeskonzepte wird
mystisches Sprechen ,innen voll von seinem Feuer*, ein Versuch, ,mit dem
Herzen zu denken“.6” Fiir Rilke ist Labé nicht nur Wiedergéngerin der Sappho,
sondern auch der ,einfiltig[] Liebende[n] wie Mechtild“ [von Magdeburg],
der ,Therese von Avila“ (1515-1582), iibrigens eine Zeitgenossin, oder der ,Rose
von Lima*“, einer peruanischen Mystikerin (1586-1617). Die humanistische
Autorin riickt so in neue intertextuelle Typologien und ,Biicher der Lieben-
den” ein. Die Amorlehre des Petrarkismus und Neuplatonismus wird durch
die mystische ersetzt, der Text gleichsam riickwérts neu kontextualisiert und
,medidvalisiert‘.68 Wo Labé aus der Pluralitit der Liebesdiskurse ihr poetisches
Feuer schldgt, isoliert Rilke die platonische Komponente, die im Sinne einer
Jbrennenden’ Liebesmystik und -metaphysik intensiviert wird.6® Diese spirituali-
sierende Tendenz wird dort auffillig, wo Labé eigentlich den sinnlichen Aspekt

Worte ,Gott* (1971). In: Ders.: Konturen und Uberginge. Zwilf Essays zur Literatur unseres
Jahrhunderts. Miinchen 1977, S. 71-86.

66  SWiiy, S. 628.

67 Ebd,, S. 629.

68  Zschachlitz: Rilkes Ubersetzung der Liebeslyrik der Louise Labé (Anm. 10), S. 121, spricht
abwertend von einer ,Repristination, seiner reauratisierenden Tendenz"“.

69  Rilke bezieht dies in einem Brief direkt auf das Symposion: ,[A]uch sie geht (wie das,
was bei allen, nachlissig genug, Liebe heifit) auf einen anderen zu; aber plotzlich, wie
ein Vorwand, ist er fortgenommen, sobald das unendliche Gefiihl seinen weitesten Kreis
beschreibt und keiner Stiitze mehr braucht* (Brief an Sidonie Nadherny von Borutin am
24. September 1908, in: Rainer Maria Rilke, Sidonie Nadherny von Borutin: Briefwechsel
1906-1926. Hg v. Joachim W. Storck unter Mitarbeit von Waltraud und Friedrich Pfafflin.
Gottingen 2007, S. 59). Den Grundgedanken der ,intransitiven” Liebe hat Platon formu-
liert (Rede des Phaidros): ,Jn der Tat namlich ehren die Gotter zwar iiberhaupt eine solche
Tugend im Dienste der Liebe aufs hochste; noch hoher jedoch bewundern und erheben
und belohnen sie es, wenn der Geliebte dem Liebenden, als wenn der Liebende dem
Geliebten sich anhinglich erweist. Denn der Liebhaber ist gottlicherer Art als der Lieb-
ling, denn er ist der Gottbegeisterte. Darum ehrten sie auch den Achilleus hoher als die
Alkestis, indem sie ihn auf die Inseln der Seligen versetzten. So behaupte ich denn also,
daR Eros unter den Géttern der &lteste und ehrwiirdigste und am meisten imstande sei,
den Menschen zur Erwerbung der Tugend und Gliickseligkeit zu verhelfen im Leben und
im Tode. (Platon: Sdmtliche Werke in drei Binden. Bd. 1. Heidelberg 2014, S. 669) Diese
Verschiebung lieRe sich nun zeigen fiir die drei Ubertragungen Petrarcas, die flankiert
werden von Rilkes Ubertragung des Beginns der Confessiones; besonders sinnfillig wird
sie in der Affinitét zu Michelangelos Dichtungen, deren platonisierende Gottessuche
Rilke in besonderer Weise beriihren musste. In den Sonetten liefSe sich zeigen, wie Rilke
aus Labés petrarkistischer Amortheologie eine Kryptotheologie macht, die den topischen
Formeln Biblisches und Platonisches, die Sprache der Mystik und der Psalmen unterlegt.
Rilke kann dabei durchaus an Vorgaben des Originals anschliefen. Schon bei Labé gibt es
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der erfiillten Liebe betont, etwa im berithmten Kuss-Sonett Nr. 18. Der plato-
nische Topos vom Seelentausch der Liebe im Kuss (aktualisiert von Ficino)?
wird bei Rilke zu einer Reflexion iiber die ekstatische Wirkung der Liebe in der
unio mystica: ,Ich halt mich ja so mithsam in mir ein | und lebe nur und komme
nur zu Freude, wenn ich, aus mir ausbrechend, mich vergeude“.”! Das Gedicht,
das den hedonistischen Liebesdiskurs der neulateinischen Basia-Dichtung
(v.a. Janus Secundus) einholt, wird so zum Manifest eines ,amor intellectua-
lis* (im Sinne Kéthe Hamburgers”), der das liebende Individuum dazu bringt,
»aus mir hinaus und aufer meiner [zu] leben“.”3

Wie der Engel der Elegien ist dieser Gott jedoch nicht mehr der christ-
liche — mehrfach in dieser Zeit spricht Rilke von seiner ,beinah rabiaten
Antichristlichkeit“.* Er ist vielmehr eine synkretistische Idee, dabei eine sehr
moderne und zeitgeméafle. Rilkes Petrarkismus betont zunichst die platoni-
schen Komponenten, gleichsam die Ficino-Schicht der Sonette; dieser ortho-
doxe Platonismus erfihrt sodann eine Inversion: ich meine eine — um 1900
geldufige — Achsendrehung vom Geist zum Kérper, von Platon zu Nietzsche
und Schopenhauer.” Man kénnte also von einem ,dionysischen‘ oder — im
Sinne von Freuds ,0zeanischem Gefiihl‘7¢ — von einem ,0zeanischen Petrarkis-
mus’ sprechen. Er charakterisiert gut die Metaphern der Selbst-Verfliissigung,
das Motiv der ,flutenden Liebenden“ oder der ,Stréme der Liebe“.7” Rilke
schliefit also einerseits eng an den Petrarkismus an und wendet ihn anderseits
zeitgeméfl-lebensphilosophisch. Der petrarkistische Amor bzw. Eros erhilt
dabei eine neue Funktion: Er beférdert die Entgrenzung und Selbstiiberstei-
gung des Individuums, mit Schopenhauer: die Aufhebung des ,principium
individuationis'. Das Individuum wird buchstiblich liquidiert‘ — also verfliis-

eine ,Poetik des Schreis, die Rilke noch einmal intensiviert und auf den ,Schrei aus der
Tiefe" des Psalmisten (in Psalm 130: ,de profundis clamavi“) bezieht.

70 Eingehend Frangois Rigolot: Signatures et signification: Les baisers de Louise Labé. In:
Romanic Review 75 (1984), S. 10-24.

71 Labé/Rilke (Anm. 2), S. 227.

72 Kéthe Hamburger: Rilke. Eine Einfiihrung. Stuttgart 1976, S. 83.

73 Labé/Rilke (Anm. 2), S. 225.

74  Rainer Maria Rilke an Marie Taxis. Ronda, 17. Dezember 1912. In: Materialien (Anm. 13).
Bd. 1, S. 71

75  Vgl. Wolfgang Riedel: ,Homo natura“. Literarische Anthropologie um 1900. Berlin, New York
1996, S. 270~292; zu Nietzsche Erich Hellers klassischer Aufsatz Rilke und Nietzsche. Mit
einem Diskurs tiber Denken, Glauben und Dichten. In: Ders.: Enterbter Geist. Essays iiber
modernes Denken und Dichten. Frankfurt a. M. 1954, S. 175-244, hier S. 237: ,Rilke ist der
Dichter einer Welt, deren Philosoph Nietzsche ist*,

76 Sigmund Freud: Gesammelte Werke, chronologisch geordnet. Bd. 14. Hg. v. Anna Freud
unter Mitarbeit v. Marie Bonaparte. London 1948, S. 421-516, hier S. 421f,

77  SW1v,S. 647-650, hier S. 647.
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sigt in einem Welt(ab)grund der Liebe, der ganz die ,lebensmystisch-monisti-
sche[n]“7® Farben der Philosophie Schopenhauers und Nietzsches, Freuds und
der Lou Andreas-Salomé annimmt. Es entsteht so ein Petrarkismus nach dem
Dionysischen und im Zeichen des Dionysischen. Amor ist nun eine dimoni-
sche Instanz des ,Furchtbaren‘’® und ,Schrecklichen®. In Rilkes neuer Mytho-
logie riickt er in die Néihe eines anderen Gottes; er dhnelt nun jenem ,dunkle(n)
FluB-Gott des Blutes*, den die dritte Duineser Elegie (begonnen Anfang 1912)
einleitend beschwort.

Eines ist, die Geliebte zu singen. Ein anderes, wehe,

jenen verborgenen schuldigen Flu3-Gott des Bluts.

Den sie von weitem erkennt, ihren ]ﬁngh’ng, was weifd er
selbst von dem Herren der Lust, der aus dem Einsamen off,
ehe das Méddchen noch linderte, oft auch als wire sie nicht,
ach, von welchem Unkenntlichen triefend, das Gotthaupt
aufhob, aufrufend die Nacht zu unendlichem Aufruhr.

O des Blutes Neptun, o sein furchtbarer Dreizack.8°

Diese Zeilen stehen unter einem doppelten Eindruck: 1. besucht Rilke im Sep-
tember 1913 zusammen mit Lou Andreas-Salomé die Vortrige der ,IV. Psycho-
analytischen Vereinigung" in Miinchen,?! 2. ist die Figur des ,FluR-Gott[es] des
Blutes" inspiriert von der zeitgleich begonnen Labé-Ubertragung. Im dritten
Labé-Sonett ,erhebt' dieser Eros-Poseidon sein sGotthaupt‘, wenn Rilke -
weit entfernt vom Wortlaut des Originals — dariiber spekuliert, wie ,,im abge-
lehnten Blute | zunehmend das Gefiihl der frithsten Zeit‘s2 aufgeht. Es sind
dies fast wortlich jene ,Fluten der Herkunft* (V. 46) und jenes ,iltere Blut*
(V. 58) in der 3. Elegie, zu denen der Jiingling in seinen Triumen ,liebend*
(V. 57) hinabsteigt. Die Duineser Elegien als einen Text zu lesen, der nicht nur
durch Nietzsche und die Lebensphilosophie, sondern auch durch den Petrar-
kismus hindurchgegangen ist, bliebe eine reizvolle Aufgabe.

Ich komme damit zu einem kurzen Resiimee. Meine Uberlegungen sollten
deutlich machen, dass Rilkes Interesse an der petrarkistischen Tradition -
Louise Labés Sonetten — keineswegs zufillig ist. Rilke liest Labé mit Nietzsche,
aus dem Petrarkismus des 16. Jahrhunderts wird ein ,0zeanischer' oder ,dio-
nysischer Petrarkismus' im Sinne der Geburt der Tragédie. Die petrarkistische

78  Riedel: Homo natura (Anm. 75), S. 272.

79 Vgl Rainer Maria Rilke an Witold Hulewicz. 13. November 1925. In: Materialien (Anm. 13).
Bd. 1, S. 319-323.

8o  SWiI, 208,V.1-8.

81 Vgl. Materialien (Anm. 13). Bd. 1, S. 86f.

82  Labé/Rilke (Anm. 2), S. 205.
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Schmerzliebe wird vor der Folie der dionysischen ,Rauschkunst‘ zur ,mys-
tischen Selbstentiusserung“.33 Fraglos besteht hier eine Affinitit: Die pet-
rarkistische Lust am Leiden (,dolendi voluptas) teilt mit dem Konzept des
Dionysischen die antithetische, ,oxymorische‘ Struktur der affektiven Gegen-
sdtze (,contrari affetti‘). Beiden gemein ist vor allem die Bejahung der Schmer-
zen als Essenz und ,Sinngriin“ des Lebens, wie Rilke in der 10. Duineser Elegie
schreibt. Erst aus dieser Bejahung von Leid und Schmerz erwichst die Kunst
des ,dionysischen Schwirmers“ und der Petrarkistin. Was Nietzsche iiber die
dionysischen Orgien der Griechen schreibt, liest sich daher wie eine Beschrei-
bung der petrarkistischen Grundsituation — und ihrer ,apollinischen“ Ban-
nung durch die Form:

Erst bei ihnen [also den Griechen; J.R.] wird die ZerreifSung des principii indi-
viduationis ein kiinstlerisches Phinomen. Jener scheuflliche Hexentrank aus
Wollust und Grausamkeit war hier ohne Kraft: nur die wundersame Mischung
und Doppelheit in den Affecten der dionysischen Schwérmer erinnert an ihn —
wie Heilmittel an todtliche Gifte erinnern — ,jene Erscheinung, dass Schmerzen
Lust erwecken, dass der Jubel der Brust qualvolle Téne entreif3t.84

Es ist die Geburt (bzw. Neugeburt) des Petrarkismus aus dem Geist Nietzsches.
Sie fithrt zuriick zum programmatischen zwolften Sonett der Labé, von dem
diese Uberlegungen ausgegangen waren. Rilke liest es im Sinne Nietzsches und
in seinem Sinne als Ausdruck einer dionysischen Schmerzpoetik. Die Laute fin-
det erst in Klage und Schrei zur Stimme: ,Und will ich dennoch anders dich
verwenden, | entspannst du dich und machst mich véllig stumm. | Erst wenn
ich wieder stéhne und mich hiarme, | kommst du zu Stimme [...].85

83  Friedrich Nietzsche: Kritische Studienausgabe. Hg. v. Giorgio Colli, Mazzino Montinari.
Bd. 1: Die Geburt der Tragidie. UnzeitgemdfSe Betrachtungen I-IV. Nachgelassene Schriften
1870-1873. Miinchen 19909, S. 31.

84  Ebd,S.33.

85 Labé/Rilke (Anm. 2), S. 217; 219.

Katharina Gritz

Schlote, Schlacken, Hochofen

Josef Wincklers Eiserne Sonette

Geht nur ein Jahr — alle Dichter! Alle ihr Kiinstler Deutschlands ins Bergwerk — !
Alle Studenten — hinab ins Bergwerk!

Priester, Philosophen, Volksrechtslehrer, Politiker, Musiker, Bildhauer — hinunter
ins Bergwerk!!

Derjenige, der das so vehement ausrief und programmatisch einforderte, sah
selbst wohl nie ein Bergwerk von innen. Nicht in den Abgrund der Erde, son-
dern blofin den Schlund seiner Patienten blickte Josef Winckler tagtéglich, war
er doch von biirgerlichem Beruf Zahnarzt. Mit dem Zyklus der Eisernen Sonette
begab er sich aber als Dichter in die ,dunkle[n] Dunst-Wiisten der Industrie
(10),2 dorthin, wo der Bergmann sich mit nacktem Leib ins Fl6z hinein wiihlt,
der Schweifler im selbst erzeugten Funkenregen steht und der Eisengiefer
unter grofiter Anstrengung Stahl erzeugt — dorthin also, wo moderne Schwer-
industrie und kérperliche Arbeit aufeinandertreffen. Dass ausgerechnet ein
biirgerlicher Autor einen lyrischen Zyklus vorlegt, der als ,erste geschlossene
Industriedichtung des 20. Jahrhunderts“® verbucht wurde, dass er sich dabei
der traditionellen Form des Sonetts bedient und seinem ,Sonettenkranz’ iiber-
dies ein Motto aus einer Rede iiber Die Mission der Teerfarben-Industrie des
Industriechemikers Arthur Binz voranstellt,* deutet die Widerspriichlichkeit
dieses Unterfangens an. Tatséchlich sind Wincklers Eiserne Sonette von Span-
nungen geprigt: Es iiberkreuzen sich in ihnen biirgerlicher Bildungshabitus
und Technikeuphorie, Traditionsverhaftung und Fortschrittsbegeisterung,
visiondre Schau und realistischer Blick.

1 Josef Winckler: Irrgarten Gottes oder Die Komddie des Chaos. Jena 1922, S. 64.

2 Alle Seitenzahlen in Klammer beziehen sich auf folgende Ausgabe: Josef Winckler: Eiserne
Sonette. Leipzig 1914. In der Regel finden sich zwei Sonette auf jeder Druckseite, diese werden
ihrer Reihenfolge nach mit a und b gekennzeichnet.

3 Wolfgang Delseit: Avantgarde der Industriedichtung: Die Werkleute auf Haus Nyland. In: Kon-
rad Ehlich, Wilhelm Ehler, Rainer Noltenius (Hg.): Sprache und Literatur an der Ruhr. Essen
1995, S. 149-165, hier S. 153.

4 Arthur Binz war seit 1906 Professor an der Handelshochschule Berlin, wo er am 28. Oktober
1911 zur Eroffnung des sechsten Studienjahres die Rede hilt, aus der Winckler sein Motto
bezieht, das eine neue Ara in der Geschichte der Menschheit verspricht: ,Nichts Schoneres
kann uns in unseren Arbeitsjahren beschert werden, als am Anfang einer neuen Entwicklung
zu stehen und uns dafiir einsetzen zu diirfen, daf sie in der Geschichte der Menschheit mit
Ehren genannt werde" (Josef Winckler: Eiserne Sonette. Leipzig 1914, S. 3).
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