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PREMESSA DEL DIRETTORE DI COLLANA

La dimensione transnazionale della letteratura e della ricerca m?l
campo umanistico & stata recentemente messa a fuoco in molu3
differenti contesti, selezionando testi ed autori e producendo nuovi
lavori critici che promuovo il dialogo tra pil1 discipline, tra perim‘ii
diversi, indipendentemente dai confini, fisici 0 meno. Questa serie
di volumi di ricerca intende proporsi come un canale per raccoglie-
re testi di pregio in questo ambito: pubblichera nuovi testi in lingua
italiana, inglese, francese e in altre lingue europee in aree quali la
letteratura transnazionale, la storia, la linguistica e gli studi tradut-
tivi, il teatro e le arti performative, gli studi politici e culturali, la
storia dell’editoria e la disseminazione dei libri e delle idee.

Le ricerche suggeriranno un crogiolo di itinerari e di scambi che
hanno innescato una serie di interventi creativi in ambito culturale,
stimolando di conseguenza anche le riflessioni dei ricercatori, al fin
di dar conto della complessita dei fenomeni culturali e letterari.

Lenfasi quindi cadrd sui movimenti e le trasformazioni delle
storie, sui testi e le idee che attraversano il tempo e lo spazio, per
gettare nuova luce su problematiche interne ad una varietd di para-
digmi culturali, mentre invitano ad approcci integrati per la com-
prensione di significati e meccanismi.

Carla Dente



Francesco Rossi

Werner, Michael, Zimmermann, Bénédicte 2002.
‘Vergleich, Transfer, Verflechtung. Der Ansatz der histoire croisée und
die Herausforderung des Transnationalen’, Geschichte und Gesellschaft 28
(2002), 607-636.

OPITZ TRADUTTORE DI VERONICA GAMBARA

Jérg Robert

AnsTracT: So-called ‘female Petrarchism’ is one of the most remarkable
phenomena in Renaissance literary history. The article deals with one of
the central figures of this movement, Veronica Gambara, and her recep-
tion in Germany. It was Martin Opitz, the founder of modern German
poetry, who translated a total of seven poems by Veronica Gambara in his
Teutsche Poemata (1624). The analysis of this translation shows that Opitz
had to make considerable changes to the original meaning in order to
compensate for the linguistic, cultural and denominational alterity of Ve-
ronica Gambara. In Opitz’ translation, the female speaker appears trapped
in a tendency towards luxury and debauchery. From here an ambivalent
light falls on Italian Petrarchism and Italian literature as a whole.

PAROLE cHiave: petrarchismo femminile, traduzione, V. Gambara,
M. Opitz, politica editoriale, imitatio, traduzione, gender, religione e
confessione, etica.

1. Petrarchismo femminile

Tra i fenomeni maggiormente degni di nota nell’ambito del petrar-
chismo cinquecentesco vi ¢ I'emergenza di un’autorialitd femminile.
Carlo Dionisotti constata che ‘soltanto nella letteratura del medio
Cinquecento le donne fanno gruppo. Non prima né poi™. E di fatti,
nelle decadi tra il 1530 e il 1560 compaiono cicli poetici innovativi
composti da autrici come Vittoria Colonna (Rime amorose, 1538),
Tullia d’Aragona (Rime, 1547), Laura Terracina (Rime, 1548) o Ga-
spara Stampa (Rime, 1554). Segni concreti della diffusione europea
di quel modello sono le Euvres (1555) della lionese Louise Labé, sulla
cui base la studiosa tedesca Elisabeth Schulze-Witzenrath (1974) ha

*  Dionisotti 1967: 227-254, soprattutto 238. Per una prospettiva pili am-
pia si vedano anche gli interventi di Virgina Cox 2008 e 2012. Vorrei ringrazia-
re Francesco Rossi per la traduzione del testo e il supporto nella preparazione
della pubblicazione.
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analizzato il fenomeno del petrarchismo femminile®. Al contrario,
in una monografia che ha suscitato clamore, Mireille Huchon ha
messo in atto il tentativo di smascherare la ‘belle cordiére’ come
una mera ‘créature de papier’, i cui testi sarebbero il prodotto di un
‘coup éditorial’ della cerchia lionese (Olivier de Magny, Maurice
Sceéve e altri). Secondo Huchon, I'autorialith femminile non sareb-
be che un risultato dell'immaginazione collettiva maschile.

Veronica Gambara (1485-1550) non era affarto una ‘creatura di
carta, ed era qualcosa di pili che una ‘signora della poesia™. La figlia
del conte Gianfrancesco da Gambaro di Pratalboino, nei pressi di
Brescia, sposata dal 1508 con Gilberto decimo, signore di Correg-
gio, fu autrice e, dopo la morte precoce di suo marito (1518), per pitt
di tre decenni, reggente. Non rese soltanto la sua corte un centro
culturale per poeti e artisti, ma oltre a cid fu in rapporti epistolari
con importanti personalitd della vita letteraria e intellettuale come
Vittoria Colonna, Pietro Bembo o Pietro Aretino. In quanto signo-
ra di Correggio fu in stretto contarto con i grandi del suo tempo,
fino ad arrivare a Francesco I di Francia o all'imperatore Carlo V.
Dal punto di vista storico-letterario il suo nome & strecramente le-
gato a quello di Pietro Bembo, nelle cui Rime del 1535 apparvero
i suoi primi testi’. LAriosto, che fu ospite alla sua corte, le reca
omaggio nell’ Orlando furioso nel corteo degli amici: “Veronica da

: Schulze-Witzenrath 1974; cfr. inoltre Schneider 2003 € 2007: 64-82;
Hofner 1993; Oster 1995; Tiller 1994; Moore 2000. Nel complesso, la ricezione
d.e[ petrarchismo femminile in Germania non & molto intensa. Un’eccezione
rilevante & Sibylle Schwarz, sulla quale rimando a Greber 2002. Né il petrarchi-
Smc? femminile redesco né la sua ricezione di modelli italiani (o francesi) sono
stati studiari in modo pitt approfondito. Si veda la documentazione panorami-
ca nt?lla Bibliographie der deutschen Ubersetzungen aus dem Italienischen von den
Anf&ngftr bi{ zur Gegenwart (Hausmann & Kapp 2004).

_’ ’ I's ag‘issa.it en 1555 & Lyon d’un beau coup éditorial, profirant de I'ac-
fuah.te la plus immédiate’ (Huchon 2006: 100).

: gﬁ;;lzzagal.h 2004; IBalestrim' 1986; Chimenti 1995; Bozzetti et al. 1989.
o "ém d.z M .Pxerro B.:'mlza, seconda impressione, Venezia, Gio-
Bees io r.:.Nlcohm da.Sab:o, 1535, Nr. 36; cito le Rime da Gambara
biiin,gue %rne critica a cura di Alan Bullock; va consultata anche I'edizione
gt aﬂmngca Gambara, Camp{ere Poems a cura di Molly M. Martin e Paola
i ara 2‘014). j.%ncora indispensabile & la prima edizione integrale

ime e lettere di Veronica Gambara raccolte da E Rizzardi (Gambara 1759).
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Gambara & con loro, / si grata a Febo ¢ al santo aonio coro’ (Ariosto
1991: 1566, C. 46, 3, vv. 7-8). Nelle 67 poesie italiane dell’autrice (alle
quali occorre aggiungerne alcune latine) che si sono conservate nel
complesso & presente un ampio spettro di temi e stili. Pili che nei
casi di Gaspara Stampa o Vittoria Colonna, 'opera della Gambara
si colloca in reti dominate da uomini; politica e letteratura sono
strettamente intrecciate. Come nel caso di Pietro Bembo, le reti
intertestuali-editoriali sono difficili da separare da quelle diploma-
tico-politiche. A differenza di Gaspara Stampa, Vittoria Colonna
o Louise Labé, Veronica Gambara non ha unito le sue poesie in
una collezione rappresentativa (‘Opere’, ‘Euvres’, ‘Opera). Il cor-
pus sparso e frammentario dei 67 testi superstiti sopravvive soltanto
in stampe di altri autori o nella tradizione manoscritta®. Veronica
Gambara ¢ stata ben pil di una semplice petrarchista al seguito di
Bembo; accanto alle liriche amorose nel senso stretto del termine si
trovano numerosi encomi, poesie epistolari, poesie religiose e — so-
prattutto — politiche”. Come scrive Molly Martin, curatrice della
sua opera poetica completa, ‘Gambara’s mature verse provides one
of the first examples of a female voice following political events
through the vernacular sonnet form’ (Martin 2014: 5).
Diversamente da Louise Labé, Vittoria Colonna o Gaspara
Stampa, le quali furono ampiamente recepite sulla scia del culto
del Rinascimento intorno al 1900 — ricordo qui soltanto Gabrie-
le D’Annunzio e Rainer Maria Rilke® — Veronica Gambara non &
stata praticamente oggetto di ricezione, almeno in Germania. Con
un’unica eccezione, che tuttavia merita attenzione: Martin Opirz,
figura centrale alla soglia del barocco letterario, apostrofato gia dai
contemporanei come il ‘padre della poesia tedesca’ (Garber 1976;

¢ Per la storia del testo si veda 'edizione Bullock, Gambara 1995: 17-53.

7 Sivedal'ordine tematico nell’edizione Martin & Ugolini (Gambara 2014).

¥  Le poesie della ‘belle cordiére’ svolgono un ruolo centrale nella teoria
dell'amore di Rilke tra il Malte Laurids Brigge e le Duineser Elegien. Oltre a
Gaspara Stampa, la Labé & modello centrale nella serie dei groffen Licbenden
(‘grandi amanti’) della tradizione europea. I 24 sonetti della Labé furono tra-
dotti da Rilke nel 1913 ‘mit einem Ruck’, come scrive il poeta ad Henriette
Lébl (19.06.1913); cfr. Rilke 1997: 1258; le traduzioni comparvero sotto il ti-
tolo Die 24 Sonette der Louise Labé, Lyoneserin (1), iibertr. v. RM.R., Leipzig,
Insel-Biicherei, 1917. Rinvio infine a Robert 2019.
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si veda inoltre Kithlmann 2001). Opitz pubblica nei suoi Teutsche
Poemata (1624/25) in tutto sette sonetti della Gambara®. Le consi-
derazioni che seguono si collocano nel contesto delle mie ricerche
sulla problematica dellintertestualit (imitatio) e della traduzione.
C.on esse non intendo indagare né il rapporto tra imitazione e ori-
ginalitd né porre la questione della fedelei e dell’adeguatezza della
traduzione di Opitz, che per la cultura della traduzione letteraria
del diciassettesimo secolo non riveste alcun significato vincolante.
Il mio obiettivo & piuttosto descrivere le trasformazioni collegate
alla ricezione di una petrarchista italiana del Cinquecento nella
Germania degli anni Venti del Seicento. Le poesie della Gamba-
fa rappresentavano per Opitz testi difficili, lontani ed estranei, da
adartare ad aspetrative, tradizioni e frames del tutto diversi da quelli
del contesto di partenza. Le sfide, davanti alle quali stava questo

reframing, si possono collocare su cinque piani, che qui vorrei bre-

vemente delineare: (1) un piano linguistico, uno storico, uno relati-

vo alla storia della cultura, uno relativo alla politica del gender e uno

T:onfessionale. Nel mio intervento vorrei innanzitutto (2) ricostruire

i contesti della traduzione dei testi della Gambara, concentrandomi

sulla poetica della traduzione e sulla politica editoriale di Opitz. In

un secondo tempo, mi concentrerd su un sonetto della Gambara,
che analizzerd per prima cosa (3) in rapporto al suo modello, il cele-
bre sonetto di apertura dei Rerum vulgarium fragmenta di Petrarca,

€ poi, in un secondo momento, (4) in rapporto alla trasposizione
compiuta da Opitz.

2. Costellazioni testuali

I ruolo rivestito da Martin Opitz (1597-1639) nella letteratura tedesca
del diciassettesimo secolo si pud ben confrontare con quello di Pie-
tro Bembo nella letteratura italiana, In Opitz la letteratura tedesca
V(?Igare raggiunge finalmente il livello dell'Umanesimo europeo e del
Rinascimento. All'inizio del Seicento lo sguardo & diretto meno all’l-
talia che alla Francia (Ronsard) e ai Paesi Bassi (Heinsius), il che si

9

Cfr. Weydt 1956 e 1958; Borgstedt 2009: i
; 9: 308, 332-340 e 354; Gellinek
1973: 104-112; Schulz-Buschhaus 2002: 75ss. b .
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dimostra allo stesso modo nella teoria e nella pratica. Limportanza di
Opitz per quell’epoca risiede in due testi: da un lato nel Buch von der
Deutschen Poeterey (Libro dell'arte poetica tedesca, 1624), nel quale lo
scrittore giunge alla formulazione dei principi di un'arte della poesia
tedesca sulla base della poetica e retorica tardo umanistica — in primis
Scaligero, Heinsius, Ronsard (Robert 2007); dall’altro lato nella sillo-
ge dei Teutschen Poemata (risp. Deutsche Poemata), che compaiono in
due edizioni: 'una a Strasburgo, condotta dall’amico di Heidelberg
Julius Zincgref senza autorizzazione dell’autore (raccolta A: Teutsche
Poemata)®, e una raccolta B (Deutsche Poemata)”, che Opitz pubblica
a Breslavia seguendo una strategia editoriale ben precisa. Lamico e
compagno di Opitz del periodo di Heidelberg, Julius Wilhelm Zinc-
gref, aveva pubblicato una raccolta di autografi opirziani consegna-
tigli a Heidelberg senza rispettare la volonta dell’autore. Opitz pero
non era soddisfatto di questo progetto parallelo al Buch von der Deut-
schen Poeterey. Come lui stesso scrive, quella raccolta era stata ‘messa
insieme in modo disordinato e trascurato [vngeordnet vnd vnvbersehen
zuesammen gelesen)’, era percid colma di ‘svariati errori e lacune [viel-
fltigen miingel vnd irrungen]’; Opitz 2002: 32). Cid trova conferma
proprio nelle traduzioni dai testi della Gambara, che in effetti si tro-
vano sparpagliati e ‘disordinadi’ all'interno della silloge®, Diversa la si-
tuazione della raccolta di Breslavia B (1625), dal cui titolo si riconosce
gid una precisa strategia, anzi, una vera e propria ‘politica’ ediroriale:
‘Gli otto libri dei poemi tedeschi di Martin Opitz, editi, accresciuti
e rivisti da lui medesimo in maniera che i precedenti non siano a essi
comparabili [Martini Opitii Acht Biicher Deutscher Poematum, durch
Ihn selber heraus gegeben | auch also vermebret unnd ubersehen / das die

© La versione di Strasburgo & documentata nell’edizione dei Zeutsche
Poemata a cura di Georg Witkowski (Opitz 1892), ed & anche punto di par-
tenza per I'edizione critica delle opere di Opitz, Gesammelte Werke a cura di
George Schulz-Behrend, da qui in avanti indicata come segue: MOGW II/1:
161-292. Per la genesi delle due raccolte si veda Aurnhammer 2011: soprartutto
263ss. per quanto riguarda le circostanze della pubblicazione e la struttura della
raccolta; per la ‘politica editoriale’ di Opitz (“Werkpolitik’) cfr. Martus 2007,
24-31; Robert 2013.

™ Laraccolta B si trova in MOGW 11/2: 524-748.

2 Opitz 1892 (Raccolta A, a cura di Wittkowski): nn. 10, 27, 50, 59, 76,
80, 90.
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vorigere 1 ; "
s:ttf br:nﬁrzijg;;::g 5 tfﬂg&zdj.m sindt]’. Qui Opitz ha raceolto i
o i a.ra in un EICCDEO ciclo, rimarcandone Pintro-
b Gam!)amg.t;en‘tl parole: l?all italiano della nobile poetessa
g ]/g,,mos-l anche le sei successive [Aus dem Italienischen
i iy 7 nica Gambara; wie auch necbﬂﬁ:{gmdm sechse]’
AT .b 4 710?. E come se non bastasse, davanti aj sette

2 Gambara Opitz colloca la sug traduzione del sonetto n.

(()H()Cazﬂ)nc ]lledltata SVOlge dUC ﬁ]nzlonl. da un 13.]:0, ], unico sonet-
10 )CHa]c:]leCO tmdotto da O
p un mo CHO dl come
leggelﬁ COIIlponllllelltl della Gaﬂlba.[a ]l poeta tedesco’ In qu
> €sto
mOdO Instaura nr
] u apporto gCnCaJOgICO tra A Petrarca e 13. Galllbaia
I()Ildato sul prll‘lclpl de].l imitatio € dﬁ“ P
a ﬂm&z Zi G
tr ti10. a.lllbara €1 pe-
lraIChIStl == qUEStO Che Sta a.l centro del suo interesse

g;els:gt; sette l; ccg;[oca tra i numeri XVII e XXIII nel quinto libro
elve poetiche (poetische Wiilder), Questo libro il i
Sonnete, presenta una struttura chiara. Compaj ik e
s s : palono in apertura set-
E:/?ﬁe;;( Smil-[n?h;. a segmre- S trovano traduzioni dal nsderlandese
(XIV,XIV,) » ?fm‘o (Grom.o, XII, XIII) e ancora dal nederlandese
Soner,to 132. i c;ztm aggancia la (sop.ra menzionata) traduzione del
g rarca insieme al ciclo della Gambara, Seguono
Questa sistemaztilcfnterif;;l::tilucrilaldfg‘;?) esl.ilnﬁlne cLil e dTJ i
: : : calcolo: da un lato, Opirz
;})el:ei?mtl eizzpzztl? Jtraduzmne, ¢ ‘libera’ produzione autc;nof;a.
i impojrtamialti parte, | autc.)re't\ec.lcsco offre un repertorio
5 LR A re erat.ure e dei pii ‘lmportanti idiomi lette-
bk o 20;; o)spIelnlcwzjt dunque. gia improntata alla Wels-
i oy 2). .atmol flon viene rappresentato da testi
P oty ni Jltc:sr:ll néol zttlm c.h Ugo Grozio; Pattualie e
o o no :l‘c assicit. ’Il ciclo della Gambara costitu-
e e ne 1It iana d‘l un :;Lnt?logia internazionale della
N e entale, in cui Opitz iscrive se stesso per mezzo
5 i mrer;?retatzo. :
ki ir}: 0 antologico del ﬂorzlfgz'um ¢ decisivo per a poetica
torno al 1600 — per gli aspetti legati alla produzione
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cosi come per la ricezione. Tale modalitd antologica ¢ valida an-
che nel caso di Veronica Gambara, i cui componimenti poetici non
sono disponibili per Opitz in forma di ciclo (‘Opera’), come quelli
di Gaspara Stampa o di Vittoria Colonna. Opitz, pertanto, entra in
contatto con le poesie della Gambara in antologie del sedicesimo
secolo. La sua selezione corrisponde a quel canone di testi della
poetessa formatosi sulla base di varie raccolte risalenti alla meta del
sedicesimo secolo (dunque con Gambara ancora in vita) e genealo-

gicamente collegate tra loro. La prima scelta rappresentativa di testi
della Gambara si trova in una raccolta curata da Lodovico Dome-
nichi intitolata Rime diverse di molti eccelentiss. auttori nuovamen-
te raccolte [...]: (Venezia: Giolito 1545). Tale raccolta presenta (alle
pp- 286-291) sotto il nome della Gambara dieci brani, di cui, perd,
proprio il primo — Vinca gli sdegni, et l'odio vostro antico — risale
in verith a Vittoria Colonna. Pur non traducendo questo sonetto
proemiale, Opitz inserisce nei Deutsche Poemata sette brani della
Gambara presenti gid nella antologia di Domenichi (1545) che rap-
presenta il primo nucleo per le raccolte che seguiranno. Da cid si

configura la seguente suddivisione:

Opitz, Deutsche Poemara (Slg. B, Domenichi 1545 (= Bullock 1995)
Breslavia) lib. VIII

XVII 288 (= B 20)

XVIII 290 (= B 23)

XIX 289 (= B 34)

XX 288 (= B 38)

XXI 287 (= B 22)

XXIT 4

XXIII 287 (= B 41)

La tabella mostra gia il problema: Il sesto brano (intitolato: An
den Westwind [Al vento dell’Ovest]) non trova alcuna corrispondenza
nella raccolta di Domenichi. Ma non si trova nemmeno nelle sillogi
successive, basate su quella di Domenichi, come quella di Girola-
mo Ruscelli (due raccolte datate 1553/54) o dello stesso Domenichi,
che nel 1559 pubblica una forrunata raccolra dal titolo Rime diverse
d alcune nobilissime et virtuosissime donne (Lucca: Vincenzo Busdra-
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ghi 1559), che offre il canone Pili ampio dei testi della Gambara
(Pp. 14'9—16.2). La provenienza di questo brano presente nella silloge
di Opitz rimane un mistero. Mi viene il sospetto che si tra di
una coinposxzionc poetica originale, la quale — per qualche mo-
bl — & stata inserita nel ciclo. Ha forse redatto dj proposito un
falso” Optiz, con questo An den Westwind, infilandolo tra le poesie
autentiche della Gambara con intento mistificatorio, per mettere
a_.lla prova la sua bravura nell’smitatio? Del resto, non ¢ piu facile
rispondere all’altra domanda, ossia quale delle antologie appena
menzionate il poeta tedesco abbia effettivamente utilizzato e perché
egli abbia scelto come rappresentante della letteratura italian -
prio Veronica Gambara, -
: Lantologia di Girolamo Ruscellj (1554) fornisce — questa & la
mia tesi — una soluzione a entrambi ; problemi, percid io la riten-
go la fonte diretta del testo opitziano: Le Rime di diversi eccellen-
i autori Bresciani (1554) accennano gia nel titolo alle poesie della
G'ambara". Inoltre (alle pp. 1-19) esse aprono la raccolta, dedicata a
Virginia Pallavicina Gambara, sposata dal 1529 con Brunoro Gam-
bara, fratello di Veronica Gambara, La silloge poetica non vuole
soIta‘nto essere un omaggio alla poetessa e reggente di Correggio
bf:‘ns: 2 tutta la casata dei Gambara. Nessur'altra silloge rispec:chia:
piu visibilmente la dimensione politica e sociale dei versi della poe-
tessa, nessuna riflette meglio il legame tra poesia e rappresentazione
dinastica. Lanrologia di Ruscelli trasmerte a Opitz 'immagine di
una poetessa, la cui ricezione presenta un condizionamento recipro-
1co tra reputazione sociale e poetica. Come Vittoria Colonna, con
la quale ﬁt::’aj-'nentc corrisponde, Gambara prosegue il modello del
poet-ruler” instaurato da Lorenzo de’ Medici, un modello fino ad
allora esclusivamente maschile. II fatto che Opitz elegga i versi della
(l}a.mbara come esempio per la sezione italiana della sua antologia
ritengo che dipenda direttamente dalla messinscena editoriale di’

S el NG

5 ; S i 5 : pasly
Rime di diversi eccellenti autori Bresciani, nuovamente raccolte, et man-

zéare Z: luce da 'Gz'ralar.no Ruscells; tra le quali sono le rime della Signora Veronica
lea.m {z/m, cé" di M .Pzerf‘o Barignano, ridotte alla vera sincerity lore. Con privi-
gio. Venezia: Plinio Pietrasanta 1554 (in realtd 1553); si tratta della seconda

raccolta pubblicata dal Ruscelli nell iv
pbsaie . 1 nello stesso anno 1553. Si veda Gambara 1995
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Ruscelli, il quale presenta la poetessa come un'eminente “female
poet-ruler”. Nelle altre antologie, nonostante il catalogo dei testi
rimanga il medesimo, Gambara ¢ soltanto una female voice tra le
altre. Nel caso di Ruscelli, invece, rappresenta un’alleanza di poesia
e politica, sulla quale Opitz insiste fin dal Buch von der Deutschen
Poeterey. Parlando all'inizio della ‘nobile poetessa Veronica Gam-
bara’, o poi rendendo litaliano ‘donna gendl’ con ‘Hochgeborne
Fraw’ (XIX, 1), sottolinea questo aspetto politico-sociale dell’opera
della poetessa bresciana.

3. Petrarca e Gambara — stigma e confessione

E ora veniamo alle traduzioni di Opitz dai testi di Gambara™. Prima
di tutto alcune considerazioni sulla disposizione e sullordine: gia a
un primo sguardo si nota con che decisione il poeta tedesco ordina
il materiale scarsamente strutturato (nelle antologie) e, attraverso
cid, lo allestisce teatralmente. Questo impulso all’ordine si esprime
in duplice modo: da un lato in un riadattamento dei testi, dall’al-
tro nel loro continuo riquadro paratestuale. Entrambe le strategie
vanno nella stessa direzione: Opitz ordina i disiecta membra della
Gambara in una coerente storia d’amore. Nel fare cid, costruisce
una serie discontinua di istantanee che, come in un romanzo d’a-
more, parte dal lamento amoroso (XVII e XVIII), passa attraverso
il riavvicinamento degli amanti (XIX), una nuova riflessione in un
luogo idilliaco (XX), I'esaudimento e il bacio (XXI) fino ad arrivare
a una nuova separazione (XXII) e al conclusivo rifiuto della poesia
amorosa (XXIII). Per sotrolineare la chiusura narrativa della sto-
ria d’amore, Opitz ha abbinato alle singole poesie, rappresentanti
tappe e états 4 dme episodici, dei titoli riassuntivi, la cui funzione &
quella di regesti 0 argumenta, come ad esempio ‘Lei parla agli occhi
del suo amato abbracciandolo [Sie redet die Augen jhres Bublen an
/ den sie vmbfangen]’ (XVII). Oppure: ‘Sul luogo / in cui lei ha ab-

Dal momento che le moderne edizioni di Bullock e Martin & Ugolini
presentano i testi in forma astorica e normalizzara, nelle mie analisi mi riferird
costantemente alle versioni del Ruscelli, che erano anche le sole raggiungibili
per Opirz.
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bracciato il suo Adone per la prima volta [Vber den Ort / da sie jhren
Adonis zum ersten vmbfangen]’ (XX).

Questi elementi paratestuali non appartengono alla tradizione
petrarchesca, e nemmeno in quella petrarchistica. Weydt era dell'o-
pinione che Opitz li avesse ‘inventati’ e introdotti in Germania
(Weydt 1956: 21). La ricerca successiva, da Gellinek fino a Borgstedst,
non si & piti occupata di questo tema — erroneamente, poiché i titoli
producono un doppio framing. Dal punto di vista sintagmatico, in-
fatti, essi integrano le singole poesie in una sequenza narrativa. Da
quello paradigmatico mettono i testi in relazione a modelli di generi
letterari al di fuori della tradizione petrarchistica. Un tale modello &
dato, da un lato, dalla poesia d’occasione, raccolta nel terzo e quarto
libro dei Teutschen Poemata (‘cose di ogni genere’ o ‘poesie nuziali /
epitalami’: ‘allerhandt Sacher’, ‘Hochzeitgedichte’); dall’altro lato —
e questo ¢ il punto decisivo — da sistemi e tradizioni alternativi della
poesia erotica. Gli Amatoria dello stesso Opitz, nel quinto libro,
ci mostrano la traccia da seguire. Accanto alla semplice dichiara-
zione del destinatario (‘An Asterien [Ad Asteria]’) si trovano titoli
paragonabili, soprattutto in un contesto erotico: (pp. 145ss. ‘Vom
Abwesen seiner Liebsten [Dell’assenza della sua diletta]’, oppure alle
pp- 150s. ‘Gedancken bey Nacht, als er nicht schlafen kundt [Pensieri
notturni, quando non riusciva a dormire]’. Opitz li riprendeva dalla
tradizione della poesia amorosa, in particolare da Catullo, Tibullo,
Properzio e Ovidio. Nel sedicesimo secolo (tedesco) questa pras-
si si ritrova ad esempio nelle elegie di Konrad Celtis (1502) o nel
celebre Elegiarum liber primus di Petrus Lotichius Secundus, che
intitola un’elegia (la quinta): ‘AD LUNAM. Cum noctu iter faceret’
(Kithlmann et al. 1997: 416 risp. 417). Dalla letteratura neolatina
questa forma paratestuale ¢ stata ripresa nella poesia volgare.

Sul piano sintagmatico Opitz scioglie le poesie dal loro concreto
insieme storico e comunicativo, con l'obiettivo di porle in nuovi
contesti. I titoli hanno qui la funzione di indicare scene e situazioni
di una relazione amorosa movimentata. Il poeta tedesco sostituisce
'ambiente storico dei testi della Gambara (soprartutto di quelli po-
litici e dialogici) con una scena testuale immaginaria, in cui i testi
si presentano come arie di un’opera barocca. Una tale messinscena
conferisce ai testi un carattere retorico-declamatorio. Cosl, nel so-
netto di apertura (B 20: ‘Dal veder voi, occhi lucenti e chiari) la
situazionalita del testo viene chiaramente messa a punto attraverso
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il titolo: “Sie redet die Augen jhres Bublen an / den sie vmbfangen [Lei
parla agli occhi del suo amato / che sta abbracciando]” oppure in
modo ancora pii forzato in XXI, che Opitz intitola: ‘An jhres Liebs-
ten Augen [ als sie jhn kiisset [‘Agli occhi del suo diletto / mentre lo
bacia’]. Entrambi i titoli indicano un cambiamento deciso rispetto
all'atmosfera della poesia originale. Opitz non drammatizza soltan-
to il monologo lirico, ma ne sposta altresi il registro semantico, mo-
dificando 'amore a distanza tipico del petrarchismo in un rapporto
edonistico incentrato sull’appagamento amoroso — per mezzo delle
parole-segnale ‘Buhle’ [amaro] e ‘vmbfangen’ [abbracciare] — come
indicato dall’elegia amorosa.

A questo cambio di sistema e di registro allude anche Iulti-
ma poesia (XXIII) del ciclo intitolata ‘Warumb sie nicht mehr von
Bublerey schreibe [Perché non scrive piti d’'amore]’, che intenderei
sottoporre a un’analisi esemplare in questa sede. Prima di tutto l'o-
riginale italiano:

Mentre da uaghi, e giouenil pensieri
Fui nodrita, hor temendo, hora sperando,
Piangendo hor trista, et hor lieta cantando,
Da desir combartuta, hor falsi, hor ueri;
Con accenti sfogai pietosi, e feri [B: fieri],
I concetti del cor, che spesso amando
1l suo male assai piu, che’l ben cercando,
Consumaua dogliosa [B: doglioso] i giorni interi.
Hor, che d’altri pensieri, e d’altre uoglie
Pasco la mente, 4 le gia care rime
Ho posto, & 2 lo stil silentio eterno.
E s'allor uaneggiando, 4 quelle prime
Sciocchezze intesi, hora il pensier [B: pentirmi] mi toglie,
Palesando la colpa [B: la colpa palesando], il duolo interno.
(Ruscelli 1554: 1; = Gambara 1995 [ed. Bullock]: 102, n. 41)

Il sonetto della Gambara si riferisce evidentemente al sonetto di
apertura dei Rerum vulgarium fragmenta. Non & un caso che, nella
raccolta curata da Ruscelli, esso inauguri non soltanto il ciclo delle
poesie della Gambara, bensi I'intera antologia. La poetessa riprende
il messaggio essenziale del testo del Petrarca — pentimento, conver-
sione e rinuncia alla poesia amorosa in quanto ‘opera giovanile’.
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P_er mantenere ben presente la dimensione intertestuale,
distribuisce in modo giocoso il materiale di partenza. Le
(gna.lci i concetti chiave e le immagini di Petrarca — ‘giovenile errore’
Iludrlva Icore’, ‘stile’, ‘speranze/dolore’, pietd’, ‘aneggiar’, ‘pentcr:
St —vengono estrapolati, parafrasati e riadatcati.

Gambara
parole-se-

Voi chascoltate in rime sparse il suono
di quei sospiri ond’io nudriva | core
in sul mio primo giovenile errore
quand’era in parte altr'uom da quel ch’f’ sono,
del vario stile in ch'io piango et ragiono
fra le vane speranze e ’l van dolore,
ove sia chi per prova intenda amore,
SPEro trovar pieta, nonché perdono,
Ma ben veggio or si come al popol tutto
favola fui gran tempo, onde sovente
di me medesmo meco mi vergogno;
et del mio vaneggiar vergogna &l frurto,
¢l pentersi, el conoscer chiaramente
che quanto piace al mondo & breve sogno.
(Petrarca 1964: 3).

Eppure si riscontrano alcune differenze caratteristiche. Entram-

bi i son.ettl ruotano intorno alla temarica del pentimento e della
conversione, Petrarca si rivolge a un

: pubblico alquanto indetermi-
nato, lo sconosciuto e com

; passionevole lettore che conferisce ['as-
soluzione al poeta (‘pietd, nonché perdono’). La topica esordiale
d(_ella richiesta di perdono (excusatio’) viene modificata in senso cri-
Islt;inﬁ, ina solo a un primo sguardo, poiché I'assoluzione, in effert,
a luogo per mezzo di i istituzioni cristi : i

e ‘pentersi’gnoi si mafl?fgslt:r:zn:;:a:[til t; ZII)(;: 1 E:rsln‘al:ie' Vefgogna
: ; si davanti al let-

tore, il quale si sostituisce al confessore. In questo caso, ‘vergogna’
fappresenta un concetto ambivalente, indicante sia la vergogna
1‘nterl10re (‘meco’) sia quella esteriore (‘popol tutto’). Quest’ultima
¢ ‘ch1aramcnte dominante in Petrarca. I| poeta conosce 'effetto
stigmatizzante del suo comportamento. Egli si muove — in senso
z(a.ari?opologic;) = entro l'orizzonte di una cultura della vergogna

opposto di un ; i i di

Benegiit). Di colp;: ;f;u:fpii[ll:c;:éz:;sdetm ity . d'l i
una parte, tuttalpit di ‘erro-
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re’ e ‘vaneggiare’. In tale contesto, la vergogna si riferisce all’'amore
e, allo stesso tempo, alla poesia amorosa, che per mezzo del sonetto
proemiale viene detta superata. Cio, tuttavia, non impedisce all’au-
tore di portarla nuovamente davanti agli occhi di tutti.

A partire da questi ingredienti petrarcheschi, Veronica Gambara
sviluppa nel suo sonetto un’argomentazione completamente diver-
sa. La dimensione relativa alla cultura della vergogna — stigmatiz-
zazione — viene abbandonara a favore di quella della cultura della
colpa. Di conseguenza, la tematica del pentimento viene interio-
rizzata (‘duolo interno’). Si delinea chiaramente il profilo di una
confessione di tipo cattolico: le quartine presentano la conoscenza
della colpa, che nel finale viene esplicata (v. 14: ‘palesando la colpa’).
Ad essa seguono il pentimento (‘contritio cordis’; ‘pentersi’) e infine
I'assoluzione, che la poetessa si conferisce da sé: ‘Il pentirmi toglie,
/ la colpa palesando, il duol interno’ (v. 13f.). Questa colpa rimane
perd molto astratta — molto di pit che nel caso di Petrarca — e
senza conseguenze sul piano sociale. Gambara si confessa, tuttavia
non confessa nulla di concreto. La sua contrizione si riferisce ad
atteggiamenti interiori (‘pensieri’, ‘concetti del cor’) e a stati d'animo
(‘desir’), non ad azioni. Al posto del ‘giovenil errore’ di Petrarca
entrano in gioco ‘giovenil pensieri’ non meglio identificabili. La
satisfactio — per rimanere entro lo schema della confessione — risulta
invece drastica: %4 le gid care rime / Ho posto, e 4 lo stil silentio
eterno’ (v. 13s.). La riparazione consiste in un addio alle muse, di
cui in Petrarca non troviamo traccia, perlomeno nella consequen-
zialita che gli imprime Gambara. Petrarca rimpiange i suoi giovenili
errori — per poi pubblicarli. Gambara pone una sorta di voro del
silenzio, che assomiglia a un autodafé. La questione sulla portara di
questo voto rimane aperta: I'espressione ‘gid care rime’ si potrebbe
riferire a una sola, specifica forma della lirica (‘quel tipo di poesie,
che mi furono care un tempo’). Il termine ‘stil(e)’ sarebbe allora un
riferimento a forme, generi letterari e registri della lirica (‘del vario
stile in ch’io piango et ragiono’). Assieme a questo si intendono le
‘prime sciocchezze, le ‘nugae’ giovanili’. Nel finale si manifesta la

¥ Il contesto storico punta interamente in questa direzione: il sonetto
fu scritto nella prima meta del 1532, come testimonia la corrispondenza con
Bembo. Si rivolge a Vittoria Colonna, la cui poerica replica ¢ riprodotta nella
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dice decisamente alla renu.
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Funlimne terapeutica della confessione allo scopo di guida dell’ani-
ma'®. La stessa articolazione (‘sfogo’) - nel senso di Petrarca Rerum

i ‘ ;
. arium ﬁagnfenm 23 (‘cantando il duol s disacerba’) — conduce
all'assoluzione (‘accenti sfogai pietosi e fieri)

D ¢ : ;
4- Dalla confessione cattolica alPetica protestante

Ora, ¢ i
5 , come fa. Oplt_z ad affrontare questo aspetto poeto-teologico?
a sua traduzione si presenta come segue:

XXIIT.

Warumb sie nicht mehr von Buhletey schreibe,

IN vppiger Begiehr / in vnbedachtem Sinn /
Vnd zwischen furch’ vnd trost’ hab’ ich bisher gestrebet /
Jetzt trawrig / jetzt in Lusc vnd Froligkeit gelebet /
Weil ich des Gliickes Spiel vnd Ball gewesen bin.
Bald hab’ ich nur in Angst gesucht Frewd’ vnd Gewinn /
Vnd in der Threnen Bach ohp’ Vnterla geschweber;
Bald hab’ ich wiederumb an Vppigkeit gekleber: :
So floff die junge Zei gemihlich von mir hin,
Nun aber ich jetzt bin auff anders was bedacht /
Sag’ ich: jhr liebsten VerR / ich geb’ euch gute Nacht /
Ich wil mich kiinfftig gantz zu schweigen vnterfangen,
Doch kmpt mich bald die Iust zu schreiben wieder an /
So daf ich meine Hand niche langer halten kann /
Wann mir das Thun einkémp

t das ich zuvor be :
(MOGW I1/2: 710) <25
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aggior parte delle antologie (es. Domenichi 1559: 150) Gia all’inizio contrad-
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i tem;ztzattlo .zn;c;rx'sfdlil Gambara: “Lasciar non Posso i miei
© mi nodrir felice amando [ e i i
Bl e e «+-)'. In un gioco sottile
1 a, Vitroria Colonna si conf, ;
el confessa all'amore e alla poesia
) eronica Gambara riteneva i i
i : 4 Inappropri; i
situazione di reggente ved e g -

ova a Correggio. Limitazj i
s : azione di Petr
self-fashioning della sovrana virtuosa. e

(]
* Sattler 2009 col. 1575., soprattutto col. 158,
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XXIIL.

Perché non scrive pit d’amore

Nel desiderio dissoluto e nellincuranza
E tra il timore e la consolazione ho vissuto finora.
Ora triste, ora nella brama e in allegria ho vissuto
Quand’ero ancora la palla con cui la fortuna giocava.
A volte cercavo nella paura la mia gioia pili completa e il mio vantaggio.
E nuotavo senza sosta in un ruscello di lacrime;
A volte mi incatenavo nuovamente alla smodatezza;
Cosi la giovinezza mia scorreva via lentamente.
Poiché ora mi sono posta altri scopi
Io dico: amati versi, vi do la buona notte.
Per il futuro mi voglio ripromettere di tacere del tutto.
Troppo presto, perd, mi prendera la voglia di scrivere,
Cosicché non mi potrd affatto tratcenere
Quando le azioni compiute in precedenza mi torneranno in mente,

(tr. Francesco Rossi)

A quanto pare, Opitz segue 'argomentazione dell’originale in
modo molto preciso. Alla fine, 'ammissione di scelte di vita sba-
gliate sfocia in una rinuncia agli ‘amati versi [liebsten Verf§]’. Anche
il poeta tedesco lascia in sospeso la questione se la palinodia si rife-
risca alla poesia nel suo complesso o soltanto alla poesia amorosa.
Il titolo accenna all'ultima delle due, mentre la formula ‘gantz zu
schweigen’ (tacere completamente) vorrebbe significare una asso-
luta renuntiatio. Tuttavia, la chiusura rielaborata per intero risolve
quest'ambivalenza in modo del tutto diverso: viene abbandonata
la struttura della confessione e si perde I'aspetto terapeutico dello
‘sfogo’. Al suo posto si inserisce una palinodia della palinodia, che
si lascia parafrasare nel modo seguente: ‘Troppo presto mi prenderi
la voglia di scrivere versi, cosicché non mi potrd dominare, non ap-
pena le mie azioni passate mi torneranno in mente’. Questa svolta
argomentativa fa apparire la persona lirica femminile in una luce del
TULto NUOVa € sotto un ethos ambiguo.

Mentre la stessa Gambara, dopo la confessione e 'assoluzione,
mostra un atteggiamento di tranquilla rassegnazione, la Gambara
di Opitz appare come un’incorreggibile cortigiana, il cui penti-
mento iniziale, in definitiva, sembra venir messo in discussione
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- sccon,do il principio: non posso fare altrimenti! — il titolo: Wa-
rz,tmb sie nicht mehr von Bublerey schreibe | Perché non scrive pis
a"amf)re — costituisce un frame il cui effetto va nella medesima
direzione. Erika Greber ha portato I'attenzione sul farto che un
paratesto d’impronta cosi gender, assai diffuso nell’ambito del pe-
trarchismo femminile (per esempio Sibylle Schwarz), ‘¢ allo ste%s)so
tempo una garanzia che nessuno possa fraintendere un singolo so-
netto estrapolato come un discorso del traduttore’ (Greber 2002:
234). In questo senso, il titolo ha I'effetto di un frame maschi—-
;ear(dluncLu.c rir(rgrt}:lainte fl gender) per una voce femminile. Gia a
ola-chlave Buhlerey’ (‘corteggiamento’) richi iazioni
come 'edonismo e la smodatcgfza sessual)efli}}:i:an;?ozzs?ziz;o?r;
modo coerente nel testo. Avevamo gia indicaro in prccegenza che
‘Gam.ba?a rimpiange meno le azioni concrete che gli atteggiamenti
interiori (‘pensieri’, ‘concetti’). Lo sbaglio sta qui in un tempera-
mento giovanile e focoso, in un’eccitabilith e incostanza che trova
la sua espressione in ‘sciocchezze’ del tutto perdonabili. In questa
sede Opitz diventa molto pit chiaro, morale, come ad esempio
q.lfando alla fine parla di ‘zioni compiute in precedenza’. Tu}zto
¢l0 non suona gia piti come una confessione dj tipo religioso
bens’l_ gia quasi come una confessione giudiziale. ’
Lincipit va nella stessa direzione: anche qui i fari si contrap-
pongono ai puri affetti. Opitz non si limita all’analisi psicologi-
ca, la sua Gambara dichiara dj aver compiuto azioni reali, una vigta
condotta ‘in vppiger Begiehr / in vnbedachtem Sinn k] ir; Lust vnd
Froligkeit [nel desiderio dissoluto / e nell’incuranza [ ] nella bra-
rna.e in allegria]’. Mentre Gambara, in filigrana, si scr\:r;: dell’intero
re;glstrodpﬁtrarchistico dei sentimenti misti, Opitz riproduce un ca-
talogo delle virtl e dei vizi, al cui centro sta ; :
pi?keit’ (lussuria/smodatezza/ dissoluzionc;,tanicl:r;?;l:::;cﬁcéj:n XLE:
bl g ) Flgi g
; » tutto questo contribuisce a
modificare I'atmosfera semantica della poesia in modo sostanziale
La traduzione diventa un ribaltamento delloriginale. Opitz insce-.
g una poctessa che si autodenuncia. Per dirla in modo tranchant:
o :;gzttszs;;l.z:eni; céorclliestsione cattf)lica con ‘l’etica protestante.
: . rascurare in tutto cid: il poeta tedesco
:{egue una"lme‘a misogina, che pretende di riconoscere sempre nella
onna un'inclinazione alla sensualis e alla dissolutezza. In questo
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modo, la petrarchista femminile rappresenta I'antitesi al controllo
degli affetti neostoico. Nel sedicesimo e diciassettesimo secolo, “Vp-
pigkeit’ (lat. lascivia, luxuria, protervitas) & un concetto protestante,
per la precisione: calvinista, sviluppatosi ampiamente nei dibartiti
intorno al lusso, alla morale sessuale e matrimoniale. Dal dizionario
dei fratelli Grimm ¢ infatti possibile ricavare molte attestazioni in
Zwingli e Fischart, fino ad arrivare al diciottesimo secolo. In tale di-
zionario il termine ‘Vppigkeit® risulta associato regolarmente a ‘lus-
suria’, ‘libidine’, ‘fregola’ e ‘meretricio’. Al di I2 della poesia, questi
termini rimandano agli ordinamenti moderni di ‘Polizey’ (polizia
ossia “ordine pubblico”), contenenti regole e norme dettagliate per
tutti i generi di luxus e di luxuria — dalla dissolutezza sessuale fino al
codice di abbigliamento”. Nel complesso, in tutto cié si rispecchia
il disagio borghese nei confronti della cultura delle corti.
Con cid giungo ad alcune brevi conclusioni, a una panorami-
ca sulla posizione di Opitz nella storia del petrarchismo: gia nel-
la traduzione di Rerum vulgarium fragmenta 132 (‘Samor non &),
Opitz aveva trasformato [affetto rio’ di Petrarca nella ‘abietta bra-
ma’ (‘bése Lust’) della teoria sul peccato originale di matrice pro-
testante. Il carattere leitmotivico di questo spostamento si palesa
nel finale del sonetto italiano, I'ultimo appartenente al ciclo della
Gambara. Da cio risulta una cornice che rispecchia la particolare
prospettiva adottata da Opitz sul petrarchismo — e precisamente su
quello italiano. Larte di ‘adoperare stili amorosi come Petrarca [wie
Petrarcha bublerische reden [zu] brauchen]’ (Opitz 2002: 39), appare
ambivalente sotto il segno della matrice protestante. Cid vale ancor
di piti per il petrarchismo femminile. In quanto ‘poetessa nobile
ledele Poetin]’, Gambara corrisponde allo status ideale perorato da
Opitz, ma come amante e scrittrice gli risulta chiaramente sospetta.
Lideale della principessa-reggente si offusca alla fine nell’immagine
caricaturale della dozzinale e incorreggibile cortigiana, diventando
un esempio negativo nell’ambito dell’etica e della critica della corte
di stampo borghese-protestante. Sono molti gli indizi che induco-
no a pensare che Opitz abbia adottato una tale prospettiva critica
nei riguardi del petrarchismo italiano, in quanto configurazione
storica. Il poera tedesco non sottopone semplicemente il model-

7 Cfr. Knemeyer 1978; Stolleis 1996; Iseli 2009; Simon 2004.
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lo petrarchistico a un'operazione di transfer, bens legge i sonetti
Retrarchisti della Gambara con un atteggiamento decisimcnre an-
ti-petrarchista, strettamente legato, questo, a Pierre de Ronsardne
alla sua critica del petrarchismo in quanto ipocrisia e mengo na
(Robert 2012). Tra Paltro, da questo contesto polemico derivi il
concetto di ‘petrarquiser’. La traduzione diviene un medium e uno
strumento di autopromozione in campo storico-letterario, i
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