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Die Kunst pER NATUR

Schillers Landschaftsisthetik und die

anthropologische Revision von Lessings Laokoon

Von Jirg Robert

Schillers grundlegender Beitrag zur Asthetik der Natur! ist niedergelegt in einer
Rezension, die alles andere als ein kritisches Parergon zu den isthetischen Haupe-
schriften darstellt. Die Besprechung der Lyrica Friedrich Matthissons enthilt ﬂifht
nur eine »kleine Poetik der Landschaftsdichtunge,? sondern dariiber hinaus eine
fundamentalisthetische Positionsbestimmung einer Kunst der (schénen) Natur, die
ausdriicklich im Hinblick auf die »Poesie iiberhaupte verstanden werden soll "Wie
d.le Biirger-Rezension drei Jahre zuvor wird in ihr mit allem strategischen Be;iacht
ein Exempel statuiert* — freilich mit gegenliufiger Tendenz und Wertung: Wird
Biirger einer harschen, die Autorperson kompromittierenden Kritik unterzogen, so
e.rf':ihrt Matthisson eine Wiirdigung, die sich aus den aktuellen pubhzisﬁscb—su;te—
gischen Umstinden der Rezension — Matthisson soll fiir eine Mitarbeit an den
Horer{ gewonnen werden — erklirt. Spitere AuBerungen gegeniiber Goethe zeigen
daB sich Schiller der isthetischen Grenzen Matthissons nurga.!lzu bewubt 1st,3 doci£
darauf kommt es nicht an. Wie die Biirger-Rezension ist auch Uber ifanflissz;ﬂf Ge-
dichte Kritik und Poetik in einem: Schon duBerlich zerfillc die Besprechung in einen
allgemeinen, theoretischen Teil und dessen Anwendung auf die Naturlyrik Fried-

I Zu Schillers Natur- und Landschaftsisthetik hier nur der Hinweis auf die grund}
Monographie von Wolfgang Riedel: »Der Spaziergang: — Asthetik der Landsgﬁaﬁi}:f &55&;':5::;?
._losophie der Natur bei Schiller. Wiirzburg 1989 (dort weitere Kontexte und Li:;nmmg;beu) v
in diesem Band den Beitrag von Helmut Koopmann. i

2 Ebd,, 27.

3 Schillers Werke werden nach der Nationalausgabe zitiert: Schiller: Herke, Nationalausgabe,
begr. von Julius Petersen, hg. im Auftrag des Goethe- und Schiller-Archivs, d‘es Schz[[er-:io:
nl:lnln'-mscunu in Weimar und der Deutschen Akademie, Weimar 1943 ff. {im folgenden: NA; die
romische Ziffer gibt den Band, die arabische Ziffer gibt die Seitenzahl .u;}: hter: NA XXII ‘!"b'?
Zur Macthisson-Rezension im Horizont von Schillers allgemeiner Lvnkti}eom ‘vg‘i _;Qﬂt;l;ﬂ;l
Bernauer: »Schone Welt wo bist du?c — Uber das Verhiltnis von Lyrik und Poetike bei Scﬁi!iet Berlin
1995, 215-228; Riedel: Spaziergang [Anm. 1], 26-31; zum philosophisch-isthetischen i‘{ontm
Wolfgang Ranke: Dichtung unter dest Bedingungen der Reflexion, Wirzburg 1990, 145-138

. 4 Zur E_igenart der Schillerschen Rezensionen im Honzont der Gatmn.gsgeﬁmchteh se1 ver-
wiesen auf Helmut Koopmann: Der Dichter als Kunstrichter — Zu Schillers Rezensionsstrategie, in:

Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft 20 (1976), 229-246; Astrid Urban: Die Kunst der Krinike

;D?ic;.’(;mumrgu\lwchr‘ch!c der Rezension von der Spitauflelining bis zur Romantik, Heidelberg 2002
5 Vgl. NA XXVHI, 271 (Brief an Goethe vom 31. August 1798).
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rich Matthissons. »Bey der Anarchie, welche noch immer in der poetischen Critik
herrscht, so schreibt er nach Fertigstellung der Rezension am 7. September 1794 an
Goethe, »und bey dem ginzlichen Mangel objectiver Geschmacksgesetze befindet
sich der Kunstrichter immer in groBer Verlegenheit, wenn er seine Behauptung
durch Griinde unterstiitzen will; denn kein Gesetzbuch ist da, worauf er sich berufen
konnte.« Vor die Notwendigkeit gestellt, »zugleich der Gesetzgeber und der Richter
[zu] seyne, habe er »in jener Recension die letzte Parthey ergriffen«.® Korner teilt
er mit (4. September 1794), die Rezension enthalte »einige bedeutende aesthetische
Erorterungens, die bereits das »vollendete Ganze«, d.h. die »Abhandlung iiber das
Naives, die Schiller im selben Atemzug ankiindigt, umriBhaft erkennen liefen.” In
engster Verbindung mit der fast zeitgleich entstandenen Besprechung von Cottas
Gartenkalender (Uber den Gartenkalender auf das Jahr 1795)% enthilt die Rezension
tatsichlich den Nukleus des groBen Essays Uber naive und sentimentalische Dichtung.
Dessen geschichtsphilosophische Perspektive kiindigt sich am Ende an, wenn Schil-
ler (Uberlegungen der Kallias-Briefe iiber das sNaive fortfithrend)® auf das grofie
Thema des Essays, die »Simplizitit der Natur« und ihre ssentimentalische: R esti-
tution, im Wortlaut Schillers: die »Zurlickfiihrung zu dem saturnischen Alters,10
zu sprechen kommt. Gegeniiber dem Essay zeigt die Rezension jedoch durchaus
eigenstandige Konturen. lhre Bedeutung fiir die Landschaftsisthetik (nicht nur die
Schillers) beruht auf der engen Verstrebung von philosophischer (d.h. geschichts-
philosophischer) Reflexion und poetologischer Konkretion. Das Grundproblem,
dem Schiller sich hier stellt, lieBe sich ungefihr so zusammenfassen: Wie kann aus
der wirkisthetisch motivierten Analytik des Schénen bzw. der schénen Natur, um
die es Schiller seit der Kantlektiire im allgemeinen und den Kallias-Briefen im
besonderen geht, eine produktionsorientierte Normpoetik gewonnen und so eine
»Briicke zu der poetischen production«!! geschlagen werden? Die folgenden Uber-
legungen sollen dabei andeuten, daB Schillers idealistische Poetik gerade nicht aus
dem Kant-Erlebnis allein zu bestimmen ist, sondern als ranthropologische Asthetik«
oder »isthetische Anthropologie« in einer Kontinuitit zu den physiologisch-anthro-
pologischen Arbeiten des Karlsschiilers, vor allem seiner Wahrnehmungspsycholo-

& NA XXVIL, 40.

7 Ebd., 37. Skeptischer 4uflert sich Schiller riickblickend im Brief an Wilhelm von Humbolde
vom 27. Juni 1798: »Wirklich hat uns beide unser gemeinschaftliches Streben nach Elementar-
begriffen in aesthetischen Dingen dahin gefiihrt, daB wir die Metaphysic der Kunst zu unmittel-
bar auf die Gegenstinde anwenden, und sie als cin praktisches Werkzeug wozu sie doch nicht gut
geschicke ist, handhaben, Mir ist dieB vis a vis von Biirger und Matthisson, besonders aber in den
HorenAufsiitzen Gfters begegnet. Unsere solidesten Ideen haben dadurch an Mittheilbarkeit und
Ausbreitung verlorene (INA XXIX, 248).

8 Vol NA XXII, 285-292.

? »Warum ist das Maive schén? Weil die Natur darin tiber Kiinsteley und Verstellung ihre
Rechte behauptete (Brief an Kérner vom 23, Februar 1793, NA XXVI, 214).

10 MA XK1, 281,

11 MA XXV, 46 (Brief an Korner vom 12, September 1794),
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gie (und hier namentlich der Assoziationstheorie) steht.)? In einem zweiten Schritt
wird zu skizzieren sein, wie Schiller mit Hilfe dieser Assoziationslehre das Lessing-
sche Verdikt iiber die naturlyrische »Schilderungssucht«'® zu revidieren suche.

L. >Freie Einbildungskraft und Leserpoetike

Der prekire Status der Landschaftsdichtung liegr fiir Schiller auf einer anderen
Ebene als fiir Lessing. Die Matthisson-R.ezension schlagt zu Beginn geschichtsphi-
losophisch-klassizistische Téne an. Sowohl »Landschaftmalerei« als auch sLand-
schaft-Dichtung« seien moderne Genres, denen die »Griechen, in den guten Zeiten
der Kunst [...], nicht viel nachgefragt« hitten.'* Zur Disposition steht damit die
generelle Kunstfihigkeit von Natur (im Sinne von slandschaftliche[r] Natur«'), die
Frage, ob der »Landschaftmaler itberhaupt nur als echte[r] Kiinstler gelten« knne 15
Die geschichusphilosaphische Atiologie dieser »Gleichgiiltigkeit der griechischen
Kiinstler fiir eine Gattung, die wir Neuern so allgemein schitzens,’” wird am Ende
der Rezension nur angedeutet; nachgetragen findet sie sich eingangs des Essays [her
naive und sentimentalische Dichtung. In der Matthisson-Rezension argumentier:
Schiller folgendermaBen: Erst der moderne Mensch habe ein Interesse daran, sun-
beseelte Natur« nicht nur als sLokal seiner dramatischen Gemilde«, d.h. als focus
amoenus bzw. desertus zu behandeln, sondern sfiir sich selbst zur Heldin der Schilde-
rung und den Menschen bloB zum Figuranten in derselbens werden zu lassen, '8
Die Alten hitren den Bereich sschoner Kunst«'® daher bloB sauf Menschheit und
Menschenihnlichkeit [...] eingeschrinkte,2’ denn allein am Menschen erscheine
»GesetzmiBigkeit« und »Bestimmtheite,2! wihrend es s[ii]ber dem Menschen (als
Erscheinung)« und unter ihm skein Objekt fiir die Kunst mehre gebe, und noch
am Ende der Rezension wird an Matthisson appelliert, szu seinen Landschaften nun
auch Figuren zu erfinden und auf diesen reizenden Grund handelnde Menschheit

2 Der hier nur skizzierte Zusammenhang ist Gegenstand der Habilitation des Verf. mit dem
Arbeitstitel »Commercium und Kommunikation: Schillers anthropologische Asthetike. Zur Vor-
geschichee der Schillerschen Anthropologie vgl den Beitrag von Ludwig Stockinger im selben
Band.

' Gotthold Ephraim Lessing: Laokoon ader Ulber die Grenzen der Maleret und Poesie, in: Ders.:
Werke und Briefe V/2, hg. von Wilfried Barner, Frankfurt 4. M. 195, 11-206, hier 15.

4 NA XX, 265.

13 Ebd,, 266.

15 Ebd., 265,

17 Ebd.

18 Ebd.

12 Ebd,, 266.

N Ebd., 265,

i Ebd., 269.

22 Ebd,, 270,
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aufzutragen«.? Verbirgt sich hinter dem Kriterium der shandelnden Menschheitc

Aristoteles’ Festlegung aller Kunst auf die »Nachahmung von handelnden Men-

schen« (Poetik 1448a), so setzt Schillers Ausweg aus der Aporie bei Kant an. Die

Empfehlung, Landschaft »durch eine symbolische Operation in die menschliche zu

verwandeln und dadurch all derjenigen Kunstvorziige, welche ein Eigentum der

letztern sind, teilhaftig zu machen,«* schlieft iiber die autonomieisthetische For-

mulierung der »Freiheit in der Erscheinung: in den Kallias-Briefen an Kants Darle-

gungen zum »Als-ob«Charakter teleologischer Urteile iiber die Natur« an.> Ohne

diese projektionstheoretische Losung des Dilemmas aufzugreifen, wende ich mich

sogleich Schillers Uberlegungen zur »Poesie iberhaupt«® zu, die sich exkursartig
anschlieBen. Denn sie, so wird zu zeigen sein, enthalten nichts weniger als die Quint-
essenz von Schillers anthropologischer Asthetik.

Thr Ausgangspunkt ist eine Theorie der Einbildungskraft. »Poesie« wird definiert
als »die Kunst [...], uns durch einen freien Effekt unsrer produktiven Einbildungs-
kraft in bestimmte Empfindungen zu versetzen«.?’ In der Opposition von »Frei-
heit« und »Bestimmungq, Produktivitit und (bloBer) Reproduktivitit lauert freilich,
wie Schiller selbst sogleich einrdumt, ein offener »Widerspruch«. Wie soll der Dich-
ter »unsere Einbildungskraft frei spielen und selbst handeln lassen«, wenn er es doch
darauf anlegen muf, »eine bestimmte [d.h. fest definierte und vom Autor inten-
dierte; J.R.] Empfindung zu erzeugen«??® In dieser Opposition von freier Selbst-
handlung und Zwang treffen zwei gegensitzliche Konzepte isthetischer Wirkiiber-
tragung und mit ihnen zwei kontrire Vorstellungen iiber die Funktionsweise der
Einbildungskraft aufeinander. Das eine folgt dem Modell der Wachstafel: Sinnesreize
werden analog, d.h. ikonisch iibertragen und der Seele als Vorstellungsbilder einge-
schrieben. Urbild und Abbild stehen in einem Verhiltnis unmittelbarer Spiegelung
und Mimesis. »Der Scribent ist bemithet« — so Bodmer in seinen Critischen Betrach-
tungen iiber die poetischen Gemidhlde der Dichter — »die Phantasie der Leser mit Ge-
dancken anzufiillen, das heifit in der Sprache des Hrn. Descartes, er will ihnen Bil-
der von den Dingen in das Gehirne mahlen. Die Phantasie des Lesers ist das Tuch,
auf welchem er sein Gemihlde auftragt.«®®

Diese genuin sensualistische Wirkpoetik steht fiir ein radikal asymmetrisches
Modell isthetischer Kommunikation. Der Dichter ist in ihm gleichsam Magneti-

23 Ebd., 283.

24 Ebd., 271.

25 Wolfgang Riedel (unter Hinweis auf Kants Kritik der reinen Vernunft, § 68) in seinem Kom-
mentar zur Matthisson-Rezension in: Friedrich Schiller: Samtliche Werke V, hg. von Wolfgang
Riedel, Miinchen 2004, 1304,

26 NA XXII, 267.

27 Ebd.

28 Ebd.

29 Johann Jacob Bodmer: Critische Betrachtungen iiber die poetischen Gemiihlde der Dichter, Ziirich
1741 [Repr. 1971}, 39.
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seur seines Publikums, das sich der sheilige[n] Magie«® seiner Wortmusik nicht
entziehen kann. Aufgabe des Dichters und der Dichtung ist es, wie Schiller noch in
der Buirger-Rezension ausfithrt, dem »Kindersinn« des gemeinen Volkes »die Ge-
heimnisse des Denkers in leicht zu entziffernder Bildersprache [...] zu erraten [zu]
geben«.?! Der Leser ist reine Form- und Verfiigungsmasse, die Wachstafel in der
Hand des (ein-)schreibenden Dichters. Dichtung ist in dieser, die rhetorische Auf
klirungspoetik (Bodmer/Breitinger) bestimmenden Konzeption wesentlich ars
popularis und >Bemeisterungskunst.*? Die Kant-Rezeption bezeichnet einen Para-
digmenwechsel: Sie fithrt zu einem differenzierteren wirkpoetischen Modell, das
nunmehr dem der Reprisentation folgt. In ihm werden nicht mehr einer ginzlich
passiven Einbildungskraft Wort-Bilder eingeschrieben. An die Stelle der Urbild-
Abbild-Analogie tritt ein Vermittlungsmodell, in dem die dufleren Sinnesdaten
(auch die »sinnliche Rede« der Dichtung im Baumgartenschen Sinne) dem Wahr-
nehmungsapparat durch ein Zeichen- und Symbolsystem vermittelt werden 3
Beide Seiten, (immaterielle} Innen- und (materielle} AuBenwelt, sind operational
gegeneinander abgeschlossen: »Wir sind unabhingig von der Welt. Sie ist unabhin-
gig von uns«, wie es bereits in der Philosophie der Physiologie heiBit.3* Noch die auto-
nomieisthetische Forderung nach dem freien Spiel der Einbildungskraft® setzt die
wahrnehmungspsychologisch begriindete SchlieBung der unmittelbar-analogen
Wirk- und EinfluBkanile und damit die Vorstellung symbolischer Vermittlung und
Reprisentation voraus. Das Ergebnis ist zweischneidig: Die Distanz zwischen sinn-
lichem AuBen und geistigem Innen gewihrleistet einerseits die Freiheit des psychi-
schen Systems, unterbricht jedoch andererseits das commercium zwischen Welt und
Seele, die unmittelbare Mitteilung der empirischen Sinnesdaten an den (immateri-
ellen) Geist. Daraus ergibt sich ein scheinbar paradoxer Befund: Zwar wird Schiller
durch Kant auf das Prinzip der »Freiheit der Einbildungskraft« verwiesen;* deren
physiologisch-epistemologische Voraussetzungen jedoch, namentlich die operatio-
nale SchlieBung des psychischen Systems gegen seine Umwelt, ist Schiller seit sei-

3 Friedrich Schiller: Die Kinstler, NA I, 213 (Vs. 448).

31 NA XXII, 249, #

32 Vgl Friedrich Schlegel: Sich svon dem Gemiithe des Lesers Meisters machen — Zur Wirkungs-
dsthetike der Poetik Bodmers und Breitingers, Frankfurt a. M. u.a. 1986,

33 Zur Konkurrenz beider Modelle vgl. Albrecht Koschorke: Kirperstrime und Scheift -
Mediolagie des 18. Jahrhunderts, Miinchen ‘ng’l'}ﬁj 357-363. i e g

34 NA XX, 13 (§2).

35 Die vollstindigste Formulierung der autonomieisthetischen Forderung nach »Gemiiths-
freyheit« findet sich im 22. Brief Uber die dsthetische Erziehung.

36 Vgl. Kritik der Urteilskraft, § 16: sln der Beurteilung einer freien Schénheit (der bloBen
Form nach) ist das Geschmacksurteil rein. Es ist kein Begriff von irgend einem Zwecke, wozu das
Mannigfaltige dem gegebenen Objekte dienen, und was dieses also vorstellen solle, vorausgesetzr;
wodurch die Freiheit der Einbildungskraft, die in Beobachtung der Gestalt gleichsam spielt, nur
eingeschrinkt werden wiirdes (Immanuel Kane: Merke VI hg. von Wilhelm Wetschedel, Darm-
stadt *1983, 311).
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nen Karlsschuldissertationen wohlbekannt. Es scheint so, als habe Schiller durch
Kant lediglich den AnstoB erhalten, die alten physiologischen Theoreme in genuin
isthetischem Kontext zu reanimieren. Die Matthisson-Rezension entwirft auf die-
ser Grundlage eine Poetik »von untenc Die psychophysischen Dispositionen des
Lesers stecken jene Grenzen ab, innerhalb derer »Landschaft-Dichtunge« wie »Poesie
iiberhaupte wirken kénnen. Jenseits dieser Grenzen hort Kunst im Sinne von scho-
ner Kunst auf, weil hier das Feld des Kontingenten und Chaotischen, der inkalku-
lablen Reaktionen einer sich selbst iiberlassenen, fessellosen Imagination beginnt,
die nicht erst der klassische Schiller perhorresziert.”

Schiller 16st nun dieses Dilemma zwischen Herrschaft und freiem Spiel auf, in-
dem er — abstrakt gesagt — das Modell der Analogie unter den (neuen) Bedingun-
gen der Reprisentation zu retten versucht. In Schillers Worten: Die Induktion
sbestimmte(r]«, d.h. vom Dichter intendierter Empfindung« gelinge »dadurch, daB3
er [sc. der Dichter] unserer Einbildungskraft keinen andern Gang vorschreibt, als
den sie in ihrer vollen Freiheit und nach ihren eigenen Gesetzen nehmen miifites,
d.h. indem er die siuBere Notwendigkeit in eine innere verwandelt«.*® »Die Imagi-
nation in ihrer Freiheit folgts, so heiBt es zunichst, »bloB dem Gesetz der Ideenver-
bindunge«. Diese griindet jedoch »nur auf einen zufilligen Zusammenhang der
Wahrnehmungen in der Zeit, mithin auf etwas ganz Empirisches«. Diesen »empiri-
schen Effekt der Assoziation« soll der Dichter nun jedoch »zu berechnen wissens,
d.h. er muB »eine GesetzmiBigkeit darin entdecken und den empirischen Zusam-
menhang der Vorstellung auf Notwendigkeit zuriickfiihren kénnen«.?? )Notwen-
dige sind Vorstellungen freilich nur, wenn sie auf eine »objektive Verkniipfung in
den Erscheinungen, nicht blof auf ein subjektives und willkiirliches Gedankenspiel
griinden«. Der Dichter muB sich dazu »an das reine Objekt« halten,** an die
»wahre«, nicht die swirkliche (historische) Natur«.#! Dichtung erhilt so — wie-
derum in Anklang an Kant,*2 aber auch an das neunte Kapitel der Aristotelischen
Poetik*? — eine »philosophische« Funktion und wird Medium einer Erkenntnis, die
zu Kern und Wesen der Dinge vorstéBt. Die zweite Idealisierungsoperation betrifft
die Voraussetzung der isthetischen Kommunikation: Um sich »bestimmte« Wir-
kung zu sichern, muB Dichtung jene Ebene adressieren, die nicht dem Leser als

37 In §8 der Philosophie der Physiologie etwa wird festgestellt, »daB unter heftigen Fieberwal-
lungen Ideen oft biB zur Furie lebhaft werdens, wihrend »beim trigen Puls der Phlegmatischen
die Folge der Ideen dufierst matt und langsam ist« (NA XX, 21).

¥ NA XXII, 267.

3 Ebd., 267f.

40 Ebd., 268

41 Ebd., 269.

42 Vgl, Peter Schaarschmidt: Die Begriffe » Notwendigkeite und »Allgemeinheit< bei Kant und Schil-
ler, Diss. Ziirich 1971, 83-86.

43 Dies zeigt sich im Essay Uber die tragische Kunst, wo Schiller ganz aristotelisch die »Natur-
wahrheite (als spoetische Wahrheit«) gegeniiber der shistorischens Wahrheit (NA XX, 167) ab-

grenzt.
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Individuum, sondern als »Gattunge, d.h. als »Mensch iiberhaupt« zugehért. Erschwert
wird dies durch die psychophysische Individualitit des Menschen, die Tatsache also,
»dall verschiedene Menschen bei der nidmlichen Veranlassung, ja daB derselbe
Mensch in verschiedenen Zeiten von derselben Sache ganz verschieden geriihrt
werden kann«.** Zu diesem Zweck muf sich nun aber auch der Dichter selbst zu-
vor jenem »Gesetz unterworfen haben, nach welchem die Einbildungskraft in allen
Subjekten sich richtets. Um die »reine Gattung in den Individuen« zu treffen, smuf
er selbst zuvor das Individuum in sich ausgeloscht und zur Gattung gesteigert ha-
ben«.** Beide Verfahren (»Operationen«) der Idealisierung, das der Objektivierung
wie das der Typisierung, dienen dem Ziel, den dargestellten Gegenstand in seiner
Substanz transparent werden zu lassen. Individualitit — des Dichters wie der Be-
handlungsweise —triibt« den Blick auf das Wesen der Dinge und beeintrichtigt wie
eine storende Interferenz Empfang und Resonanz beim Leser. Daher gilt%: sNur in
Wegwerfung des Zufilligen und in dem reinen Ausdruck des Notwendigen liegt
der grofle Stil.«

Schiller kommt damit auf die Medien- und Sprachreflexion der Kallias-Briefe
zuriick, in denen die »ldealisierkunst-Problematik der Biirger-Rezension semio-
tisch und mediologisch neu gefalt worden war*": »Es sind also hier dreyerley Natu-
ren, die miteinander ringen. Die Natur des Darzustellenden, die Natur des darstel-
lenden Stoffes und die Natur des Kiinstlers, welcher jene beiden in Uebereinstim-
mung bringen soll.« Soll die »Autonomie: des Gegenstandes gewahrt bleiben,
miissen in der kiinstlerischen Darstellung alle Verzerrungen im Vorgang der Re-
prasentation beseitigt, das stérende Rauschen der Ubertragung soweit wie méglich
gedimpft werden*®: »Die Natur des Mediums oder des Stofls muB also von der Na-
tur des Nachgeahmten vollig besiegt erscheinen.« Wie schon in den Kallias-Briefen
verwendet Schiller zur Bezeichnung dieses Transparenzideals*® den (offenbar Goe-
the entlehnten) Begriff des »Stil[s]«.5" Aus Schillers mediologischen Uberlegun-
gen zur Wirk- und Leserpoetik ergibt sich damit, dafl der Dichter éiber genaue
Kenntnisse der (physiologischen) Gesetze der Einbildungskraft und der sIdeenver-
bindung«®! verfligen muB. Gefordert ist, mit anderen Worten, die Personalunion

44 NA XXII, 268.

45 Ebd.

46 Ebd., 269.

47 NA XXVI, 224 (Kailias-Brief vom 28. Februar 1793, Beilage »Das Schone der Kunsts).

48 Ebd.

49 Die Kallias-Briefe stehen damit in der Konunuitit der Aufklirungsisthetik und ihres
vTransparenzprinzipse, Thesenhaft formuliert: Schiller interpretiert hier Kants Analytik des Sché-
nen neu auf der Grundlage der Zeichen- und Reprisentationstheorie des 18. ahrhunderts, die
ihm bereits im Asthetik-Unterricht der Karlsschule vermittelt wurde. Grundlegend dazu David E.
Wellbery: Lessing'’s »Lackoon <« — Semiotics and Aesthetics in the Age of Reason, Cambridge/London/
New York 1984 (Formulierung ebd., 72).

50 NA XXII, 269; vgl. NA XXVI, 225¢.

51 NA XXII, 267.
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von Dichter und Anthropologe. Schillers impliziter bzw. idealer Leser ist dabei
nicht der poetisch wie poetologisch versierte lector doctus alteuropiischer Observanz,
sondern der »Mensch iiberhaupte®? — eine kithne, radikalanthropologische Leser-
poetik, die auf der Theorieebene von allen spezifischen Bildungs- und Erwartungs-
horizonten absicht.%* Landschaftsmalerei wie Naturdichtung miissen auf jeden
Menschen gua Mensch wirken, oder sie wirken iiberhaupt nicht.

II. Bukolische Assoziationen

Es sind solche kommunikativen Erfordernisse, die Schiller dazu veranlassen, in der
Matthisson-R ezension iltere Uberlegungen zur Physiologie der Wahrnehmung zu
aktualisieren. Dies gilt zumal fiir die Frage der »Ideenverbindungs, d.h. die Assozia-
tionstheorie, die nun gegeniiber der Philosophie der Physiologie (1779)°* eine ideali-
stische Revision erfihrt. Schillers fragmentarisch erhaltene erste medizinische Dis-
sertation widmet sich im neunten Kapitel eingehend der Mechanik der Assozia-
tion.5 Diese steht im Zusammenhang der Frage nach dem commercium mentis et
corporis: Wie kénnen, so Schillers Ausgangsproblem, empirische Sinnesdaten der
Auflenwelt vom Menschen als Geistwesen aufgenommen und verarbeitet werden?
Es geht um die »Wirkung der Materie auf den Geist« (§ 2). Schon die Philosophie der
Physiologie stellt dabei die Frage nach dem commercium als dsthetische und mediolo-
gische. Gesucht wird nach einem medium, einer Verbindung zwischen den »Bewe-
gungen der Materie«®® und den inneren Bewegungen, d.h. Wahrnehmungen. Schil-
ler antwortet auf die drohende Isolierung des Geistes in seinem Gehiuse, indem er
eine »Kraft« benennt, »die zwischen den Geist und die Materie trit und beede ver-

52 Ebd., 268.

53 In der Praxis ist das »Urteil der Kunstverstindigen« (ebd., 270), mithin das Geschmacks-
urteil, und ein geteilter »lebenspraktische[r] Horizont« natiirlich unabdingbar und immer schon
eingerechnet (Wilhelm Amann: : Die stille Arbeit des Geschmacks«< — Die Kategorie des Geschmacks in
der Asthetik Schillers und in den Debatten der Aufklinung, Wirzburg 1999, 139).

34 Vgl NA XX, 10-29. Dazu grundlegend Wolfgang Riedel: Die Anthropologie des jungen Schil-

ler — Zur Ideengeschichte der medizinischen Schriften und der » Philosophischen Briefec, Wiirzburg 1985,

61-100. Vgl weiterhin die Beschreibung der assoziativen »Kettenreaktions, die Schiller im Fersuch

iiber den Zusammenhang der thierischen Natur des Menschen mit seiner geistigen gibt:»Es ist ein bekann-

tes Gesez der Ideenverbindung, daB eine jede Empfindung, welcher Art sie auch immer seye, also
gleich eine andere ihrer Art ergreiffe, und sich durch diesen Zuwachs vergrissere. Je grosser und
vielfiltiger sie wird, desto mehr gleichartige wekt sie nach allen Direktionen des Denkorgangs

auf, bis sie nach und nach allgemein herrschend wird, und die ganze Fliche der Seele einnimmt.

50 wichst demnach jede Empfindung durch sich selbst; jeder gegenwiirtige Zustand des Empfin-
dungsvermogens enthiilt den Grund eines nachfolgenden dhnlichen heftigerns (NA XX, 72).

5 Vpl. Riedel: Spaziergang [Anm, 1], 27 mit Anm. 10; Amann: » Die stille Arbeit des Geschmackst

[Anm. 53], 134139 (zur Matthisson-Rezension).
56 WA XX, 12,
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bindet«.®” Dies ist die »Mittelkrafte, die als sreales Substrae der psychophyischen
Kommunikation«®* die distinctio mentis et corporis authebt. »Diie Mittelkraft wohnet
im Nerven. Dann wann ich diesen verleze, so ist das Band zwischen Welt und Seels
dahine,*® es kommt zu einem »Rifl zwischen Welt und Geiste. Sie, die Mittelkraft,
ist es, die den Kontakt zur AuBenwelt herstellt: die Sinnesdaten werden dabei nicht
analog, sondern im Modus der Reprasentation nach innen iibertragen®': »Ein ewiges
Gesez hat die Verinderungen des Nervengeists zu Zeichen der verinderten Krifte
gemachte. Als Membran zwischen »Welt« und »Seeles,? als smedium [...] inter
corpus et animam«®* sind »Nerven« bzw. sNervengeists somit Medien der Kommu-
nikation. Sie konstituieren ein zwischen Materie und Geist vermittelndes Symbal-
system, mit anderen Worten: eine Sprache, in der sich Welt allererst dem Geistwe-
sen Mensch kundgeben kann.%* Qua Sprache sind sNervens wie sNervengeiste je-
doch zutiefst ambivalent: einerseits Mittler, andererseits Filter und Schleier der
Dinge.%5

In diesen epistemologischen Zusammenhang riicke die Assoziationspsychologie,
der sich § 8 bis 10 der Philesophie der Physiologie widmen.® Schiller schlieBt hier an
die Assoziationslehre des englischen Sensualismus (Locke, Hume, Gerard, Home
u.2.)% an, die thm an der Karlsschule durch Jacob Friedrich Abel vermittelt wurde.®
Wenn Schiller sich in § 9 der sMechanik des Denkorgans« widmet, faBt er Einhil-
dungskraft sowohl produktiv als auch reproduktiv, d.h. als Organ der freien Synthesis
wie der memoria. Das Phinomen, wie »schlummernde« Ideen im sDenkorgan« ge-
weckt werden, wird folgendermaBen erklire: Die sMateriellen Ideen der Phantasies

57 Ebd., 13,

38 Riedel: Anthropologie [Anm. 54], 61.

9 NA XX, 16 (§ 6).

80 Ebd., 13 (§2).

81 Ebd,, 16.

82 Ebd,

3 So die Formulierung in Albrecht von Hallers Elementa physiologioe corporis humani, zit. n.
Riedel: Anthropologie [Anm. 54], 95,

& Vgl. Riedel: Anthropologie [Anm. 54], 100 »So teeffen sich in Schillers Nerventheorie die
von der zeitgendssischen Physiologie und Medizin vertretene, empirisch beleghare und funktio-
nal bestimmee Idee des nervalen Vermittlers und der einer metaphysischen Tradition entlichene,
spekulativ gewonnene und substantial entworfene Begriff eines mittieren Wesens. Die :Mitzsl-
kraftc ist sMediume und :Mittelding: zugleichs.

85 Koschorke: Korperstrome [Anm. 33], 359 spricht in diesem Zusammenhang von sinem +Ein.
bruch von Kontingensstellen in die Ubertragungsstrukturens.

8 Vel dazu auch den Beitrag von Lutz-Henning Pietsch in diesem Band.

7 Die englische Tradition findet sich {(ohne Hinweis suf die deutsche Rezeption) rusammen-
gefaBt bei Eckhard Lobsien: Kunst der Assoziation — Phanomenologie eines asthetischen Gramdbeprifi
vor und nach der Romantik, Miinchen 1999,

68 Vgl etwa dessen Aesthetische Size (1777), in: fucob Friedrich Abel — Eise Quellemedition zum
Philosophieunterricht an der Stuttgarter Kaslsschule (1773-1782), bg. von Wolfgang Riedel, Wiirrburg
1995, 35-43, hier 39 (Kommentar ebd., 474 £); Riedel: Spasiengany [Anm. 1], 27, Anm. 10
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werden durch »neue sinnliche [...] Phantasie Ideen« belebt, die in einer Kontigui-
titsbezichung zu den »schlummerndenc stehen (Kraft einer Verwandtschaft von
Zeit, oder Ort, oder Wirkunge).®? Schiller »assoziiertc zur Verdeutlichung ein Bei-
spiel, das sich als literarisches enthiillen wird?%: »Es soll z. E. die Materielle Idee einer
Quelle im Denkorgan schlummern. Izt laBen wir durch den Weeg der Sinne den
Namen Quelle in das Denkorgan gelangen, so wird diese Verinderung in demsel-
ben auf VeranlaBung des Namens Quelle durch die Mechanik deBelben an die
schlummernde Materielle Idee der Quelle geordnet werden. Diese wird izo erwekt,
wirkt auf die Seele und gibt ihr die Vorstellung einer Quelle: aber freilich schwi-
cher, als die urspriinglich sinnliche gewesen. Aber die neuauflebende Materielle
Idee der Quelle wird izo die nichst an sie grinzende, meinetwegen eines Menschen,
der damals am Baume stund, oder einem Schalle, der damals gehért ward, eben so
erweken, als sie selbst von der sinnlichen erwekt ward, und die Seele wird eine Vor-
stellung von jenem Menschen oder jenem Schalle bekommen.«

Auf den ersten Blick fillt auf, daB hier Wahrnehmung und Assoziation als proto-
isthetische Phinomene behandelt werden. Nicht ein beliebiges Sinnesdatum, son-
dern ein Wort, der »Name [d.h. das Substantiv] Quelle¢, wird zur Quelle des Asso-
ziationsflusses. Dies setzt allgemeine Annahmen iiber Sprachverstehen und Denken
voraus, die an dieser Stelle freilich nicht expliziert werden. Das Wort »Quelle« wird
nicht als (abstrakter) Begriff, d.h. durch die Vernunft rezipiert, sondern richtet sich
als Bild an die Einbildungskraft. Dies ist auch der Grund, warum Schiller die Ver-
balassoziation an einem reinen Substantiv (»Namenc), nicht an einer ganzen Phrase
oder einem Vers durchspielt. Nur das einzelne nomen concretum scheint die Substanz
des von ihm bezeichneten Gegenstandes einzufangen; als dessen (analoges) Sprach-
Bild kann es folglich dieselbe Kette von Reminiszenzen auslésen wie das Objekt
selbst. Dazu pabt, daB Schiller ein concretum, kein abstractum (Gerechtigkeit:, »Ver-
nunft wihlt. Assoziation ist auf das primire Bild, den Sinneseindruck angewiesen,
wihrend der sprachliche Begriff nach Schillers Verstindnis keine sinnlich-bildliche
Qualitit mehr besitzt. Er ist Sprache minus Sinnlichkeit. Demgegeniiber ist das
Substantiv »Quelle« ein poetisches Reizwort, sofern Dichtung (im Baumgarten-
schen Sinne) svollkommene sinnliche Rede« ist (oratio sensitiva perfecta)’! und gewis-
sermaflen nahe am Bild wohnt. Die Frage der Assoziation erscheint so bereits hier
in einem poetologischen Licht. Die Philosophie der Physiologie ist, cum grano salis,
Schillers (anthropologische) Poetik vor der Poetik.”2

& MNA XX, 23.

70 Ebd.

71 Alexander Gottlieb Baumgarten: Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema pertinentibus
[1735], iibers. und mit einer Einl. hg, von Heinz Paetzold, Hamburg 1983 (= Philosophische
Bibliothek, Bd. 352), § 9.

72 Das Verhiltnis zwischen Ideenfolge und »Dichtunge wird in § 10 beriihrt: »Wenn die Seele
ihre Aufmerksamkeit auf mehrere Ideen heftet, und solche in andere Assoziationen bringt, so sagt
man, sie erdichtets (NA XX, 27),
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Kontinuititen, aber auch Unterschiede zur nachkantischen Assoziations- und
Imaginationstheorie werden deutlich, wenn man zum Vergleich die Matthisson-
Rezension heranzieht. Hier heiBt es im Ubergang zum zweiten, kritischen Teil?:
»Sehen wir blof} auf treue Nachahmung der Natur in seinen Landschaftsgemilden,
so miissen wir die Kunst bewundern, womit er unsere Einbildungskraft zu Darstel-
lung dieser Szenen aufzufodern und, ohne ihr die Freiheit zu rauben, iiber sie zu
herrschen weifl. Alle einzelnen Partien in denselben finden sich nach einem Gesetz
der Notwendigkeit zusammen, nichts ist willkiirlich herbeigefiihrt, und der generi-
sche Charakter dieser Naturgestalten ist mit dem gliicklichsten Blick ergriffen.
Daher wird es unserer Imagination so ungemein leicht, ihm zu folgen, wir glauben
die Natur selbst zu sehen, und es ist uns, als ob wir uns bloB der Reminiszenz ge-
habter Vorstellungen iiberlieBen.«

Hier wie in der Dissertation geht es im Horizont der Wirkpoetik um ein Wech-
selspiel zwischen produktiver und reproduktiver Einbildungskraft (R eminiszenz«). ™
Wihrend Schiller jedoch im frithen Traktat eine streng zufillige, an die individuelle
Person und Vorgeschichte (»eines Menschen, der damals am Baume stunde) gebun-
dene Assoziation im Auge hat, wird in der Rezension die »Notwendigkeit« der poe-
tischen Bildfolge gerade daran sichtbar, daB sie sich an ein kollektives Bildgedichtnis
richtet. Matthissons poetische »Landschaftsgemilde« erfiillen den Anspruch auf ssub-
jektive Allgemeinheite,”S weil sie in jedem Leser (gleich welcher Vorbildung) die-
selbe Bild-Anamnese, dasselbe assoziative Déji-vu auslosen. Die idealistische Wende
der Schillerschen Assoziationstheorie besteht darin, daB diese nunmehr eine Stufe
héher, bei den GesetzmiBigkeiten und Bedingungen der Ideenverkniipfungen, d.h.
bei der physiologischen Mechanik des assoziativen »Kettensystem|[s]«,”® nicht mehr
am konkreten Einzelbild und seiner Ubertragung ansetzt.

Noch in anderer Hinsicht nimmt die Matthisson-Rezension den Faden der Phi-
losophie der Physiologie auf. Die Wahl des sinnlich-prignanten Konkretums :Quelle«
im oben zitierten Beispiel verweist nicht nur auf eine physiologische Theorie der
poetischen Sprache, sie ist auch gattungspoetologisch bedeutsam. Denn mit den
Nomina »Quelles, »Baums, »Mensch« oder der Erinnerung an den »Schalle, der
damals gehort warde,”” wird in groben Umrissen das Bild eines Lustortes, einer
Naturszenerie evoziert (oder besser: revoziert), wie sie bildkiinstlerisch der in der
Matthisson-R ezension gefeierten klassischen (d.h. Lorrainschen) Landschaft,™ hite-

73 NA XXII, 274,

74+ Am Beispiel von Matthissons Gedicht Genfersee fithre Schiller vor, was er sich konkret unter
einer solchen »gehabten Reminiszenz: vorstellt. Der Dichter setkennt in ihr [der Landschaft um
den Genfersee; J.R.] das Lokal jener Dichterszenen, die ihm den Schopfer der Heloise ins Ge-
dichtnis rufens (ebd., 279).

75 Ebd., 269.

% NA XX, 23

¥t Ebd.

78 Vgl Riedel: Spaziergang [Anm. 1], 34-50.
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rarisch der bukolisch-arkadischen Welt der Hirtenidylle entspricht. Eine fraglos de-
terminierte Assoziation des »poetischen Arztesc Schiller, ein Stiick Psychopathologie
des Alltagslebens, wenn man so will. Vor die Aufgabe gestellt, ein beliebiges Beispiel
fiir die Funktionsweise der Assoziation zu benennen, assoziiert der Dichteranthro-
pologe ein poetisches Naturbild, wie er es beinahe zeitgleich etwa in den Philoso-
phischen Briefen entwirft: Der erste Brief des Julius an Raphael enthilt, geschrieben
aus der elegischen Distanz, eine bis in die Wortwahl analoge »Reminiszenz¢ an das
Beispiel der Philosophie der Physiologie’: »Ilm schwarzen Heiligthum dieser Buchen,
ersannen wir zuerst das kithne Ideal unsrer Freundschaft. Hier wars, wo wir den
Stammbaum der Geister zum erstenmal aus einander rollten und Julius einen so na-
hen Verwandten in Raphael fand. Hier ist keine Quelle, kein Gebische, kein Hiigel,
wo nicht irgend eine Erinnerung entflohener Seligkeit auf meine Ruhe zielte.«
Unser literarisches Beispiel legt einen inneren Zusammenhang zwischen Asso-
ziation, »Reminiszenz« und bukolischer Sphire offen. Die Frage der Assoziation as-
soziiert beinahe zwangsliufig den bukolischen locus amoenus, sofern die neuzeitliche
Bukolik seit der Renaissance ihrerseits ein Genre der Assoziationen und sentimen-
talischen >Reminiszenzenc ist, das im Lust- immer auch den Erinnerungsort mit-
inszeniert.® Es ist angesichts dieser Verschrinkung von Assoziationstheorie und
Landschaftsisthetik kein Zufall, wenn Schiller im zweiten Teil der Matthisson-Re-
zension mehrfach gerade jene Gedichte Matthissons beifillig zitiert, die eben solche
bukolischen Szenerien enthalten, etwa das Gedicht Abendlanschaft (»Malerisch / Im
Gebiisch / Winkt mit Girtchen, Laub und Quelle / Die bemooste Klausnerzelle«) 3!
Auch hier ist es das Reiz-Wort »Quelle«, das eine isthetische Kettenreaktion in
Gang setzt. Topik, Bildfolge und Musikalitit von Matthissons Versen entsprechen
Jjener keimhaften bukolischen Szenerie, die Schiller als Modellfall assoziativer Bild-
verkettung in der frithen Dissertation zitiert. Bereits Schillers erstes publiziertes
Gedicht, die Hymne Der Abend (1776), prifiguriert schon thematisch das Matthis-
sonsche Exempel, indem es eine bukolische Szenerie entfaltet, die wiederum auf das
Beispiel der Philosophie der Physiologie vorausweist (»Vom Felsen rieselt spiegelhelle /
Ins GraB die reinste Silberquelle, / Und trinkt die Herd und trinkt den Hirts).52
Von solchen Kontinuititen der poetischen Ideen- oder Bilderfolge aus lieBe sich
weiter nach Struktur und Intention der frithen Naturlyrik im Vor- und Umfeld
der Karlsschule fragen. Tatsichlich sind Gedichte wie der Abend und andere Natur-
stiicke aus der Anthologie auf das Jahr 1782 als »Natur— oder 'Landschaftsgemilded?
zu verstehen, deren Bildertaumel dem »Gesetz der Ideenverbindung«® folgt oder

79 NA XX, 109.

8 Vgl. dazu den Beitrag von Steffen Schneider in diesem Band,
8 NA XXII, 277.

82 NA L4 (Vs. 44-46).

B Vel NA XXII, 274,

8 Ebd., 267,
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doch deren beau désordre suggeriert, der verbreitete Untertitel »Phantasies weist
deutlich in diese Richrung.® Schillers friihe Hymnen entfesseln in kunstvollem
Kalkiil einen »Tumult von Assoziationen«,® der nur der (Un-}Ordnung der Phan-
tasie und der Assoziation im Angesicht der Landschaft zu folgen scheint. Hannelore
Schlaffer hat indes das poetologische Kalkiil dieser lyrischen Unordnung im Ge-
folge der Odenkonzeption Boileaus benannt. Schiller beziehe die »Legitimation fiir
die Steigerung der beau désordre ins Chaotische aus der Assoziationenlehre seines
Lehrers Abel«.®” Diese Phantasie- und Assoziationstheorie bleibt, zumindest fiir die
»Landschaft-Dichtunge, ein wesentlicher Bezugspunkt noch der spiten Lyrik und
ihrer Theorie. Diese steht jedoch jenseits einer idealistischen Wende, die Schiller
erstmals in der Biirger-Rezension vertritt und noch in der Matthisson-Rezension,
mit beinahe gleichlautenden Wendungen, wiederholt. In den Gedichten werden
nun nicht mehr Gefiithlsextreme und Affektspitzen geschildert,® sondern eine ent-
individualisierte, beruhigte Normalpsyche. Schillers lyrische sIdealisierkunstc darf
somit nicht als Weltanschauungsprogramm miBverstanden werden: Sie votiert viel-
mehr in anthropologisch-medizinischer Perspektive fiir einen »Normalismus«®? der
Seele bzw. der »Empfindungsweise¢,* dem das Individuelle (d.h. Abweichende} das
Kranke, das Ideale (d.h. das Normale und »[G]enerische«’") das Gesunde ist. Unter
dieser Pramisse wiren Kontinuititen und Differenzen zwischen Schillers frither und
seiner klassischen »sLandschaft-Dichtunge (wie der Lyrik insgesamt) neu auszuloten.
Zu zeigen wire, wie Schillers Lyrik eine Kehre vom Bildertumult zur geregelten
»Ideenverbindung«,*? von der entfesselten zur generalisierten und im Hinblick aunf
die sreine Gattung«** normalisierten Assoziation zuriicklegt.

85 Sie finden ihr klassizistisches Gegenstiick in jemer »Gattungs Matthissonscher Naturge-
dichte, die, wie Schiller am Ende der Rezension festhilt, sfreie Fiktionen der Einbildungskraft
behandelte (ebd., 280).

8 Ebd., 80 (Der Jingling und der Greis).

87 Hannelore Schlaffer: Die Ausweisung des Lyrischen aus der Lyrik — Schillers Gedichte, in: Das
Subjekt der Dichtung — Festschrift fiir Gerhard Kaiser, hg. von Gerhard Buhbr, Friedrich A. Kittler und
Horst Turk, Wiirzburg 1990, 519-332, hier 526. .

88 Vgl ebd. sowie dazu (und zur Frage des Normalismus) auch den Beitrag von Ginter
QOesterle in diesem Band.

89 Jiirgen Link: Versuch iiber den Normalismus. Wie Normalitit produztest wird. Opladen 1997.

%0 NA XXII, 269.

% Ebd., 274.

%2 Ebd., 267,

2 Ebd., 268.
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1II. Handlung vs. Bilderfolge oder: Laokoon — und kein Ende

Die Frage nach den Bildsequenzen und Ideenfolgen ist indes nicht nur anthropolo-
gisch bedeutsam, sie spielt wiederum hiniiber in die am Laokoon aufgebrochene is-
thetische Debatte um die Legitimitiit der Landschaftsdichtung. Lessings Frage nach
den »Grenzen der Malerei und Poesie« steht, ohne beim Namen genannt zu werden,
im Hintergrund, wenn Schiller lobend an Matthisson hervorhebt, er habe die »na-
tiirlichen Schranken seiner Kunst«®* erkannt. Der gesamte kritische Teil der Rezen-
sion laft sich als kontinuierliche Auseinandersetzung mit Lessings Grundsatzschrift
verstehen, zu der sich Schillers Uberlegungen in ein diffiziles Verhiltnis der Anzie-
hung und AbstoBung setzen. Zugespitzt formuliert: Die Landschaftsdichtung wird
gegen Lessing mit Lessings Kategorien und Argumentationsfiguren begriindet. Auf
den ersten Blick liest sich Schillers Stellungnahme zum ut pictura poesis-Problem wie
eine einfache Paraphrase der Lessingschen Thesen, die terminologische Ecksteine
des Laokoon umkreist®: »Nachahmung der Nature, der enargeia-Komplex (' Tiu-
schung, »Schein, Iusiony), ssimultan« vs. ssukzessive, »Raum« vs. »Zeit«, vHand-
lung« bzw. »genetische Darstellunge, »Stetigkeit des Zusammenhangs« u.a.m. Auch
Schiller riittelt nicht am Mimesisprinzip: Landschaftsdichtung ist »Nachahmung der
Nature, freilich mit jenem auf Aristoteles zurlickweisenden, typisierenden Zugriff
auf >wahre, nicht »empirische: Natur.” Matthisson wird nun Jene Qualitit zugebil-
ligt, deren Fehlen Lessing zu seinem berithmten Verdikt iiber Hallers Blumenstiicke

veranlaBt hatte — »Tduschunge.”s In Matthissons »Landschaftsgemildens, so Schiller,
rglauben [wir] die Natur selbst zu sehen«.% Der Tenor lautet also: Matthisson ist

der bessere Haller. Deutlicher als Lessing unterstreicht Schiller den medienspezi-

fischen »Nachteil [des Dichters] gegen den Malere; beruhe doch »ein groBer Teil

des Effekts auf dem simultanen Eindruck des Ganzen«.' Daraus wird, durchaus

im Einklang mit dem Laokoon, die Forderung an den Dichter abgeleitet, »nicht so-

wohl, uns zu reprisentieren, was ist, als was geschieht«, der Dichter wird sich mithin

»immer nur an denjenigen Teil seines Gegenstandes halten, der einer genetischen

94 Ebd., 274.
%5 Ebd., 274f.

% Vgl. Lessing: Laokoon [Anm, 13), 113f, Anm. 2: »Was wir poetische Gemilde nennen,
nannten die Alten Phantasieen, wie man sich aus dem Longin erinnern wird. Und was wir die
Ilusion, das Tiuschende dieser Gemiilde heiBien, hieB bei ihnen die Enargie.«

7 Diese wiire — entsprechend der Definition des Aufsatzes Gedanken iiber den Gebrauch des
Gemeinen und Niedrigen in der Kunst — 'gemeine« Natur. »Einen gemeinen Geschmack haben in der
bildenden Kunst die Niederlindischen Mabhler, einen edlen und groBen Geschmack die ltaliener,
noch mehr aber die Griechen bewiesene (NA XX, 241).

9% Diese seien »ohne alle Tauschunge, so daB}, »wer diese Kriuter und Blumen nie gesehen,

sich aus seinem Gemilde so gut als gar keine Vorstellung davon machen kénne« (Lessing: Laokoon
[Anm. 13), 125).

99 NA XXII, 274.
100 Ebd.
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Darstellung fihig ist«.'%" Dies stellt ihn vor das Problem, das simultane Ganze der
landschaftlichen Natur in seine sukzessive Darstellung zu tiberfiihren. Hier liegt nun
der neuralgische Punkt der Argumentation, denn aus der inneren Strukturdifferenz
von Zeichen und Bezeichnetem hatte Lessing ja gerade die Ablehnung der deskrip-
tiven Naturpoesie abgeleitet. Schiller umgeht diese Konsequenz, indem er nicht die
Dichtung, sondern die Natur selbst in Bewegung setzt: Denn auch diese sei »ein
sukzessiv gegebenes Ganze, weil sie in einem bestindigen Wechsel ist, und [...]
insofern den Dichter [begiinstiget]«.'” Landschaft als Gegenstand der Dichtung ist
fiir Schiller legitim, sofern sie simmer mehr die bewegte als die feste und ruhende
Natur« zeige.'”* Das »wechselnde Drama«,'™ zu dem die Matthissonsche Dichtung
die Landschaft belebt, kompensiert das Fehlen von sMenschheit und Menschenihn-
lichkeit«!%5 der Natur, trigt zwar nicht shandelnde Menschheit«'% auf, transponiert
sie aber doch durch eine ssymbolische Operations!™ der Einbildungskraft in die
Sphire des Menschlichen und damit in die isthetischer Relevanz. ‘
Die zweite Hauptdifferenz Lessing gegeniiber besteht in der konsequent assozia-
tionstheoretischen Umdeutung der Zeichenproblematik des Laokoon.' Die Asso-
ziationstheorie wird zum entscheidenden Argument gegen Lessing undﬁfMa.tIhrs—
son und die Naturlyrik. Aus Lessings »Folge von Augenblicken«'™ wird bei _Schﬂ]er
die [deenfolge. Aus der medienspezifischen Sukzession der »T'dnel in der Zm?ﬂ oder
der »Augenblick[e] der Handlung«''® (Kap. 16) wird eine Sukzession von »Bildern«
und »Erscheinungens, deren »Stetigkeits den Effekt der »Totalvorstellungs und der
»Komprehensions garantiert. Diese »Stetigkeit des Zusammenhanges«''! ersetzt dzs
Kriterium der »Geschwindigkeits, 112 das bei Lessing das Umschlagen der Sukze&s%oa
in Simultaneitit sicherstellen sollte.'!? Kleinste Einheit des Mediums Dich% sind
fiir Schiller jedoch nicht die arbitriren Sprachzeichen, die s}ch erst sekgn&'a.r n der
Leserphantasie zum Ganzen eines Bildes komponieren; fiir Schiller ist poetische

101 Ebd.

102 Ebd.

103 Ebd., 275.

104 Ebd.

105 Ebd., 265.

106 Ebd., 283.

107 Ebd., 271. i ! : . :

108 Aus der weitliufigen Literatur sei noch einmal verwiesen aut Wellbery: m ;:ﬂ
[Anm. 49] sowie, exemplarisch fiir die neuere Laokoon-Forschung, auf&ink;l e j;‘"ﬁ"dm
Zeichen Pygmalions — Das Modell der Statue und die Entdeckung der »Darstellung im 138, E
Miinchen 1998, 103-148.

109 Lessing: Laokoon [Anm. 13], 118.

110 Ebd., 116, 117.

11 NA XXII, 275.

112 Lessing: Laokoon [Anm. 13], 124. = — e

13 i(; Eng.kn MfildcrEBach: Bild und Bewegung. Zur Th.wn'e ékfi{imﬁ‘ﬁtf {Hm:;z sigig;:?igé.m-
koo, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literatserwissenschaft und Geistesgeschichte 66 {1992), 1-30.
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Sprache primir und immer schon Bildersprache, rein sinnlich, begriffslos, intuitiv, Es
kommt lediglich darauf an, in die Abfolge der Bilder kausalnotwendige »Stetigkeita
zu bringen. Damit ist Lessings prekire Frage nach einer gleichsam medientranseun-
ten Bilderzeugung im Handstreich beigelegt. Die Verwandlung von Sprachzeichen
in (mentale) Bilder eriibrigt sich, weil sie in der Dichtung als »Bilderspracheq!14
immer schon geleistet ist. Daf8 diese Primisse auf einem durchaus undifferenzierten,
aquivoken Bildbegriff aufruht, der nicht zwischen Trope, duBerem und innerem
(mentalem) Bild unterscheidet, wiire an Schillers Analyse der Matthissonschen Texte
ohne weiteres zu zeigen. Damit ist aber auch Lessings Frage nach den »Grenzen der
Malerei und Poesie«, mithin der »Paragone« suspendiert. Schiller geht es nicht mehr
um Abgrenzung der »Poesie« von der »Malerei«. Die Mediendifferenz wird vielmehr
ins Innere der Sprache selbst verlegt und fiihrt zu einer — wiederum von Lessing
inspirierten — Differenzierung von (abstrakter) Begriffs- und (poetischer) Bilder-
sprache. In der Dichtung, so Schillers seit der Philosophie der Physiologie konstante
Auffassung, transzendiert sich Sprache selbst und wird reine Sinnlichkeit ohne Rest
an begrifflicher Fiillung. Die Bedeutung der landschaftspoetischen Ideen- und Bil-
derfolgen liegt (dies macht ihre Analogie zur Musik aus) weniger in dem, was sie
sagen oder was ihnen als Text unterlegt wird. Gegliickte Dichtung ist (oder wire)
vielmehr Sprache ohne Worte, Rede in Bildern — oratio sensitiva perfecta.

114 MNA XXII, 249 (Biirgenfkczension].

INHALT

EHEIIIE cvvimvomiiimmniimmsimmainsmssmawssmsmn s s kred it i B g ey

DER NATURGRUND DER ASTHETISCHEN,
DER »SCHONHEITSGRUND¢ DER
NATURWISSENSCHAFTLICHEN REFLEXION

Josef Friichtl: Asthetische Subjektivitit und gespaltene Moderne ................... 3

John A. McCarthy: Kopernikus und die bewegliche Schinheit —

Schiller und die Gravitationslehre ............coeevirmmemimmeereece e e ceemvaieeas 15

Steffen Schneider: Schillers poetologische Reflexion der Natur

im Horizont der Renaissancebukolik .........cooicciimminiiririiesiemrinscccceeenanees 39

NATUR ALS PERSPEKTIVPUNEKT DER MEDIZIN
UND ANTHROPOLOGIE

Dietrich von Engelhardt: Schillers Leben mit der Krankheit im Kontext der

Pathologie und Therapie um 1800 ..o 57

Ludwig Stockinger: »Es ist der Geist, der sich den Kdrper baute —
Schillers philosophische und medizinische Anfinge im anthropologie-

i 7
geschichtlichen KOMEEXE ..ottt s 5

Lutz-Henning Pietsch: »Vielleicht, daB der Anblik seinen Genius wieder
aufwekt.« — Die sumschligliche« Figurenpsychologie in Schillers friihen

Dramen und die anthropologische Theorie der Aufmerksamkeit .........ooces 87

Barbara Mahlmann-Bauer: Die Psychopathologie des Herrschers —
Demetrius, ein Tyrann aus verlorener Selbstachtung ..o

Jorg Robert: Die Kunst der Natur — Schillers Landschafisisthetik und die

anthropologische Revision von Lessings Laokoon ..o



