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sowie bei Magdalena Albert, Dz, Hans Fernander Bénitez, Elsa Bergegere, Dr. Alex-
andra Fuchs, Mag. Angela Gamerith, Mag. Irene Herzog, Mag. Johanna Plos, Flavie
Pruniaux, Ulrike Rieger und Mag. Ingrid Scherk. Ohne ihr Engagement und die dber-
aus umsichtige Mitorganisation wire die Tagung sicher nicht ihrem barocken Gegen-
stand gemaB realisiert worden.

Fiir die Publikations konnten erfreulicherweise zwel weitere renommierte Experten
gewonnen werden, deren Beitrdge als Wiederverdffentlichungen den Band in vielfal-
tiger Hinsicht bereichern, sind ihre Forschungsarbeiten doch ohnehin schon in den Dis-
kussionen prasent. Um ihre zentralen Einsichten auch hier zuginglich zu machen, wur-
den ihre Beitrige zur Frage nach den Kinsten und ihren Tduschungseffekten in der
Frithen Neuzeit in den Band integriert. Prof. IDr. Michael Cole und Prof. Dr. Stuart
Clark sei an dieser Stelle ausdriicklich fiir ihre Beitrdge gedankt. Fiir die intensive Vor-
bereitung der Druckfahnen danke ich Carmen Dixon und Selina Seibel. Die sorgfaitige
und herausragende Lektorierung hat irene Herzog {ibernommen. Ihr sei nicht nur fiir
die wunderbare Arbeit am Band herzlich gedank: Frau Tamara Kuhn, Herrn Jens
Fetkenheuer und Frau Dr. Barbara Kraufl mbchte ich flir die erfreuliche Zusammen-
arbeit in der Reihe und die tatkriftige Unterstitzung bei der Drucklegung danken,
ohne die der Band so nicht vorliegen wiirde,

Landau, den 01.04.2016
Kirsten Dickhaut
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Déamonie der Technik — Die Medien des D. Johann Fausten

Jorg Robert

1 Wissensbestinde — Narrative Dimonologie

Als die Historia von D, Johann Fausten [ dem weitbeschreyten Zauberer unnd Schwartzkiinst-
ler. Wie er sich gegen dem Teuffel auff eine benandte Zeit verschrieben [ was er hierzwischen fiir
selizame Abenthewwer gesehen [ selbs angerichtef und getrieben / biss er endtlich seinen wol
verdienten Lohn empfangen [...] im Jahr 1587 bei dem Franlkfurter Drucker Johann Spies
(Spief) erschien,! konnte der (anonyme) Verfasser auf ein weit verzweigtes magisch-
hermetisches sowie dimonologisches Schrifttum zuritickgreifen,? das innerhalb weniger
Jahrzehnte seit 1550 - zundchst meist lateinisch - erschienen und vielfach umgehend in
die Volkssprachen transponiert worden war: Neben Johann Weiers (Wierus) Schrift De
praestigiis daemonum (lat. 1568, dt. 1586) sind das Theatrum diabolorum Siegmund Feyer-
abends (1569), Augustin Lercheimers Christlich Bedencken und Erjnnerung von Zauberey
(Heidelberg 1585), der Zauber Teuffel des Ludwig Milichius (Frankfurt am Main 1563)
sowie das Theatrum de veneficiis. Das ist: Von Teuffelsgespenst Zauberern und Gifftbereitern
[...], das ebenfalls in Frankfurt 1586 erschien und aus dem vor allem die in der Historia
erwihnten Hlusions- und Zaubertricks entnommen sind, zu nennen.? In das unmittel-

1 Jan-Dirk Miiler (Hg.}: Romane des 15. und 16. Jahrhunderts. Nach den Erstdruckeén mit sdmtlichen
Holzschnitten. Frankfurt am Main 1990, 833-986. Einfiihrung des Hg. 1319-1347, hier 1320. Nach dieser
Ausgabe wird im Folgenden zitiert. Eine wichtige Hrginzung bietet die Ausgabe: Stephan Fiissel; Hans
Joachim Kreutzer (Hgg.): Historia von D Johann Fausten. Text des Druckes von 1387, Kritische
Ausgabe. Mit der Wolfenbiitteler Handschrift und der zeitgendssischen Drucke. Stuttgart 1988; wei-
terhin Peter Phitipp Riedl: Historia von D. Johann Fausti: Kritische Ausgabe der j{ingeren Version von
1589, Berlin 2006; Marina Miinkler: Narrative Ambiguitit. Transformationsprozesse des Erzihiens und
der Figurenidentitit in den Faustbichern des 16, und 17, Jahrhunderts. Gottingen 2011

2 Zu Dimonoloegie und Hexendiskursen der Frithen Neuzeit zusammenfassend Walter Rumimel; Rita

Voltmer: Hexen und Hexenverfolgung in der Frithen Neuzeit. Parmstadt 2012; Stuart Clark:
Thinking with Demons. The Idea of Witchcraft in Early Modem Europe. Oxford 1997; Stuart Clark:
Demonology, in: Bengt Ankarloo; Stuart Clark {Hgg.), The Period of the Witch Trials, The Athlone
History of Witcheraft and Magic in Europe, Bd. 4, London; Philadelphia 2002, 122-146; Alexander
Kulik: How the devil got his hooves and horns: the origin of the motif and the implied demonology
of 3 Baruch, in: Numen 60 {2013} 2/3, 195-229; Brian P. Levack: The devil within: possession & exor-
cism in the Christian West, Yale 2013; Armando Maggi: Satan’s Rhetoric: A Study of Renaissance
Demonology. Chicago; London 2001; jonathan Pearl: The Crime of Crimes, Demonelogy and Foli-
tics in France, 1560-1620, Waterloo: Ontaric 1999,

3 Zu den Quellen der Historia siehe auch: Frank Barosn: The Faust book’s indebtedness to Augustin
Lercheimer and Wittenberg sources, in: Daphnis 14 (1985), 517-545; Frank Baron: Faustus on Trial.
The Origins of Johann Spies’s ,Historia” in an Age of Witch Hunting. Tiibingen 1992; Stephan
Fiissel: Die literarischen Quellen der ,Historia von D. Johann Fausten” von 1587, in: Achim Aurn-
hammer; Frank Baron (Hgg.}, Das Faustbuch von 1587. Provokation und Wirkung. Miinchen 1991,
15--39; Hans Henning: Das Faustbuch von 1587, Seine Entstehung, seine Quellen, seine Wirkung, in:
Weimarer Beitrédge 6 {1960}, 26-57,
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bare zeitliche und sachliche Umfeld fiithrt ebenfalls Jean Bodins Daemonomanin (1581),
die als Widerlegung der Weier'schen Schrift angelegt war und von Johann Fischart
noch im selben Jahr (1581) {ibersetzt wurde

Die Historia von D. Johann Fausten selbst entsteht auf dem Héhepunkt der Teufels-,
Hexen und Dimonendebatte um 1600, Mit ihrem Herausgeber Jan-Dirk Miiller ist da-
von auszugehen, dass der unbekannte Autor ,in den spéten 70er, eher noch in den 80er
Jahren des 16. Jahrhunderts”® die verbreiteten Geschichten iiber den vermeintlichen
Magier und Scharlatan Johann (auch Georg) Faust zu einer Vita komponiert hat, die im
dritten Teil den Charakter eines Schwankromans annimmt, insgesamt jedoch dem le-
gendarischen Schema spéatmittelalterlicher Biographik entspricht und somit als Anti-
Legende zu bezeichnen wire.® Hinzu kommt, dass in der zweiten pragfatio, der Vorred
an den christlichen Leser, angekiindigt wird, man sclle ,auch in kurtzem deff Lateini-
schen Exemplars von mir gewdrtig seyn”.” Ein solches lateinisches Exemplar ist jedoch
nie erschienen. Es handelt sich offensichtlich um eine Autor- bzw. Herausgeberfiktion,
welche die Dignitat der Historia eththen soll - méglicherweise in Analogie zu den eben
erwihnten Traktaten der  internationalen’, zweisprachigen Damonologie zwischen
Weier und Bodin. Doch auch so wird die Historia zu einem der grofien Bucherfolge des
ausgehenden 16. Jahrhunderts. Noch im selben Jahr erscheint bei Johann Spies eine
Neuauflage, eine weitere ebenda im folgenden Jahr.?

Eine ,in vielen Stitcken gemehret[e]” Erfurter Ausgabe erschien bereits 1587, dann
wieder 1589 und insgesamt dreizehnmal bis zur Jahrhundertwende. Diese neuen Sti-
cke der ,C-Reihe™ sind besonders interessant, weil ste Faustus als Humanisten und
Universititslehrer im Kreis seiner Studenten zeigen. Die komplexe Textgeschichte ver-
deutlicht, dass die Historia einen ,offenen Texttypus”? reprisentiert, der an bestimm-
ten ,Gelenkstellen” — v.a. den schwankhaften Abenteuern Fausti im dritten Teil — epi-
sodische Erweiterungen und Umstellungen zuliefs, die erst im vierten Teil wieder in
das min immer atemloser ablaufende biographische Kontinzum bis zum , grewlichen
und erschrecklichen Ende” eiruniindeten.?

Mit dieser Offenheit und Beweglichkeit des Textes ist auch sein ,Kompilations-
charakter”® eng verbunden. Die Historia ist nicht nur narrativierte Ddmonologie; sie in-

4 Claudia Opitz-Belakhal: Querelle des femmes, Misogynie und Hexerei: Die Démonomanie des Jean
Bodin, in: Andrea Geier; Ursula Kocher (Hgg.), Wider die Frau. Zur Geschichte und Funktion miso-
gyner Rede. Koln; Weimar; Wien 2008, 23-36.

5 Jan-Dirk Miiller: Romane des 15. und 15. Jahrhunderts, Kommentar, 1320.

6 Vgl. auch Marina Minkler: Narrative Ambiguitdt, 125-148; zur Entstehung der Historia vgl auch
Frank Baron: Faustus. Gechichte, Sage, Dichtung, Miinchen 1982, 49-97. Zum Aspekt der Anti-Le-
gende Friedrich Ohly: Desperatio und praesumptio. Zur theologischen Verzweiflung und Vermessen-
heit, in: Helmut Birkhan (Hg.), Festgabe Otto Hofler. Wien; Stuttgart 1976, 495-556.

7 Historia, 841.

Zur Entstehungs- und Rezeptionsgeschichte vgl. Marina Minkler: Narrative Ambiguitdt, 149-192.

9 Hans Henning: Beitrdge zur Druckgeschichte der Faust- und Wagnerbiicher des 16, und 18. Jahr-
hunderts. Weimar 1963 (Nr. 8-20).

18 Jan-Dirk Miiller: Faustbuch, in: Wilhelm Kihimann, Jan-Dirk Miiller, Michael Schilling, Johann
Anselm Steiger, Friedrich Vollhardt (Hgg.), Frithe Neuzeit in Deutschland 1520-1620. Literaturwissen-
schaftliches Verfasserdexikon. Bd. 2. Clajus, Johannes — Gigas, Johannes. Berlin; Boston 2012, 296-305.

11 Historia, 973f. Zum Aspekt der Beschieunigung und Zeitlichkeit im Allgemeinen Génter Hess: His-
toria von D. Johann Fausten, in: Dorothea Klein; Sabine Schneider (Hgg.), Lektiiren fiir das 21. Jh.
Whiirzburg 2000, §7-107.

12 Jan-Dirk Miiller: ,Curiositas” und ,erfarung” der Welt im frithen deutschen Prosaroman, ir: Ludger

o
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tegriert dartiber hinaus eine Fiile heterogener Quellen und Wissensbesténde - vom
mittelaiterlichen Elucidarius ber die Schedelsche Weltchronik bis zu deutschlateini-
schen Warterblichern wie Petrus Dasypodius’ Lexicon Latinogermanicum.’® Dabel han-
delt es sich um altes, moglicherweise veraltetes Wissen, das — wie Schedels Buch der
Chroniken (1493) — lingst nicht mehr dem topographisch-geographischen Wissen der
Zeit um 1600 entsprach. Man hat diese Diskrepanz zwischen altem und neuem Wissen
als Strategie des Autors identifizieren wollen, der so die notorische curiositas seines
Helden, seinen fiirwilz, habe desavouferen wollen: ,Kurioses zur Brandmarkung der
.curiositas’™ ¥ In jedem Fall pragt die , narrative Darstellungsform des Wissens [...]
eine eigene, literarische gepréigte Wissensfiguration” aus, die von Polyphonie und Am-
biguitdt geprégt ist.”® Im Text zeigt sich damit die frithneuzeitliche Pluralisierung des
Wissens und seiner Darstellungsformen.’

Tatsachlich ist zu beobachten, dass auktoriale Zuschreibung und textuelle Evidenz
iiber weite Strecken auseinanderfallen. Jan-Dirk Miillers These: ,[dlas Blichlein fand
reifenden Absatz, weil es ebensoviel versprach, wie es verbot”V, trifft diese Ambivalenz
von Lust und Unbehagen. Die Dialektik von Versprechen und Verbieten, Zeigen und
Verbergen bestimint das Verhilinis von Text und Paratext, vort Narration und Kommen-
tierung: Die Abenteuer D. Faustens werden textuell ,,umstellt” und eingehegt durch ein
System steuernder Vorreden, auktorialer Finschiibe und Interpolationen sowie durch
Marginalkommentare und andere Distanz und Reflexion ermdglichende Elemente. Die
regulative ldee der Historin wird in den beiden Vorreden des Druckers und in der Wid-
mung deutlich hervorgehoben: Die ,schreckliche Geschicht” dient ,als ein schrecklich
Exempel deff Teuffelischen Betrugs / Leibs vnd Seelen Mords / allen Christen zur War-
nung”, die der Drucker ,durch den oeffentlichen Druck publicieren vnd fuerstellen
wolte,”8 Die Vorred an den christlichen Leser wiederholt dieses Bekenntnis: ,Zauberey vnd
Schwartzkuenstlerey [seien] die groste vnnd schwereste Siinde fiir Gott vnd Hir aller
Welt”.?® Mit ihr ist die Aufkiindigung der Loyalitit gegeniiber Gott verbunden. In der
Zauberei wendet sich der Mensch von Gott ab und ergibt sich ,,den Goetzen vnd Teuf-

Grenzmann; Karl Stackmann (Flgg.}, Literatur und Laienbildung im Spitmittelalter und in der
Reformationszeit. Stuttgart 1984, 252-271, 1324,

13 Die wichtigsten Quetlen und Pritexte sind abgedruckt i der Ausgabe von Kreutzer, 217296,

14 Fan-Dirk Miller: ,Curiositas” und ,erfarung®, 252-271. 1324.

15 Annette Gerok-Rejter: Tradition und Transformation. Polyphone Wissensfigurationen in der Histo-
ria von D. Johann Fausten, in: KulturPoetik 11 (2011), 1-29, hier 5 Zur Ambiguisierung Marina
Miinkler: Narrative Ambiguitdt; zur Wissensthematik Jan-Dirk Miiller: Curiositas; Gerhild 5cholz
Wiliams: Magies entzaubert. Melusine, Paracelsus, Faustus, in: James F. Poag; Thomas (. Fox
(Hgg.), Entzauberung der Welt. Deutsche Literatur 1200-1500. Fibingen 1989, 53-73; Jan-Dirk
Miiller: Ausverkauf menschlichen Wissens. Zu den Faustbiichern des 16. Jahrhunderts, in: Walter
Haug; Burghart Wachinger {Hgg.), Literatur, Artes und Philosophie. Tlibingen 1992, 163-194.

16 Jan-Dirk Miiller; Jérg Rebert: Poetik und Pluralisierung in der Frithen Neuzeit — eine Skizze, in: Jan-
Dirk Miiller; Jérg Robert (Hgg.), Maske und Mosaik. Poetik, Sprache, Wissen im 16, Jahrhundert,
Mimnster 2007 (Pluralisierung & Autoritdt 11}, 7-46; zum Begriff der Pluralisierung vl Jan-Dirk
Miiller; Wulf Oesterreicher; Friedrich Volthardt (Hgg.): Pluralisierungen. Konzepte zur Erfassung
der Frithen Neuzeit, Miinster 2070.

17 Jan-Dirk Miiller: , Curiositas” und ,erfarung”, 1347,

18 Historia, 833.

19 Historia, 836.
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feln” 2 Br wiederholt damit die Siinde Luzifers, seine ,, Hoffart und Abfall von Gott”, und
damit auch die Ur- und Erbsiinde der ,ersten Eltern”.*

Religion und Heil sind in der Historia Gegenstand von Gefolgschaft, Loyalitat und
vertraglicher ,Obligation”2: Faust kiindigt die Loyalitdt zu Gott auf, um sich dem Teu-
fel anzuschliefen.?? Diese Vertragsftrmigkeit des Heils erklart auch die anffillige Pré-
senz von Dokumenten im Text: allen voran die Wiedergabe der Verschreibung und
ihrer Erneuerung samt ,Copey”. Der Text will Archiv, nicht Literatur sein Die Sug-
gestion der Quellen wirkt der Suggestion der Magie entgegen. So tiuschend die Zau-
berkiinste von D. Pausten sind, so authentisch gibt sich deren Dokumentation. Dass der
Autor seine unverfalschten Dokumente selbst wieder fingieren muss, gehort zur Dia-
lektik dieses semi-dokumentarischen Genres namens Historia»

An Faustens Lebensgeschichte soll, so die theologische Leitidee, ex negativo die ortho-
dox lutheranische Frbsiinden- bzw. Gnadentheologie® vorgefithrt werden. Fausti Fehler
innerhalb der konfessionellen Auseinandersetzungen besteht darin, dass er sich nicht der
protestantischen Auffassung anschliefen zu kénnen glaubt. Er beharrt auf dem altgiaubi-
gen Standpunkt, wonach die Taten bzw. Untaten (opera) das Heil ewig verwirken oder
garantieren. Statt bis zuletzt an die Moglichkeit der Gnade zu glauben, verzweifelt er an
deren Méglichkeit {desperatio) und verfallt in Selbstmitleid (,Judas Rew”)

Aber sein Rew war Cains viind Jude Reuw wvnd Buff / da wol ein Rew im
Hertzen war / aber er verzagte an der Gnade Gottes / viind war jm ein vnmoeg-
lich Ding / daB er wider zur Hulde Gottes koundte kommen.”

Das schreckliche Ende scheint dann doppelt motiviert: es zeigt einerseits, was ge-
schieht, ,, wann ein Mensch seinen Gott vind Schopffer verlassen [ Christum seinen Mitt-
ler verldugnet / den im H. Tauff mit der H. Dreyfaltigkeit auffgerichteten Bund ver-
nichtiget” — wenn also die Schuld des Biindnis-, Vertrags- und Loyalitdtsbruchs, der
Verrat vorliegt. Dass er ,alle Gnaden vnd Gutthaten Gottes”? m den Wind schiagt ist
wiederum Teil seiner Verblendung, die mit einer melancholischen Disposition in Ver-
bindung zu bringen ist.* Faust ist in einer self-fulfilling prophecy gefangen: Er bekommt
jenes Fnde, das er selbst durch die Verschreibung als unausweichlich sieht. Er £illt sei-
nen eigenen religidsen Phantasmen und Vorurteilen zum Opfer.® Am Ende bufit Faust

200 Historia, 836.

21 Historia, 837.

27 Historia, 853. Gerhild Scholz Williams; Alexander Schwarz: Existentielle Vergeblichkeit: Vertrdge in
der Métusine, im Eulenspiegel und im Dr. Faustus. Berlin 2003,

23 Zur Tradition des Teufelspakts vgl. Walter Haug: Der Teufelspakt vor Goethe oder Wie der Umgang
mit dem Bissen als felix culpa zu Beginn der Neuzeit in die Krise gerét, ir: DVjs 75 (2001), 185-215.

24 Jan-Dirk Miilier: Rationalisierung und Mythisierung, 448: ,Nichts wire falscher, als in den Beglaubi-
gungsstrategien Fiktionssignale zu sehen. Sie sind ein Versuch, die Nachtseiten der Alltagswelt
quasi dokurmentarisch dingfest zu machen.”

25 Marina Minkler: Narrative Ambiguitét, 120-126.

26 Vgt Ohly: Desperatio und pracsumptio.

27 Historia, 976 (in marg.).

28 Historia, 871f.

29 Historia, 840 (Vorred an den christlichen Leser).

30 Zur melancholischen Disposition Faustens Andreas Kraf: Schwarze Galle, schwarze Kunst. Poetik
der Melanchalie in der Historia von D. Johann Fausten, in: Zeitspriinge 7 (2003}, 537-559; Marina
Miinkler: Narrative Ambiguitas, 204-327.

31 Dieser Ritckkopplungsmechanismus steuert auch die diabolischen Hlusionen und Suggestionen, de-
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physisch flir seine Blindheit. Der Teufel, der um Fausti Disposition am besten weif3,

straft im Sinne des Talionsprinzips die Korperteile, die gesiindigt haben: Hirn, Augen,
Mund?2:

Das Hirn klebte an der Wandt / weil in der Teuffel von einer Wandt zur anderen
geschiagen hatte. Es lagen auch seine Augen vnd etliche Zaen allda, ein greulich
vnd erschreckiich Specktackel

Das Ende D. Faustens bezeugt noch einmal die Dialektik der Historia, von der bereits
die Rede war: Sie inszeniert ein ,greulich vnd erschrecklich Specktackel”, das die curio-
sitas des Protagonisten verurteilt, aber die des Lesers zugleich beférdert. Auch der hor-
ror gehorcht einem dsthetischen Kalk{l

In der Faustbuch-Forschung ist die Ambiguitat des Textes, seine Dialektik von Zei-
gen und Verbergen, Lust und Schauder immer wieder beschrieben worden. Ahnliches
gilt fiir die theologische Problemkonstellation der Historia, den Zusammenhang also
zwischen curiositas und desperatio, neuzeitlicher ,Augenlust’ und orthodox-lutherischer
Gradenlehre. Zuletzt dominierten im Horizont einer ,Poetologie des Wissens’ Fragen
nach dem Umgang mit den ,Quellen’ und den namentlich &lteren Wissensbestdnden in
der Historia. Sogar die Tiere des Doktor Faust - zumal der Affe als figura diaboli — sind
mehrfach untersucht worden. Hartmut Bohme hat in diesem Zusammenhang darauf
hingewiesen, dass der Affe eben nicht mur - wie seit dem Physiologus — eine . figura
diaboli” ist, sondern auch ein Experte fiir die Erzeugung von ,virtuelien Realitdten”
Insofern wird er zur poetologischen Reflexionstigur, zur Allegorie des Textes in seiner
dreifachen Potenz: als Imitation, Imagination und Hlusion. Diese Magie ist im Faust-
buch eng mit der ,medialen Bezauberung der ,Sinne’ und der ,Einbildungskraft’” ver-
bunden.® Suggestion und Hlusion, , Verblendung”, ,Gauckelwerk” und ,Affenspiel”
sind zentrale Aspekte des Diabolischen in der Historiz. Faust wird ein Opfer der THusi-
onsmedien des Teufels, die er selbst - Faust - auf der ndchsten Stufe zur Verblendung
seiner Umwelt einsetzen wird. Das Faustbuch handelt - so die These - ebenso von den
Medien der Ddmonie wie von der Démonie der Medien. Die Kiinste des Magiers wes-
ten immer wieder die Frage nach der Magie der Kunst auf.

Der Text, die Historia, muss diese Magie zugleich evozieren und exorzieren. Die
Magie des Mediums Literatur liegt in dieser Potenzierung der Evokation und Sugges-
tion. Der Affe ist nicht nur figura diaboli und figura Fausti, sondern auch figura poeiae
Fr steht fir die Proliferation der [llusionen als eine Konstellation des Textes selbst, als
sein dsthetisch-aisthetisches Prinzip und Dilemma oder besser: sein dilemmatisches

nen Faust erliegt ~ zum Beispiel auf seiner Hollenfahrt. Der Teufel spiirt die Triebe und geheimen
Sehnsiichte des Menschen auf und verdichtet sie phantasmagotisch.

32 Die Anfechtung bezieht sich nach Gen 3,5 und Mt 4,111 auf drei Aspekte: gula, inanis {vana) gloria
oder superbia und avaritia. Vgl. Klaus-Peter Kdppen; Reinhard Schwarz; Horst Beintker: Art, ,An-
fechtung’, in: Gerhard Miiller [et al.} (Hgg.), Theologische Realenzyklopéddie. Bd. 2. H691-7c. Berlin
1978, 693.

33 Historia, 978.

3¢ Hartmut Bohme: Der Affe und die Magie; der Affe im Faustbuch, in: Werner Récke (Hg.), Thomas
Mann. Doktor Faustus 1947-1997. Publikationen zur Zeitschrift fiir Germanistik, Neue Folge Bd. 3
(2001}, 109145, hier 116.

35 Hartmut Bdhme: Der Affe und die Magie, 117; daza auch Claudia Swan: Eyes wide shut. Early mod-
ern imagination, demenology, and the visual arts, irc Zeitspriinge 7 (2003}, 560-581.

36 Roland Borgards: Die Tiere des P, Johann Faustens” (1587), ire DVjs 84 (2010}, 60-73, hier 72.
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Prinzip. Dass in dieser doppelt problematischen Konstellation eine Reflexion iiber As-
thetisches, {iber Medien und Techniken der Hlusion und ihre literarisch-theologische
Ambivalenz verborgen liegt, soll i Folgenden gezeigt werden.

2. Beschworungen — Evidenz in Potenz

Die Historia ist, wie bereits erwiihnt, als Biographie und (Anti-)Legende angelegt. Sie
fiihrt in vier grofien Abschnitten und Teilen von der Geburt des Helden bis zu seinem
schrecklichen Tod. Von Anfang an steht Fausti Leben im Zeichen einer Inklination zur
schwarzen Magie. Das erste Kapitel bemiiht sich darum, die Verantwortung fiir Fausti
Verirrung von den Eltern auf den Protagonisten selbst zu lenken. An Faust bestatigt
sich eine protestantische Anthrepologie, die im Menschen stets das ,radikal Base” am
Werk sieht. Trotz eines ,trefflich ingerium’® und obwahl er doch ,gantz gelernigen
vnd geschwinden Kopffs” st wendet er sich von der Theologie und Gott ab. Die
inteliektuelle Brillanz des Protagonisten hindert den Verfasser daher nicht daran, Faust
einen ,thumben / vasinnigen vimnd hoffertigen Kopff” zu nennen.® Im Angesicht der
gottlichen Wahrheit ist die akademische sapientia nur stultitia — und umgekehrt, man
denke an Erasmus’ Lob der Torheit. So findet Faust Anschluss in Kreisen, ,die fum]gien-
gen mit Chaldeischen / Persischen / Arabischen vnd Griechischen Worten / figuris, cha-
racteribus, coniurationibus, tncantationibus”. Kurz: ,,diese erzehlte Stiick waren lauter Dar-
danige artes, Nigromaniiae, carmina, veneficium, vaticinivm, incantatio.”* Mit solchem Zau-
berwissen - schwarzer Magie — ausgestattet, macht sich Faust bereits im zweiten Kapi-
tel auf, den Teufel zu beschworen:

[...] dann sein Fuerwitz / Freyheit vond Leichtfertigkeit stache vnnd reitzte fhn
also / daf er auff eine zeit etliche zaeuberische vocabula, figuras, characteres vnd
comiyrationes, damit er den Teufel vor sich moechie fordern / ins Werck zuset-
zen [ vnd zu probiern im fuername.#

Schon diese Zeilen unterstreichen, dass es kaum die umstindlichen Formeln sind, son-
dern einzig und allein die charakterliche Disposition (curiositas), die den Teufel anzie-
hen wird. Die lange Aufzihlung lateinischer Begriffe, hier wie im vorletzten Zitat, hat
einen ambivalenten Effekt: Sie zeigt die Verworfenheit Fausts, der mit alien Mitteln,
unter Aufbietung aller magischen Potentiale, sein Unterfangen ins Werk zu setzen
droht. Wie genau diese , zduberische vocabula” aussehen, wird nicht verraten. Die Vor-
red an den christlichen Leser hatte ganz zum Schluss angekiindigt, die |, formae eoniuratio-
num” bewusst zu unterdriicken, ,damit auch niemandt durch diese Historien zu Fir-
witz vnd Nachfolge moecht gereitzt werden” # Die Absicht Nachahmungstiter zu ver-
meiden, setzt jedoch wiederum den Glauben an die Wirksamkeit der Spriiche voraus.
Diese Wirksamkeit wird aber im Evokationskapitel radikal in Zweifel gezogen: Der

37 Die Untersuchung versteht sich als Probebohrung in einem gréfer dimensionierten Projekt, das der
xArchdotogie der Medien” in der Frithen Neuzeit — von der Laterna magica bis zur Fotografie ge-
widmet sein soll.

38 Historia, 842

39 Historia, 843.

40 ¥istoria, 844,

41 Historia, 844.

42 Historia, 845.

43 Historia, 840 (Veorrede an den christlichen Leser).
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Teufel kommt, aber keinesfalls bezwungen durch Magie: ,Denn als D. Faustus den
Teuffel beschwur / da lieR sich der Teuffel an / als wann er nicht gern an das Ziel vnd
an den Reven kaeme [...]."# Durch diese simulatio gelingt es dem Teufel, Faust schon in
der ersten Szene ,an das Affenbaencklin [zu] setzen.”*

Dieser Szene lassen sich zwei Aspekte entnehmen. Der erste betrifft das Verhdlinis
des Erzdhlers zur Magie. Hier ldsst sich eine Irritation feststellen, die auch den weiteren
Text durchziehen wird. Denn der Erzéhler ist sich prinzipiell unsicher, ob Fausts Zau-
berwerk nun wirksam ist aoder nicht. Fiir ersteres spricht die Vorsichtsmafinahme, alle
konkreten Formeln und vecabuls zu unterdriicken, Hir letzteres die Verstellung des
Teufels, der immun gegeniiber dem Zauberzwang bleibt und mit Fausts vermessener
Erwartung spielt. Magie ist also nicht nur Teufelswerk, sie ist auch wirkungslos. Das
eigentliche und wirksame Bose steckt also nichi im magischen Akt selbst, sondern im
Willen, diesen zu versuchen. Der Teufel ist die teuflische Inklination des Menschen,
sein , Flirwitz”. BEr ist ein Resonanzverstiarker des Unbewussten, ein Medium und Ka-
talysator der verborgenen Impulse.

Die Beschworungsszene zeigt verschiedene Facetten des Diabolischen: Das Wesen
des Teufels ist das ,make belief”, die sinulativ, die i Kapitel eine ethische und eine
dsthetische Dimension erhalt: Verstellung und Hlusion. Dabei ist er ein Spezialist fiir
sinnliche Uberforderung. Der Teufel, so heift es, ,[machte] jhm [Faust] ein solch Ge-
plerr vor die Augen”.* Was Faust ~ und mit thm der Leser ~ zu sehen bekommt, ist
eine Revue gleichsam multimedialer eidola, die der Protagonist fiir reale Manifestatio-
nen des Bésen hilt, Auch hier steckt der Teufel in Fausts eigener Imagination:

Darnach lief der Teuffel sich an / als warnn der Waldt voller Teuffel were / die
mitten vid neben def D. Fausti Circkel her bald darnach erschienen / als wann
nichts denn lauter Waegen [Wagen| da weren [...] Vnd sind im Wald viel loebli-
cher Instrument / Music vnnd Gesaeng gehoert worden / Auch etliche Taentze /
darauff etliche Thurnier mit Spiessen vnd Schwerdtern [...}.%

Dabei regiert das Prinzip von Zuckerbrot und Peitsche. Der Teufel ist ein Meister der
gemischten Empfindungen: Er bedient sich &sthetischer Effekte, die horror mit voluptas
abwechseln lassen. Der Parade der Teufel entspricht am Ende des Kapitels die usion
eines hollischen Bestiariums; es zeigt einen ,, Greifffen] oder Drachlen]”, der sich pyro-
technisch effektvoll , zu einer feuwrigen Kugel” wandelt, , deff dann D. Faust auch gar
erschracke”.® Faust verbleibt diesem Feuerwerk gegentiber merkwiirdig distanziert.
Ein physischer Kontakt zwischen Erscheinung und Betrachter findet nicht statt. Das
Gesehene bleibt Phantasma. Der Teufel steigert sich noch einmal:

[dlarauff gieng ein Fewerstrom eines Manns hoch auff / lief sich wider herun-
der / vnnd wurden sechs Liechtlein darauff gesehen / Einmal sprang ein Liecht-
iin in die Hoehe / denn das ander hernider / bif8 sich enderte ynd formierte ein

44 Historia, 846.
45 Historia, 546.
46 Historia, 847,
47 Historia, 846,
48 Historia, 847,
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Gestalt eines fewrigen Manns / dieser gieng vimb den Circkel herumb ein viert-
heit Stund {ang.#

Die Rede vom diabolischen Feuerwerk ist durchaus wortlich zu nehmen. Durch die hier
beschriebenen Licht- und Feuerwerkseffekte erscheint Mephostophiles in der Rolle des
héllischen Biichsenmeisters auf der Hohe der Pyro-Technik seiner Zeit® Feuersiule wie
auch feuersprithende Figur haben ihre Entsprechung in der pyrotechnischen Wirklich-
keit und in den ausgefeiiten Traktaten zur Biichsenmeisterey des 16. Jahrhunderts, etwa
in Frantz Joachim Brechtels gleichnamigermn Traktat, der 1591 in Niirnberg erschien.

Dies gilt insbesondere fiir den
feuerspeienden Drachen oder den
Lfewrige[n} Stern”, der sich zu einer
~fewrigen Kugel”s! transformiert — ein
klassischer pyrotechnischer Effekt. Sol-
che oft gigantischen Lustfeuerwerke
wurden seit Beginn des 16. Jahrhun-
derts zum integraien Element des
furstlichen und héfischen Festzeremo-
niells. 1506 lieff Kaiser Maximilian L
anlédsslich des Reichstags zu Konstanz
das erste Feuerwerk in Deutschland
veranstalten. Als Kaiser Karl V. 1535
Tunis eroberte, wurde dies ebenso mit
einem Feuerwerk gefetert, das wiede-
rum von Hans Sachs poetisch gewiir-
digt wurde® Insbesondere die sichsi-
schen Kurfiirsten nutzten seit dem 16.
Jahrhundert ,prunkvolle Feuerwerke
als Medium flrstlicher Propaganda”.5®
Nur zwei Jahre vor dem Faustbuch
wird anldsslich der Hochzeit Johann

Fig. 1: Feuriger Mann, in: E. Fahler: Wilhelms von Jitlich-Kleve mit Jakobe
Feuerwerke des Barock. Stuttgart 1974, 11. von Baden-Baden der Rhein Zeuge ei-

ner fulminanten, von einem Feuer-

werk gekrbnten Auffithrung der Taten des Herkules, Das 17. jahrhundert wird den Hé-
hepunkt pyrotechnischer Installationen in hofischem Kontext herbeifithren, Wiederum
nur 20 Jahre nach der Publikation des Faust-Buches entsteht die Radierung Feu d'artifice
sur U'Arno, die Jacques Callots in seinen Caprices erscheinen ldsst. Sogar in die Emble-
matik zog die Feuerwerkskunst ein: Unter den politischen Emblemen in Saavedras Idea
de un principe Christiano (1642) findet sich ein Stiick, das den Aufstieg und Fall des

49 Historia, 847¢.

50 Simon Werrett: Fireworks: pyrotechnic arts and sciences in European history, Chicago, Il [w.a]
2010; Bberhard Fdhler: Feuerwerke des Barock: Studien zum &ffentlichen Fest und seiner literari-
schen Deutung vom 16.-18. Jahrhundert. Stuttgart 1974.

51 Historia, 847.

52 Eberhard Fahler: Feuerwerke des Barock, 46-51.

53 Uta Deppe: Die Festkultur am Dresdner Hofe Johann Georgs I von Sachsen (1660-1679). Kiel 2006, 50.
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Fiirsten mit einem aufsteigenden Feuerwerkskdrper vergleicht, der sich auf dem Hohe-
punkt seines Glanzes in Asche verwandelt.®
Simon Werrett hat in seiner auf-

schlussreichen Kulturgeschichte des Feu-
erwerks gezeigt, wie die Pyrotechnilc im
Laufe des 16. Jahrhunderts weite Felder
der frithneuzeitlichen Lebenswelt erober-
te® Tm geistlichen bzw. Mysterienspiel
sind pyrotechnische Effekie bereits Ende
des 15. Jahrhunderts - nicht erst im ,mul-
timedialen’ Theater der Jesuiten® - ein
bedeutender Faktor. ,Churches had long
been locations for Christian dramas,
staging divine and diabolical action with
scenery depicting stars, clouds, ascend-
ing angels, demons, and the fiery mouth
of hell.”” Dass Mephostophiles am Ende
der besagten Beschworungsszene ,in Ges-
tallt viind Form eines Miinchs” in Fausti
Stube tritt, passt ins konfessionelie Bild:
Die Démonisierung der Techniken - na-
mentlich der Techniken optischer Uber-
wiiltigung und Immersion ~ hat in der
Historia einen manifesten antikatholischen Fig. 2: Diego de Saavedra Fajardo: ldea de un
Akzent, der in der rahmenk omp ositori- principe Christiano (1642), ir: Arthur Henkel,
o . Albrecht Schine: Emblemata: Handbuch zur

schen Assoziation von Monch und Me- A

. . Sinmhildkunst des XV und XVII Jahrhunderts
phostophiles durchscheint wund mehr- (1967/1996), 118.
fach, ja leitmotivisch wiederkehrt. Auch
im Kapitel Welcherley gestalt der Teuffel
Fausto erscheint, wird das hollische Bestiarium, das vor Faust paradiert, abgeschlossen
durch einen Geistlichen: ,Darauff gienge Mephostophiles der Geist zu D. Fausto in die
Stuben hinein / in Gestalit vind Form eines Miinchs”®. Der Teufel wird so zum Agen-
ten der Gegenreformation. Antikatholizismus und Hotkritik sind die entscheidenden
Stofirichtungen des Kapitels. Ihr Kern ist die Verurteilung einer visuellen Kultur der
Uberwiltigung, der Iflusion und der Simulation, die gleichermafen hifische Festkultur
und sakrale Asthetik - siehe Jesuitentheater - einschlieft. Die Argumente entstammen
dem Arsenal der protestantischen Bildkritik, wobei durchaus eine proto-dsthetische

54 ,El simbolo desta empresa quisiéra ver en los peches gloriosos de los Principes, y que comoe los fue-
gos artificiales, arrojados por el aire, imitan los astros, y huzen desde que salen de la mano, hasta que
se convierten en zenizas, assi en etlps.” Zitiert nach Arthur Henkel; Albrecht Schone: Emblemata:
Handbuch zar Sinnbildkunst des XVI. und XVIL Jahrhunderts. Stuttgart 1967/1996, 118.

55 Vgl. Simnon Werreit: Fireworks.

56 Barbara Bauer; Multimediales Theater. Ansdtze zu einer Poetik der Synisthesie bei den Jesuiten, in:
Heinrich F. Plett (Hg.), Renaissance-Poetik. Renaissance Poetics. Berling New York 1994, 197-238.

57 Simon Werrett: Fireworks, 17,

B8 Historia, 858.




382 Jérg Robert

Semantik entwickelt wird. Der ,integrale’ Begriff heiflt , Gaukelwerk”. Der Begriff ,Ge-
plerr” bezeichnet so viel wie Multimedialitit oder Synisthesie.

Faust selbst wird diese [Husionskunst in den héfischen Abenteuern des dritten Tei-
les aufnehmen. Wihrend in der Beschworung die realen héfischen Illusionskiinste
durch den Teufel instrumentalisiert werden, bedient sich der Hofmagier Faust des
diabolischen ,Geplerr|s}”, um die hofische Welt zu illudieren. In der Sphére der simula-
tic kommt die dsthetische Simulation zu sich selbst. Mit der hofischen Kultur assoziiert
sind aber auch die annehmlichen Partien der Teufelserscheinungen. Man vergleiche im
selben Kapitel das multimediale Intermezzo, das der Teufel zwischen den horror ein-
streut: ,Vnd sind im Wald viel loeblicher nstrument / Music vnnd Gesaeng gehoert
worden / Auch etliche Taentze / darauff etliche Thurnier mit Spiessen vind Schwerdtern
[...1.7% Im dritten Gesprich mit dem Teufel fithrt dieser Faust eine Folge hdfischer Sze-
nen vor:

Bald darnach wurd ein Getuemmel gehort von Spiessen / Schwertern vnd an-
dern Jnstrumenten / dafl jn dunckte / man wolte das Haufl mit stuermen ein-
nemmen. Bald widerumb wurd ein Gejaegt gehoert / von Hunden vnd Jaegern /
die Hund triben vnd hetzten einen Hirschen / biff in D. Fausti Stuben / da ward
er von den Hunden nidergelegt.®

Mephostophiles bietet Faust eine Phantasmagorie der hofischen Welt der Spitrenais-
sance. Auch das Turnier war dabei hiufig begleitet von Feuerwerkseffekien. Bezeich-
nender noch ist die Jagdszene. Faust erlebt also hautnah - in gleichsam dreidimensio-
naler Animation — was die héfische Tafelmalerei des 16. Jahrhunderts unzihlige Male
dargestellt hat. Der Teufel schafft neue HNlusions- und Immersionsmiglichkeiten. Das
~Gejagt” erlebt Faust unmittelbar, aber doch mit dsthetischer Distanz. ,Dem D. Fausto
gefiel das Gauckelspiel wol”, heifit es gleich zu Beginn des Kapitels. s verschaifft dem
Kind aus einfachen Verhéltnissen ~ ,Dioctor Faustus ist eines Bauwern Schn gewest”ét —
die Suggestion des sozialen Aufstiegs, der sich dann, wie im dritten Kapitel zu lesen,
auch ganz real ereignet. Damit sind die Weichen gestelit. Fausts initiale Beschworung des
Teufels steht im Zeichen der Simulation. Der Text suggeriert, dass beide Seiten
~ Faust wie der Teufel - mit Vorwissen in diese Szene gehen: Faust stiitzt sich auf die an-
gelesenen nigromantige und carming, der Teufel auf die Lektiire der Biichsenmacherkunst.
Wihrend die Zauberspriiche den Teufel nicht binden und beschwdren, laden sie thn zu
einem pyrotechnischen Gaukelspiel ein, das Faust geschickt den Floh des sozialen
Aufstiegs ins Ohr setzt, 50 gelingt es ihm, Faust ,,an das Affenbaencklin [zu] setzen” 5
Uberhaupt fungiert der Affe in dieser Episode wie im ganzen Roman als Emblem-
tier. Auch in dem Hirschjagdkapitel ist ein ,grosser alter Aff“® eine Inkarnation des
Teufels. Ein Synonym zu ,Gauckelwerk” ist daher das , Affenspiel”. In der topischen
Formel ,ars simia naturae” schwingt die Nobilitierung des Affen ,zum allegorischen
Attribut-Tier der Imitation®,* wie sie etwa bei Cesare Ripa (Iconeloga, 1599) begegnet,
zumindest mit. Doch dieser ,Renaissance-Affe ist der absolute Gegensignifikant zum

59 Historia, 846.
60 Historia, 856f,
61 Historia, 842,
62 Historia, 846,
63 Historia, 857,
64 Hartmut Bohme: Der Affe und die Magie, 128.
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Affen im Faustbuch”, wie Hartmut Bshme richtig feststellt.® Der Affe ist im Faustbuch
JLgura diaboli”, aber auch ~ darin liegt dann doch seine Ambivalenz — ,.figura aucto-
ris”. Der Verfasser der Historia spricht davon, er wolle Fausti , Zauberwerck” und des-
sen schreckliche Folgen ,fuer die Augen stellen”®. Dazu muss er diese Ilusionen als
Textphinomene zur Anschaulichkeit bringen, rhetorisch: evidentiaz herstellen. Deren
klassische Definition bei Quintilian lautet:

Daraus ergibt sich die enargeia, die Cicero illustratio” und ,evidentia’ nennf, die
nicht in erster Linie zu reden {dicere), sondern vielmehr das Geschehen anschau-
fich vorzufithren scheint; ihr folgen die Affekie so, als wiren wir bei den Vor-
géngen seibst anwesend ¥

An einer anderen Stelle des sechsten Buches spricht Quintilian von ,Phantasien”, bzw.,
»Visionen, durch die Bilder abwesender Gegenstinde so vor das innere Auge gestellt
werden, dass wir sie mit den Augen zu sehen und gegenwirtig zu haben meinen.
Gerade der Teufel ist ein Meister solcher Evidenz — der Herr {iber llusionen, Phanta-
sien, Visionen. Darin Liegt seine proto-dsthetische Bedeutung. Damit dies sichtbar wird,
muss sich der Text mit dem Teufel gemein machen. Auch er muss Abwesendes gegen-
wirtig machen. Er darf jedoch nicht bei der Imagination des Imaginierten, der Sugges-
tion der Suggestion stehen bleiber: Soll die Ent-Thuschung gelingen, muss der Text
stets den Inkalt der Iusionen und deren Hlusionscharakter zugleich sichtbar machen.
Er macht nicht nur einen Gegenstand anschaulich, sondemn zeigt seine ~ phantasmati-
sche — Anschaulichkeit. Br zielt dialektisch auf Evidenz der Evidenz oder Evidenz in
Potenz. Dieses Potenzierungsspiel hat eine intermediale, d.h. paragonale Dimension:
indem der Text den Schein {des Bildes) als Schein entlarvt, wird er zum Medium des
intermedialen desengaiic. Der Text hat den Vorzug, dass er die sinnliche Uberwilti-
gungskraft des Bildes konterkarieren kann - z.B. durch Hinweise auf seinen Quellen-,
Archiv- und Schriftcharakter. Das Wort tritt also an, das Bild - das duflere wie das in-
nere ~ zu korrigieren, Dieser Medienstandpunkt des Textes ist ein protestantischer: Die
Kraft des Bildes bzw. der Bilder bleibt suspekt und unkontrollierbar, wihrend das
Wort beides vermag: Produktion und Destruktion von Anschaulichkeit. Dieser von der
protestantischen Bildkritik bestimmte Standpurnikt ist auch der entscheidende Grund
dafiir, dass die Historia ohne jede Ilustration bleibt.® Jede Abbildung des teuflischen
Spuks wiirde das Wahn-Bild D. Faustens in ein manifestes Bild iibersetzen und dem
phantasmagorischen eine materielle Schein-Evidenz verleihen, die der Text dann nur
noch umrahmen, nicht mehr durchkreuzen kann. Damit arbeitet der Text einer Position
der klassischen Asthetik um 1800 vor, wie sie in Schillers Konzept des #dsthetischen

65 Hartmut Béhme: Der Affe und die Magie, 131,

66 Historia, 841.

67 Marcus Fabius Quintilianus: Institutionis oratoriae Libri XII. Ausbildung des Redners. Zwélf Bi-
cher, hg, Helmut Rahn, 2 Bde. Darmstadt 1995, hier Bd. 1, 710 (ﬁbers. nach Helmut Rahn), 6,2,32:
Lnsequetur évdgyewr, quae a Cicerone inlustratio et evidentia nominatur, quae non tam dicere
videtur quam ostendere, et adfectus non aliter quam si rebus ipsis intersimus sequentur.”

68 Vgl Quintilian 6,2,29,

69 Manuel Braun: [llustration, Dekoration und das allmahliche Verschwinden der Bilder aus dem Ro-
man (1471-1700), in: Karl A, E, Enenkel; Wolfgang Neuber (Hgg.), Cognition and the Book. Ty-
pologies of Formal Organisation of Knowledge in the Printed Book of the Early Modern Period. Lei-
den; Boston 2005, 369-—408.
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Scheins formuliert ist: Der epistemische Mehrwert der Literatur gegeniiber der Kunst
liegt in dieser Dialektik, welche — mit Schillers Worten - ,die Tauschung, die sie
schafft, / Aufrichtig selbst zerstért und ihren Schein / Der Wahrheit nicht betriiglich un-
terschieb(t)”.™

3. Die Geister der Antike — Faust beschwort Helena

In der Vorred an den christlichen Leser fiihrt der Verfasser eine Reihe historisch dokumen-
tierter Zauberer und ,,Schwartzkiinstler” an, denen ein schreckliches Ende beschieden
war. Darunter wird folgender Fall exwihnt:

Einen andern Zauberer / der sich vermessen / die Zerstérung der Statt Troia ei-
nem fuerwitzigen Fiirsten zu representieren vind fuer die Augen zu stellen / hat
der Teuffel lebendig hinweg in die Lufft gefuehret. Johanmes Franciscus Picus.”

Der Verfasser bezieht sich auf eine Anekdote, die Giovanfrancesco Pico della Miran-
dola in seiner Schuift De rerum pracnotione superstitiosa libri novem (Buch 4, Kap. 9) be-
richtet. Der Verfasser der Historia wird sie tiber Johann Weiers De praestigiis daemonum
kennengelernt haben.”? Wir entnehmen diesem Exempel zweierlei: einerseits, dass das
diabolische Gaukelwerk in einem funktionalen Zusammenhang mit der Sphére des
Hofes und seinen Unterhaltungsbediirfnissen steht. Dabei ldsst sich beobachten, dass
der Hof zum Rahmen fiir Zauberel wird, wahrend sich die Zauberei hifischer Diver-
tissements bedient. Andererseits scheint die Evokation der Antike zu den besonders
vermessenen, curiogitas-behafteten Seiten teuflischen Gaukelwerks zu gehtren. Die Rei-
he der Beschwérungen antiker Figuren und Texte, die sich im dritten Teil findet, stelit
der Auseinandersetzung mit hifischer Kultur die mit dem Humanismus zur Seite. Hof-
und Humanismuskritik stehen in einem Wechselverhiitnis, in dem sich die im 16. Jahr-
hundert gekniipfte Allianz von arma und litferae spiegelt.

Programmatisch beginnt dieser dritte Teil der Fausi-Abenteuer mit der Beschwd-
rung Alexanders des Grofien (923-926). In der FErfurter Ausgabe des Faustbuches, der
sogenannten C-Reihe, findet sich ein zusétzliches Kapitel, das die bei Pico / Weier iiber-
lieferte Anekdote ausspinnt und berichtet, ,wie Doct. Faustus zu FErffordt den
Homerum gelesen / vnd die Griegischen Helden seinen Zuhoerern geweist und vorge-
stellet habe” . Der antiakademische und antihumanistische Impuls ist offensichtlich:
Faust liest an der ,hohen Schul” zu Wittenberg die Artes und weckt durch seine Homer-
Vorlesungen solches Interesse an der Antike, dass er seinen Zuhdrern folgendes ver-
spricht:

Faustus hat jn solchs verwilligt vind zugesagt in der nechsten Lection / alle die
sie begren zusehen / vor Augen zustellen / dererwegen ein grosser Concursch

70 Schillers Werke. Nationalausgabe. Begr. von Julius Petersen [...}. Bd 2, I: Gedichte in der Rethen-
folge ihres Erscheinens. 1799-1805 i...], hg. Norbert Cellers. Weimar 1983, 64 (= Prolog zu Wallen-
steins Lager, v. 136-138).

71 Historia, 839,

72 Vermittelt vielleicht {tber Johann Weier (De praestigiis, 145). Vgl. den Kommentar von Jan-Dirk
Miiller 1366 zur Stelie. Der Text Weiers ist in der Quellensammlung der Ausgabe von Kreutzer do-
kumentiert (218-220% ...} dafl er einem gewuendrigen Fiirsten die beldgerung der Stadt Troie /
vnnd in sonderheit die Monomachey vind kampff Achillis vind Hectoris der thewren Helden / ei-
gentlich fiir Augen zustellen / sich vndernomimen hatt.” (219).

73 Historia, 1351-1362, hier 1352.
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vnd Zulauff von Studenten worden. Wie denn die Jugend allezeit mehr auff Af-
fenwerck vnd Gauckelspiel / denn zu dem guten / Lust vond Zuneigung hat.™

In seiner Rolle als humanistischer Hochschullehrer schickt sich Faust dann sogar an,
die ,verlornen Comcedien Terentii vnnd Plauti alle wider ans Liecht bringen” zu wollen.
Das Ansinnen scheitert an der abwartenden, borniert feindseligen Haltung der lokalen
Behorden, die befiirchten, ,,der bose Geist moechte in die new erfundenen allerley Gifft
vnd aergerliche Exempel mit einschieben / das also mehr Schaden denn Frommen dar-
aus erwachsen koendte.” (1355). Der Humanismus, so 1dsst sich schlieffen, steht im Zei-
chen dunkler Michte. Er ist ein Werk des Teufels. Die Wiederkehr bzw. Wieder-Ho-
lang der Antike ist ein Akt der curiositas und der Hybris. Diesen Sinn einer Abrech-
nung mit zentralen Ideen von Renaissance und Humanismus vermittelt nun auch die
Beschwdrung der schénen Helena, ebenfalls im dritten Teil. Dass dies ,[a]m weissen
Sonntag” - also am Sontag nach Ostern (Dominicia in albis) - erfolgt, belegt ,.den blas-
phemischen Charakter” der Faust-Vita. ,Wihrend an diesem Fest das Eingangsgebet
der Messe an die Reinheit der in Christus Wiedergeborenen erinnert ((Quasi modo geniti
infuntes), bereitet sich Faustus’ letzter Abstieg ins ,epikurische’ Leben vor.”?

Entsprechend ist der Kontext der Episode. Innerhalb der Historia folgt sie auf meh-
rere Fastnacht-Episoden. Die Szene spielt ,in D. Fausti behausung zum Nachtessen®.
Im Gegensatz zu Luthers Tischgesprichen, in denen ja explizit vor der ,Zauberey” als
~crimen laesae maiestatis diuinae” und als ,Rebellion” gegen Gott gewarnt wird, han-
deln die Faustischen ,von schoenen Weibsbildern”.” Die Liebe der Faust-Junger zur
Antike ist kein interesseloses Wohlgefallen. Asthetisches und erotisches Interesse iiber-
lagern sich. Curiositas tut das Ubrige. Man wiinscht ,die schoene Gestalt der Koenigin
Helenge, Menelai HauBfraw™” zu sehern. Faust simmt zu, mahnt zum Schweigen und
kehrt sogleich mit der gewiinschten Person wieder, so dass ,,die Studenten nit wusten /
ob sie bey jhnen selbsten weren oder nit / so verwirrt vnd innbruenstig waren sie.””
Der Erzédhler beschwort ihre Figur folgendermatien:

Diese Helena erschiene in einem koestlichen schwartzen Purpurkleid / jr Haar
hatt sie herab hangen / das schoen / herrlich als Goldfarb schiene / auch so lang /
daf es jr bif§ in die Kniebiegen hinab gienge / mit schoenen Kollschwartzen Au-
gen [ ein Heblich Angesicht / mit einem runden Koepfflein / jre Lefftzen rot wie
Kirschen / mit einem kleinen Muendlein / einen Half$ wie ein weiser Schwan /
rote Baecklin wie ein Roefilin / ein vberaufl schoen gleisend Angesicht / ein
laenglichte auffgerichte gerade Person.”

Die Beschreibung ist eine der rhetorisch eindriicklichsten Stellen der ganzen Historia. Es
handelt sich um eine schulgerechte Beschreibung vollkommener weiblicher Schénheit,
wie man sie aus den Poetiken seit dem Mittelalter kennt. Die descriptio / Ekphrasis steht
in der langen Tradition der ,Vertikaldescriptio”® (a capite ad calcem). Das enumerative

74 Historia, 13521,

75 Jan-Dirk Miller: Kommentar, 1418,

76 Historia, 947.

77 Historia, 947,

78 Historia, 948.

79 Historia, 948.

80 Andreas Kraff: Ein sehr herrlich Gestalt eins Weibsbilds. Helena als Figur des Begehrens in der
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Verfahren fithrt wie in der petrarkistischen Lyrik zur Desintegration des Ganzen und
zur Erotisterung und Fetischisierung einzelner Kérperteile, hier des langen, blonden
Haares, der Lippen (,Lefftzen”) und der roten Wangen inmitten eines strahlend wei-
Ben (,.gleisennd”) Angesichts® Die Operation, die Evidenz der Evidenz herzustellen,
gelingt. Der Text ,baut’ den Gegenstand Schritt fiir Schritt vor dem inneren Auge des
Eesers auf. Die ganze Szene scheint ,,eine Wiederholung von Homerversen, deskripti-
ven Techniken und textiniternen Vorbildern”,® in der mit demn Phantasma des Idealen
zugleich ~ so Andreas Krafs ~ die ,Dekonstruktion eines essentialistischen Konzepts
von Dichtung [erfolgel, das sich an die garantierende Instanz des Autors knéipft”.® Wie
Faust seinen Studenten, so suggeriert der Text seinem Leser ein Phantasma idealer
Weiblichkeit, umn dies sogleich als Wahn zu destruieren. In poststrulturaler Lesart
lassen sich die typisierenden Ziige der Beschreibung auf den unhintergehbaren Schrift-
charakter dieses Begehrens deuten. Und in der Tat: Schrift und Begehren gehen in der
Helena-Episode eine enge Verbindung ein. Deutlicher als hier tritt die Komplizenschaft
des Erzihlers / Verfassers mit seinem Protagonisten — im Zeichen des ,, Affenwerks” als
figura diaboli — nirgends zu Tage. Auch diese Szene eignet ein doppeit phantasmatischer
Charakter: Sie ist Beschworung einer Beschwirung, Evidenz in Potenz, durch welche
das abwesende Bild einer abwesenden Figur beschworen wird.®

Historia von D. Jehann Fausten, in: Mireille Schnyder (Hg.), Schrift und Liebe in der Kultur des Mit-
telalters. Berlin; New York 2008, 243-256, hier 246; 252 verweist auf die ausfithrliche, mehrere hun-
dert Verse umfassende Beschreibung Helenas und threr Kleidung in Konrads von Wiirzburg Trofa-
nerkrieg (2. H. 13. Jh).

81 Vgl Andreas Kraf: Ein sehr herrlich Gestalt, 248: ,Zieht man die Quersunume der Vergleiche, so er-
gibt sich ein schwellendes Naturbild aus Rosen, Kirschen und Schwinen, ein sekundires Bild, das
die kérperliche Erscheinung metaphorisch tiberblendet.”

82 Andreas Krafi: Ein sebr herrlich Gestalt, 250,

83 Andreas Kraf$: Fin sehr herrlich Gestalt, 253,

84 Hartmut Bthme: Der Affe und die Magie, 121 stellt fest: , IJas ist magische Kunst der Projektion, wie
sie ein Jahrhundert spéter der jesuitische Polyhistor Athanasius Kircher bereits technisch-medial
phantasiert”. Im strikten Sinne ist diese Aussage natiirlich anachronistisch, zutreffend aber im Sinne
einer Medienarchidolegie, die nach den Voraussetzungen fiir Medieninnovation im koilektiven Ima-
gindren fragt. Eine solche ,Vorahnung” des neuen Mediums Zauberlaterne samt seiner epistemi-
schen Implikationen ist im Faustbuch fraglos feststellbar, auch wenn die instrumentellen Vorausset-
zungen erst ein halbes Jahrhundert spiter vorzuliegen scheinen. Auf den Willen zum Medium
kommt es an. Zum Gesamtzusammerhang Nicole Gronemeyer: Optische Magie. Zur Geschichte der
visuellen Medien in der Frihen Neuzeit. Bielefeld 2004, die 73-104 auf Giambattista Portas zuerst
1560 erschienene, mehrfach erweiterte Schrift Magis naturalis hinweist, die im 17. Kapitel der Aus-
gabe 1 von 1589 eine ausfiihrliche Darsteflung katoptrischer Effekte, ,illusiones” und , visiones” ent-
hielt, Della Portas Werk konnte dem Verfasser der Historia kaum bekannt sein; die Konvergenz der
Entstehungsdaten. stiitzt jedoch die hier vorgeschlagene medienarchdologische Lesart. Die erste
Beschreibung der Zauberlaterne findet sich bekanntlich in Athanastus Kirchers, zuerst 1646 erschie-
ren Schrift Ars magna lucis et umbrae, hier erst in der zweiten Auflage aus dem Jahr 1671 (Buch X,
Pars IH, Probiema IV: ,De Lucerna Magica seu Thaumaturge constructione”, in: Athanasius Kircher:
Ars magna lucis et umbrae. 2. Aufl. 1671; zuerst 1646, 765-770). Kircher hatte bereits in der ersten
Auflage der Ars magna (1646) auf die Zauberlaterne hingewiesen. Der dinische Mathematiker
Thomas Rasmusser Walgenstein hatte angeregt durch Kircher eine entsprechende Laterna magica
konstruiert und zu Vorfithrungen genutzt, bel denen bereits ganze Bildfolgen {, complurium imagi-
num species”) zum Einsatz kamen (769} ,Nos in Collegic nostro in ebscure cubiculo, [...] novissima
summeo intuentium stupore exhibere solemus. Est autem res visu dignissima cum efus ope, vel
integras scenas satyricas, Tragicas theatrales & similia ordine ad vivum exhibere leeat.” (Wir pfle-
gen die neuesten {Projektionen] in unserem Collegium in einer dunklen Kammer zam grofiten Stau-
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Doch muss dieser Lektiire im Detail widersprochen werden. Es macht die Wirkung
der Sache aus, dass Helena nicht einfach eine Projektion ist, sondern - in heutigen Be-
griffen - eine Art dreidimensionales Hologramm, das zudem mit dem Betrachter inter-
agiert und in einer der folgenden Geschichten eine ganz reale sexuelle Beziehung mit
Faust eingeht, Schon in der Beschwirungsszene wird ihr laszives Potential deutlich:
Helena sieht sich ,mit gar frechem vnd buobischem Gesicht [um], da8 die Studenten
gegen jr in Liebe entzuendet waren”.® Das Bild wird zur Animation. Die Scheidelinie
von Kunst und Wirklichkeit ist aufgehoben. Kunst ist Kunst der Tauschung. Diese
Bereichsverwechslung sorgt daftir, dass dsthetisches und humanistisch-antiquarisches
Interesse in erotisches umschiigt. Klassische Antike verdirbt, wie es die Behdrden im
Fall der Terenz- und Plautus-Komdodien richtig vermuten, die Jugend (Studenten). Das
rinascimentale Begehren des Textes weckt das sinnliche Begehren der Leser. Damit
riticken Kunst und Kultur der Renafssance in den Horizont von Faustt ,Epicurische[m]
Leben” ® Humanismus ist nur eine andere Facette von Ausschweifung und bewirkt,
~daff man ins Huren Leben gerdth”, wie es in der Morulisatio am Ende des Kapitels
heifit¥” Dazu passt awch, dass Faust in einer spiteren Episode die Helena zu seinem
»Schlaffweib bey sich behielt”®. Das Phantasma wird real und gebiert dem Faust einen
Sohn namens Justus Faustus, der jedoch selbst — Kind eines Menschen und eines Simul-
charums - nach Fausti abscheulichem Ende verschwindet. Die Produkte des Wahns 15-
sen sich mit dessen Produzenten als Teufels- und Medienspuk auf.

Doch damit noch einmal zuriick zur ersten Helena-Episode. Mit der Beschwdrung
ist sie noch nicht zu Ende. Thre Pointe liegt darin, dass das kiinstliche Simulcharum am
Ende noch bzw. wieder in das Simulcharum der Kunst tberfilhrt wird. Dies fithrt
konkret in aktuelle Kunstfragen zurlick. Die Studenten bedringen Faust, er solle
Helena am nichsten Morgen noch einmal beschwéren: ,,so wollten sie einen Mahler
mit sich bringen / der sollte sie abconterfeyten”®. Faust lehnt ab, mit dem Vorwand, er
kénne Helena nicht jederzeit beschwiren. Man kinnte auch sagen: Faust bewahrt sich
die Urheberrechte an seiner Fiktion und das Recht ihrer  technischen Reproduktion’.
Denn im nédchsten Satz heifft es:

Er wollte jhnen aber ein Conterfey darvon zu kommen lassen [...] / welches
dann auch geschahe / vnd die Maler hernacher weit hin vnd wider schickten /

nen der Betrachter zu zeigen. Es ist namlich mehr als sehenswert, wenn man mit Hilfe der Zauber-
laterne ganze satirische Szenen, Tragddien oder Ahnliches der nach dem Leben zeigen kann. [JR].
Auch bei Kircher zeigt sich eine strukturelle Wechselwirkung und Analogie zwischen Medien-
technik und Teufelswerk: Der Jesuit bedient sich illusionistischer Praktiken, um die THusionen des
Teufels zu entlarven, Dabel spielt er geschickt mit den Erwartungen und Bild-Stereotypen seines
Publikums, dem er genau die Reprisentationen des Héllischen gibt, die dieses von thm erwartet.
Dass Projektion und Theater dabei in einer genauen Wechselwirkung stehen (, tragicas theatrales”),
geht aus dem Zitat klar hervor. In Kirchers Beschreibung ist die Laterna magica bereits eine Agentin
des dsthetischen Scheins, genauer des Theaters, Nicht der Teufel bedient sich threr Effekte —~ wie im
Faustbuch -, sondern sie evoziert den Teufel, um den asthetischen Leiteffekt des Zeitalters - das
Wunderbare, das Staunen, die Verbliiffung - zu generieren.

85 Historia, 948.

86 Historia, 860.

87 Historia, 949.

88 Historia, 963.

89 Historia, 948.
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dann es war ein sehr herrlich gestalt eines Weibsbilds. Wer aber solches Ge-
maeld dem Fausto abgerissen / hat man nicht erfahren koennen.®

Das Urbild volikommener Schonheit wird zum Modell vollkemmener Malerei. Man
kann die Szene zunichst als Reflex auf moderne Reproduktionsiechniken lesen. Dabei
entfernt sich jede Stufe weiter von dem Original: Die vervielfaltigten Exemplare sind
Kopien eines Ur-Bildes, das wieder nur die Kopie eines Us-Bildes ist, das die Kopie
eines Ur-Bildes ist. Die Kunst schafft Simulachren dritten bzw. vierten Grades. Dies
witrde sich mit der poststrukturalistischen Lesart decken, die davon ausgeht, dass die
Beschreibung Helenas lediglich ein ,rhetorischer Effekt”” sei, darauf angelegt, durch
die Akzentuierung des Stereotypen die rein literarische Selbstreferenz des erschriebe-
nen Begehrens offenzulegen. Diese Lesart {ibersieht jedoch die konkreten historischen
und dsthetischen Referenzen der Beschreibung. Denn womdéglich lisst sich doch dem
Urheber des Ur-Bildes nidherkommen, der auf Betreiben Fausts Portrit gesessen hat.
Die Helena-Episode reflektiert nicht nur, so die These, im Allgemeinen iiber das tdu-
schende Wesen der Kunst, sondern tut dies vor dem Hintergrund von und im Hinblick
auf einen bestimmten Maler — ich meine Lucas Cranach d.A. (1472-1553).

Fiir diese These sprechen vier Argumente, die sich aus dem Text der Hisforia ablei-
ten lassen: 1. Ort und Datumn der Handlung. Wie die vier vorausgehenden Fastachts-
Episoden spielt die Helena-Episode in Wittenberg. Legt man ungefdhr die Lebenszeit
des historischen Faust zu Grunde, der ja zwischen 1536 und 1539 verstorben ist (sie
wird auch durch die vorausgehenden Episoden am Hofe Karls V. bestitigt), wird man
- ganz grob natiirlich - auf die 30er Jahre des 16. Jahrhunderts verwiesen. Damit spielt
die Episode in jener Stadt, in der Lucas Cranach d.A. als Hofmaler der séchsischen
Kurfiirsten und immer wieder als gewdhlter Blrgermeister (1537-1544) eine promi-
nente Rolle spielt. 2. Die eigentiimliche Coda der Episode — Fausti Lieferung eines re-
produktionsfihigen Bildtypus der schinen Helena - erinnert verbliiffend an Praktiken
und Techniken der Cranach-Werkstatt. Schon die Zeitgenossen betonten vielfach
Tempo und Produkiivitit Cranachs, Die Hervorhebung der celeritas pingendi gehorte
zur Topik des Cranach-Lobes, spitestens seit Christoph Scheurl.® Die Praxis, ein
Conterfey” als Ausgangsmuster zu verwenden, findet eine Entsprechung in Cranachs
Werkstattpraxis. Muster und Vorlagen - oft regelrechte Folien — wurden fiir weitere
Auftrdge aufgehoben und genutzt. Solche Vorlagen — z.B. Lufher-Bildnisse — wurden
iiber die Jahre immer wieder dem Alterungsprozess der Dargestellten angepasst.
Cranachs Arbeit und die seiner Werkstatt haben dsthetisch einen Zug ins Typische, or-
ganisatorisch nihern sie sich dem Manufakturwesen auch unter Ausbildung arbeitstei-
liger Strukturen.

90 Historia, 948f.

91 Andreas KraB: Ein sehr herrlich Gestalt, 249.

92 In Scheurls beriihmtem Brief an Lucas Cranach: Ad Lucam Chronum Ducalem | Saxonie pictorem
ingeniosum celerem absolutumgue Doctoris Schewrl: Epistola, inc Oratio doctoris Scheurli
at=ltingens litterarum prestantiam / necnon laudem Ecclesie! Collegiate Vittenburgensis (A v~
A iiiv). Leipzig: Martin Landsberg 1509, Ubersetzung: in: Heinz Fdidecke (Hg.)»: Lucas Cranach der
Altere im Spiegel seiner Zeit. Aus Urkunden, Chroniken, Beiefen, Reden und Gedichten. Erldutert
von Heinz Liidecke, Berlin 1953, 4955,
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Fig. 3: Lucas Cranach d.A: Heilige Dorothen,
ca, 1530, 77 x 39 ¢m, Holz,
Vorl. Werkverzeichnis-Nummer: CC-CMS-110-001.
Gemildegalerie der Akademie der bildenden Kiinste Wien.

Ein drittes Argument fitr die Spur Cranach kommt hinzu. Sie ergibt sich aus der Schil-
derung der Helena, die bereits zitiert wurde. Denn diese Beschreibung versammelt we-
sentliche Aspekte eines Bild- und Frauentypus, wie ihn die Cranach-Werkstatt in un-
zahligen Fassungen verbreitete. Helena begegnet uns nicht als antike Géttin, im Stile
der Venus-Bilder, sondern eher als Konigin und hofische Standesperson. Ansonsten
entsprechen die Einzelheiten sehr deutlich dem Cranach’schen Typus: bis auf die Knie
herabhangendes, blondes Haar, schwarzer (d.h. besonders kostbarer) Purpurmantel,
noble Blasse mit herausgehobenen roten Wangen und Kirschmund.

Blicken wir vor diesem Hintergrund noch einmal auf den Text, der in der Beschrei-
bung der Helena in einer Anndherung an petrarkistisches Repertoire schwelgt. Nix-
gends sonst im Faustbuch wird die Dialektik von Zeigen und Verbergen so deutlich
wie hier: es scheind, als ob sich der protestantische Autor selbst im Akt der Imagination
der schonen Helena ,gegen jr in Liebe entzuondet”. Er konkurriert in dieser Hinsicht
mit dem unbekannten Maler. Wie dieser sich zum Komplizen Fausti und des Teufels
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macht, indem er das simulachrum portratiert, so auch der Autor, der ihr Bild mit den
Mittein rhetorischer Evidenz in die Imagination der Leser malt. So entfaltet das Kapitel
nicht nur eine immanente Reflexion {ber die Verfithrungsmacht des Bildes, sondern
auch einen ~ fir ,die Moral von der Geschicht’ ~ durchaus kontraproduktiven Paragone
zwischen Maler und Dichter, der auf dem Boden einer dreifachen Frontstellung er-
wichst: der Hofkritik, der Humanismuskritik, der Malereikritik.

4, Man muss die Helena-Episode als Kunst- und Medienkritik auf die Bilderdebatten
des 16. Jahrhunderts beziehen. Im Helena-Kapitel bricht sich ein ,ikonoklastisch-protes-
tantischer Zug”®, wie er seit den Bilddebatten — zu denken wiire an Karlstadts Vor ablu-
ung der Bilder — bewegt. Die Argumente sind weniger theologisch als moraiisch-ethisch.
Das Misstrauen gegeniiber dem phantasmatischen und idolatrischen Potential rinasci-
mentaler Bildkultur bildet den Hintergrund der Stelle. Cranach hat die gefdhrliche sinn-
liche Eigendynamik der Malerei schon frith reflektiert — am deutlichsten in der berithm-
ten Petersburger Venus-und-Cupido-Darstellung® Sie thematisiert die Dialektik von
Attraktion und Repulsion, Bild und Schrift: Die Musion der nahezu lebensgrofien Nackt-
figur wird durch die adscriptio aufgehoben. Es handelt sich geradezu um eine mediale
Selbstkritik: , Vertreibe mit aller Anstrengung die Ausschwetfung Cupidos, damit nicht
die blinde Venus von deinem Herzen Besitz ergreift” (Pelle Cupidineos toto conamine luxus/,
e tua possideat pectora ceca wenus)® Im humanistischen Cranach-Lob — etwa in dem
genannten Brief Scheurls an Cranach — spielt der Verismus der Cranach’schen Portrits,
der immer wieder die Betrachter tduscht, eine entscheidende Rolle. Ein besonders pro-
minentes Beispiel findet sich in einem Gedicht des Wittenberger poefa laureatus, Melan-
chthon-Freundes und Professors der Rhetorik Johanm Stigel (1515-1562).% Es handelt sich
um die Beschreibung eines ~ aufgrund des topischen Inventars der Ekphrasts kaum zu-
zuordnenden - Venus-Aktes Lucas Cranachs d.A.:%7

Aspice ut ingenuo faciem suffusa pudore
Eximia Lucee luceat arte Venus.
Aspice purpureis certantia labra corallis,
Quantus & ¢ roseo splendeat ore decor.
Aspice ludentes oculos, & ubique sequaces,
Qui (im Text: quae) rapiant ipsum, decipiantque louem:
Et geminas veluti duo poma rotunda mamiilas,
Et teretes digitos, & tuuenile femur.
Pene ego crediderim spirantia membra moueti,

93 Hartmut BShme: Der Affe und die Magie, 22.

94 Vgl dazu meine Uberlegungen in: Die Wahrheit hinter dem Schieier. Lucas Cranachs heidnische
Gétter und die humanistische Mythenallegorese, in: Werner Schade; Silke Schuck; Ortrud Westhei-
der (Hgg.), Lucas Cranach. Glaube, Mythologie und Moderne, Katalog der Cranach-Ausstellung des
Bucerius Kunst Forums (6. April bis 13. Juli 2003). Ostfildern; Ruif 2003, 102-115, bes. 109-112.

95 Vgl auch Bdgar Bierende: Die Warnung vor dem Bilde. Medienkritik im frithen Buchdrueck?, in:
Michael Stelz; Adrian Mettauer (Hgg.), Buchkultur im Mittefalter. Schrift ~ Bild - Kommunikation.
Berlin; New York 2005, 275-294.

96 Herbert Koch: Johann Stigel. Jena 1939; Stefan Rhein: Johannes Stigel {1515-1562). Dichtung im
Umbkreis Melanchthons, in: Heinz Scheible (Hg.), Melanchthon in seinen Schiilern. Wiesbaden 1997,
31-48.

57 Poematum Jo. Stigelii Gothani Ex recensione Adarmi Sibert Johann Stigel {1577}; Band I, Sektion Epi-
gramunata varia I, Fol. 171v-172v: IN VENEREM LVCAE! Cranachij. (172v; fehlerhaft fiir 272v}.
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Ni scirem humano picta magisterio.
Viuat, & hanc mecum bené contempletur Apelles,
Dixerit, hoc nostrae non potuére manus.

Schau nur, wie Venus hier mit threm Antlitz voll edler Scham erstrahit. Dies
vermochte die herausragende Kunst des Lucas (Cranach). Sieh nur die Lippen,
die mit dem Purpur der Korallen streiten, und welche Anmut erstrahlt aus ih-
rem rosigen Mund. Sieh nur die scherzenden Augen, die tiberall hin folgen: die
reifien selbst einen Jupiter hin und tduschen ihn. Dazu die beiden Briiste, wie
zwei runde Frichte, die zarten Finger und die jugendlichen Schenkel Fast
michte ich da glauben, die lebenatmenden Glieder bewegten sich — wiifite ich
nicht, dafl sie nur durch Menschenkunst gemalt sind! Moge Apelles doch zu
neuem Leben erstehen und diese Venus wohl betrachter: Dann wiirde er wohl
bekennen: ,Solches vermochten meine Hande nicht!’ [J.R.]

Das Cranach-Lob steht im Horizont der Querelle des Anciens et des Modernes. Der neue
Apelles stellt den alten dadurch in den Schatten, dass es ihm gelingt, die Gittin zum
Leben zu erwecken. Der Text aktualisiert immer wieder den Topos von den ,atmen-
den" und ,sich bewegenden Gliedern” (,spiramntia membra moueri”). Im und durch
das Bild ist Venus in sinnlich beriickender Weise gegenwiirtig. Wie Fausts Helena in-
teragiert sie geradezu mit dem Betrachter. Das Gemélde wird zum Hologramm. Wie
Helena mit gar ,frechem vad biibischem Gesicht” die Studenten entflammt, so Ksst
Cranachs Venus den Betrachter nicht aus den Augen. Hier wird auf die Hlusionstech-
nik der figura cuncta videntis angespielt,® die den Betrachter aus jeder Position vor dem
Bild den Blick der dargestellten Figur auffangen 146t.'% In der Venus-Gestalt konvergie-
ren erctisches und dsthetisches Begehren. Die Beschwérung der Helena erhilt dabei
programmatisches Gewicht: Indem der Maler die Gottin lebendig vor Augen stellt,
wird die Antike insgesamt lebendig. Malerei — und Ekphrasis — ist ein Akt performati-
ver Renaissance und Wiederholung der Antike.

Dass es sich um einen topischen Komplex handelt, der mit zahlreichen Anekdoten
aus dem berithmtem 35. Buch der Historia naturalis des dlteren Plinius spieit, liegt nahe.
Noch naher an unsere Faust-Episode fithrt ein weiteres Gedicht Stigels heran. Es han-
delt sich um ein Epikedion auf den Tod des &ltesten Sohnes des édlteren Lucas Cranach,
Hans Cranach, der 1537 in Bologna 24 jihrig verstorben war (geb. um 1513). Sein Titel
lautet: In immaturum obitum ornatissimi juvenis eximii pictoris Ipannis Cranachij [...].1% Es
kniipft das Lob an den Maler an die Beschreibung einer Helena-Darstellung, die wiede-
rum nur schwer zuzuordnen ist:

98 Die gelaufige Rede von den ,atmenden Bildnissen” {spirantia signa bzw. aera} nach der berlihmten
Vergii-Stelie Aeneis 6,847,
99 Hermann Beenken: Figura cuncta videntis, in: Kanstchronik 4 {1951), 266-269.
160 Alfred Neumeyer: Der Blick aus dem Bilde. Berlin 1964.
101 Fiir den Hinweis danke ich Astrid Drise {Tiibingen).
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Cuosque reliquisti nultus, spirantia signa,
Mirifice ingenio te ualuisse docent.

Quos, tua, corporibus simulachra simillima uinis
Sic imitans potuit pene creare manus.

Siue habitum fueras imitatus & ora Deorum,
Quilibet hic poterat numen habere suum.

Siue hominum iauit uinos effingere uultus,
Hos tibi iurassem, stare, uidere, loqui.

Saepe aliquis positae spectans simulachra Lacernae
Quam tua diuina pinxerat arte manus,

Haesit amans, imoque trahens suspiria corde
Tunc quoque quam quod erat maluit esse Paris. '

Die Portrits, die du hinterlassen hast, atmen geradezu; sie zeigen, welche Wun-
der dein Genie wirken konnte. Bilder, die lebendigen Kdrpern téuschend &hnlich
sehen, vermochte deine Hand nachzuahmen, ja beinahe zu erschaffen. Wenn du
dich daran machtest, das Antlitz von Gottern darzustellen, so lag in jedem von
ihnen Majestit. Wenn du Portrits von Menschen schufst, hitte ich schworen
mbgen, sie stehen, sehen und sprechen. Oft geschah es, dass ein Betrachter der
ruhenden Helena aus Sparta, die deine gotiliche Hand gemalt hatte, sich in
Liebe verior, aus tiefstern Herzen einen Seufzer zog und lieber als das, was er
war, Paris sein wollte. [J.R.]

Die Stelle versammelt alle zentralen Topoi des Maler-Lobs im Allgemeinen, aber auch
des Cranach-Lobs im Besonderen. Der Maler wird als pictor creator vorgestellt, der ein
simulachrum {zweimal!) entwitft, das die Betrachtenden nicht nur tauscht, sondern 4s-
thetisch und erotisch affiziert. Die Beschwirung der antiken Gotter riickt in die Nahe
einer magischen Praxis ~ Damonie der Medien auch hier! Wie in der Venus reflektiert
sich #m Bild der schénsten Frau die Malerei selbst in ihrer Fahigkeit, das sinnliche Be-
gehren zu wecken. Helena steht einerseits fiir das Verfithrungspotential der antiken
Tradition, andererseits fir die — durchaus ambivalente — Faszination der Malerei, die
jeden Betrachter in einen potentiellen Paris verwandelt. Augenlust, curiositas, erweist
sich auch hier als Einfallstor sinnlicher Impulse, die des Teufels sind. Wie es von Fausti
Studenten heifit, dass sie im Anblick Helenas ,.nit wusten / ob sie bey jhnen selbsten
waren oder nit / so verwirrt vnd innbriinstig waren sie”, so steht auch der Betrachter
des Cranach’schen Bildes wie betdubt vor dem simulachrum. Im humanistischen Maler-
Enkomion dominiert ein durchaus anderer Begriff des Schinen als Kants interesseloses
Wohlgefailen. Bezauberung, Faszination und Magie sind seine Konnotationen. Das
Faustbuch zeigt den Versuch, solche sinnlichen Energien und Evidenzen durch ihre
Potenzierung und Riicknahme in den ,reinen’ Text zu bannen.

102 Johann Stigelius: In immaturum obitum ornatissimi juvenis et eximif pictoris Ioannis Cranachi,
Lucaze filij, qui in Italiam profectus, Bononiae obijt Epicedion. Wittenberg, 5. 1. 1538, B [i}v.
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5. Verstrickt in Bilder — ein Restimee

Es hat sich gezeigt, dass die Helena-Episode in der Historia aufs Engste mit der Topik
des sprechenden, atmenden und lebenden Bildes, des tauschend echten, ,faszinieren-
den’ simulachrums, in Verbindung steht. In einer starken Variante lisst sich die Helena-
Episode nicht nur auf die Topik des humanistischen Maler-Enkomions, sondern auf die
spezifische Situation der Cranach-Familie und Werkstatt beziehen. Faust macht wahr,
was Cranachs Bilder in der humanistischen Deutung anstreben: Sie sind tAuschende
simulachra, die aus der Erstarrung erwachen und ihre sinnliche Attraktion entfalten. Die
Episode beruht also darauf, dass der Autor die Topik der spirantia signa beim Wort
nimmt und zur Anekdote ausspinnt. Fir diese Relation spricht nichi nur, dass der im
ersten Stigel-Gedicht abgearbeitete Schonheitskatalog exakt dem in der Episode ent-
spricht. Entscheidender fiir die Frage nach der ,Kunst der Tauschung’ bzw, der Démo-
nie der Technik ist, dass sich in und an der Gestalt der schénen Helena eine Medienre-
flexion mit ambivalenten Zwischentnen entfaltet. Indem er die Rede vom lebendigen
Biid wortlich nimmt und Helena eine phantasmagorische Existenz verleiht, schliefit der
Verfasser an eine ,magische’ Bilddsthetik an, die zwischen Faszination und Unbehagen
schwankt. Mit seiner Helena-Beschworung verwirklicht Faust ganz handgreiflich, wo-
nach die Malerei im Bann humanistischer Apelles-Topik immer nur strebt: das leben-
dige Abbiid, viva imago. Der Druck macht das Bild dann zur Massenware, Stigel hebt in
seinem Epikedion heraus, Hans Cranach habe ,das Antliz Luthers in tausend Kopien
vervielfdltigt, so dass es nun das Volk in seinen Hinden halte.”'% Dass nun auch diese
technische Reproduktionsstrategie auf Helena iibertragen wird, ist nicht ohne Ironie.
An der Oberflache ist die Haltung des Textes zu solchen dsthetischen Animationstech-
niken eindeutig. Sowohl die Beschwirung der Antike als auch deren Techniken erhal-
ten den anrtichigen Beigeschmack des Nigromantischen und Damonischen. Damit reiht
sich der Text zundchst einmal in den konfessionellen Bilderdiskurs ein; der Autor be-
zieht hier eine Position, die nahe an die Karlstadts heranreicht. Wie alle Bildskeptiker
ist auch der Verfasser der Historiz im Kern von der Magie des Bildes iberzeugt, ja be-
stiirzt. Auch er kann sich dem Zauber Helenas nicht entziehen, im Gegenteil. Seine Be-
schreibung der Helena, die sich bis auf den Wortlaut exakt an die topischen Formulie-
rungen Stigels anschliefSt, revoziert das simulacrum ebenso wie die Ekphrasen Stigels.
Das ist kein Wunder, denn als Wittenberger Hochschullehrer hitte Stigel auch Fausts
Kollege sein kinnen. Auch im Helena-Kapitel — wie in den Episoden, in denen antike
Figuren und Autoren beschworen werden - agiert Faust als groteske Parodie eines Hu-
manisten. Damit verfillt eine ganze Bewegung dem Verdacht des Déamorgschen. Hierin
liegt die Ambivalenz des Faustbuchs begriindet: Der Verfasser muss dem Leser das
Lvor Augen stellen”, vor dessen magischer Wirkung er gleichzeitig warnt. Wie die
Maler-Kopisten am Ende der Episode gehért er zu den Promulgatoren des schonen,
aber diabolischen Scheins. Die Démonie der Technik ist Thema und Verfahrensproblem
zugleich. Die Polemik ist daher auch eine apotropéische Geste, die die ,Kunst der Téu-
schung’, mit der der Verfasser selbst kollaboriert, bannen soll - zu seinem eigenen Heil
und dem seiner protestantischen Leser,

103 Vgl. Johann Stigelius, B [i]v: ,Quid referam expressum per mille exempia Lutherum/Quae uulgata
fuo munere uulgus habet.”
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Von magischer Tauschung zu &dsthetischer Illusion:
Pierre Corneilles L illusion comique als ,Schwellentext’

Werner Wolf

1. Einleitung: die partielle Tiuschung der ,dsthetischen Hiusion”
als kulturelles Spatphinomen

Der Wusionsbegriff ist facettenreich, wie so viele in der Geisteswissenschaft verwen-
dete Begriffe. Fr besitzt eine dsthetische und auferdsthetische Komponente und kann in
beiderlei Hinsicht iber eine lange Kulturgeschichte zuriickverfolgt werden. Gemein-
samer Nenner der verschiedenen zumal auflerdsthetischen Facetten dieses Begriffs ist
vielfach immer noch die Idee einer zumeist kritisch konnotierten ,Tauschung’. Dies
trifft auf den philosophischen Husionsbegriff als gedanklichen [rrtum wie auf den
psychologischen als ,Fehldeutung objektiv gegebener Sinneseindriicke”! zu. Dasselbe
gilt fiir verschiedene europiische Alltagssprachen:? Im Brockhaus erscheint unter dem
Lemma ,Hlusion” denn auch ,Tiuschung” als erstes Synonym {vor , Einbildung” und
LSchein™);? der Petit Robert gibt unter , Iusion” verwandte Grundbedeutungen an, die
ebenfalls das Moment der Tauschung aufweisen: ,Erreur de perception causée par une
fausse apparence” und ,Opinion fausse, croyance erronée qui abuse I'esprit par son
caractére séduisant”.* Ahnliches liest man im Garzanti unter ,illusione” (,percezione
alterata delle cose da parte dei sensi” und ,ingannevole rappresentazione della mente
che immagina o interpreta la realtd secondo i propri desideri e le proprie speranze”)®
sowie in The New Oxford Dictionary of English unter ,illusion” (,a false idea or belief”):.

Die dsthetische llusion aber, so wurde seit ihrer beginnenden Theoretisierung in
der Neuzeit im 17. Jahrhundert immer wieder betont, ist keine vollstdndige, vom Be-
troffenen undurchschaubare Tauschung, ist kein unangenehmer Irrtum, den es von
einer bestimmten kritischen Position her aufzukliren gilt. Bereits Abbé d’Aubignac
spricht in seiner Pratique du thédtre (1657) von der Theaterillusion als ,ces agréables illu-
sions™ und weist auf ihre Durchschaubarkeit hin:

¥ Brockhaws Enzyklopddie in zwanzig Binden. 17. Auflage. Wiesbaden 1970, Bd. 9, 10.

Vgl Werner Wolf: Asthetische Illusion und Klusionsdurchbrechung in der Erzdhlkunst: Theorie und
Geschichte mit Schwerpunkt auf englischem illusionsstérenden Erzéhlen. Tiibingen 1993, 21-23.
Brockhaus Enzyklopéddie in zwanzig Binden, Bd. 9, 10

Paul Robert: Dictionnaire alphabétique et analogue de la langue frangaise. Paris 1977, 960.

Pasquale Stoppelli (Fg.): Il Grande Dizionaric Garzanti delia Lingua [taliana. Mailand 2004, 995,
Judy Pearsall {Hg.): The New Oxford Dictionary of English. Oxford 1999, 911.

Abbé Frangois Hédelin d'Aubignac: La Pratique du théatre (1657), in: Hans-Jérg Neuschifer (Hg.),
La Pratigue du thédtre und andere Schriften zur doctrine classique. Milnchen 1971, 319,
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