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Jorg Robert
Intermedialitédt in der Friihen Neuzeit -
Genealogien und Perspektiven

1 Intermedialitdt, convergence culture,
Multimodalitét

Formen der Medienkombination und -transformation, der Medienkonkurrenz oder
-reflexion sind in der Friihneuzeitforschung gut bekannt: Emblem, visuelle Poesie,
Lied und Oper, Paragone und Bilddebatten, Illustration und Flugblatt, Ekphrasis
und ut pictura poesis-Debatten reprasentieren nur die geldufigsten Formen per-
formativer bzw. theoretisch-konzeptioneller Kopplung (mindestens) zweier skon-
ventionell als distinkt angesehene[r] Ausdrucks- oder Kommunikationsmedien«*
in Literatur und Kiinsten der Vormoderne. Beide hier genannten Varianten impli-
zieren auch unterschiedliche Modi der Kontaktaufnahme: Wahrend intramediale,
werkimmanente Intermedialitdt wesentlich auf Kombination (Synthese, Hybridi-
sierung usw.) distinkter Einzelmedien zielt, geht es im anderen Fall um Phino-
mene der Transposition und medialen Transformation, die sich in Analogie zu
Prozessen der Ubersetzung verstehen lassen. Eine dritte Dimension intermedia-
ler Kontaktnahme wird von Uwe Wirth als »konzeptionelle Aufpfropfung« eines
Zeichenverbundsystems auf ein anderes bezeichnet. Kategorien, Prinzipien und
Ziele eines Mediums (einer Kunst) orientieren sich dabei systematisch an Vorga-
ben einer anderen Kunst (z.B. der gesamte Komplex des uf pictura poesis; enar-
geia/evidentia; Ekphrasis; aber auch die theoretische Reflexion der hildenden
Kunst und der Musik nach Prinzipien und Begriffen der Poetik und Rhetorik,
musikalische Klangfiguren in der Lyrik usw.).?

Die in diesem Band versammelten Beitriige belegen nachdriicklich, dass
die Friihe Neuzeit in besonderer Weise ein Zeitalter der Intermedialitit war - im
Hinblick auf jede der eben differenzierten Formen. Den unteren Rand des Unter-

1 Werner Wolf: Intermedialitiit. In: Ansgar Niinning (Hg.): Metzler Lexikon Literatur- und Kul-
turtheorie. Stuttgart, Weimar ‘2001, 5. 296-297, hier $. 296; die folgenden Ausfilhrungen nehmen
Uberlegungen auf, die ich im systematischen Teil meiner Einfiihrung in die Intermedialitit zu-
erst vorgestellt habe: Jérg Robert: Einfilhrung in die Intermedialitit. Darmstadt 2014, hier S, 7-29.
2 Uwe Wirth: Hypertextuelle Aufpfropfung als Ubergangsform zwischen Intermedialitit und
Transmedialitiit. In: Urs Meyer, Robert Simanowski, Christoph Zeller (Hgg.): Transmedialitit. Zur
Asthetik paraliterarischer Verfahren. Giittingen 2006, S. 19-38, hier 8. 32-33.
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suchungszeitraums markiert dabei die Erfindung des Buchdrucks,’ der neben
neuen medialen auch intermediale Praktiken ausbildet und eine intensive theo-
retische Reflexion iiber Mediensynthesen und -differenzierungen anstofit. Die
genuin frithneuzeitlichen Debatten um Paragone und ut pictura poesis, aber auch
die Entstehung der Emblematik lassen sich als Folgephdnomene der typogra-
phischen Revolution deuten.® Die obere Grenze représentiert Lessings Laokoon
{1766), der — zumindest fiir den deutschsprachigen Raum - eine entscheidende
Wegmarke der Medien- und Intermedialitdtsdebatte darstellt.’

Welche Perspektiven und Potentiale erdffnet die Einfiihrung des Intermedia-
litdtskonzepts in die Frithneuzeitforschung? Zundchst einmal ist eine gewisse
Reserve gegeniiber dem Begriff zu beobachten. So verbreitet intermediale Pha-
nomene in den Kiinsten »diesseits des Laokoon« sind, so zuriickhaltend wurde
das Paradigma Intermedialitédt von den Philologien aufgenommen. Die Irritatio-
nen liegen einerseits in der Heterogenitit der Phdnomene, andererseits in den
unterschiedlichen disziplindren Forschungstraditionen und methodischen Inte-
ressen.® Seitdem der intermedial turn in den 1990er Jahren proklamiert wurde,’
hat sich die Forschungslandschaft stark ausdifferenziert. Intermedialitat ist -
hierin vergleichbar der Bildwissenschaft® - ein transdisziplindres Feld, auf dem
sich Literatur-, Bild- und Medienwissenschaften begegnen. Die vergangenen zwei
Dekaden haben jedoch gezeigt, dass diese Transdisziplinaritdt forschungsprag-
matisch schwer umsetzbar ist. Die Hoffnung, ein homogenes theoretisches und
taxonomisches Geriist zu entwickeln, das alle Formen intermedialer Bezugnahme

3 Elizabeth Eisenstein: The Printing Revolution in Early Modern Europe. Cambridge 22005;
Michael Giesecke: Der Buchdruck in der frithen Neuzeit. Eine historische Fallstudie iiber die
Durchsetzung neuer Informations- und Kommunikationstechnologien. Frankfurt a. M. 1998. Fiir
eine historische Geschichte der Medialitit und Intermedialitét in anthropologischer Perspektive
verweise ich exemplarisch auf Christian Kiening: Fiille und Mangel. Medialitdt im Mittelalter.
Ziirich 2016.

4 Giesecke {Anm. 3).

5 Jorg Robert, Friedrich Vollhardt (Hgg.): Unordentliche Collectanea. Lessings Laokoon zwi-
schen antiquarischer Gelehrsamkeit und dsthetischer Theoriebildung. Berlin, Boston 2013.

6 Robert (Anm. 1), S. 78-108.

7 Zu den ersten, wegweisenden Skizzen zdhlten Werner Wolf: Intermedialitét als neues Para-
digma der Literaturwissenschaft? Plddoyer fiir eine literaturzentrierte Erforschung von Grenz-
iiberschreitungen zwischen Wortkunst und anderen Medien am Beispiel von Virgina Woolfs
The String Guartet. In: Arbeiten aus Anglistik und Amerikanistik 21, (1996), S. 85-116 und Jorg
Helbig: Intermedialit4t. Theorie und Praxis eines interdisziplindren Forschungsgebietes. Berlin
1998,

8 Vgl. Gustav Frank, Barbara Lange: Einfiihrung in die Bildwissenschaft. Darmstadt 2010.
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historisch wie systematisch einschlief3t, hat sich zerschlagen. Eric Méchoulan hat
schon 2003 von den »illusions perdues« des intermedialen Projekts gesprochen.?
Will man mégliche Chancen und Reichweiten des Intermedialitdtstheorems —
auch und gerade im Hinblick auf historische Phdnomene — abschétzen, lohnt ein
Blick auf Genese und Genealogie des Ansatzes: Obwohl von Anfang an Literatur-
wissenschaftler wie Werner Wolf (Amerikanist), spater Irina Rajewsky (Romanis-
tin) beteiligt waren, ist Intermedialitdt*® urspriinglich ein medienwissenschaftli-
ches Projekt und damit eine »Provokation«™ fiir die Philologie(n). Seine Wurzeln
liegen in Marshall McLuhans visiondrer Idee einer Hybridisierung oder »Bastar-
disierung« von Medien, die ungeahnte Explosivkrifte freisetze — McLuhan scheut
nicht den Vergleich mit der Wasserstoffbombe oder der »Kern-Fusion«™: »Der
Bastard oder die Verbindung zweier Medien ist ein Moment der Wahrheit und
Erkenntnis, aus dem neue Form entsteht.«*® Gegen die Lackoontische Differen-
zierung der Medien und Kiinste werden alte Ideen des Gesamtkunstwerks in kul-
turkritischer Emphase revitalisiert. Wenn sich in der Unterscheidung der Medien
das Trauma der modernen Ausdifferenzierung spiegelt, bedarf es einer neuen
Verschmelzung und Hybridisierung, um den modernen »geteilte[n] Menschen«™
wieder »ganz¢« zu machen, zu heilen. Es ist diese kultur- und modernekritische
Emphase, diese Verheiflung der symmedialen Ganzheitlichkeit, die alle interme-
dialen Phantasien und Phantasmen seit dem 18. Jahrhundert hervortreibt.
Neben die anthropologische Verheiffung vom ganzen (Medien-)Menschen
tritt im Zeitalter des Web 2.0 (3.0., 4.0. usw.) das Versprechen universeller Teilhabe
(Partizipation) und entgrenzter globaler Kommunikation. Solche Entgrenzungs-
und Emanzipationshoffnungen durchziehen etwa Henry Jenkins’ Pladoyer fiir
eine »convergence culture«.”® Analyse und Manifest, Dokumentation und Vision
iiberlagern sich dabei bis zur Ununterscheidbarkeit: Wenn Jenkins Medienkon-

9 Eric Méchoulan: Intermédialité. Le temps des illusions perdues. In: Intermédialités. Histoire et
théorie des arts, des lettres et des techniques 1 (2003), 8. 9-27

10 Intermedialitit wird hier neuerdings flankiert von dem (eher kommunikationswissenschaft-
lichen) Begriff sMultimodalitiit einerseits und von dem der »Medienkonvergenz« andererseits.
S0,

11 Jiirgen E. Miiller: Intermedialitit. Formen modemer kultureller Kommunikation. Miinster
1996, 5. 92,

12 Marshall McLuhan: Die magischen Kanile. Understanding Media (zuerst engl. Understan-
ding Media. The extensions of man; 1964). Diisseldorf, Wien, New York u.a. 1992, S. 85-73;
Robert (Anm. 1), S. 66-71.

13 McLuhan (Anm. 12), 8. 73.

14 Ebd., 8. 67.

15 Henry Jenkins: Convergence culture. Where old and new media collide. New York 2008.
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vergenz bestimmt als »the flow of content across multiple media platforms, the
cooperation between multiple media industries, and the migratory behavior of
media audiences [...]«,'® schwingt schon in den Metaphern und Begriffen (»flowe,
smigratory behavior«) eine Emphase schrankenloser Partizipation mit, die zwi-
schen adventistischer Naherwartung und offener Drohung schwankt: »Conver-
gence is coming and you had better be ready. o«

Neben dem Konvergenz-Paradigma hat sich, aus den Kommunikationswis-
senschaften kommend, ein weiterer Konkurrenzbegriff etabliert, der der Multi-
modalitit. Multimodalitiit bezeichnet Kommunikationsprozesse, die in der Regel
oder optional mehrere Sinneskandle oder modes involvieren.'® Fiir Reichweite
und Ausrichtung gilt hnliches wie fiir Jenkins’ convergence culture: Der zentrale,
emphatisch betonte Gegenstand der Multimodalitétsforschung sind die neuen
Medien, das Internet. Mit der Bildwissenschaft weifl man sich darin einig, dass
die Gutenberg-Ara mit ihrer monomedialen Hegemonie des Textes (des Buches)
zugunsten immer komplexerer medialer Hybride, in denen tendenziell das Iko-
nische dominiert, abgelost worden sei.”® Multimodalitét entsteht - so Gunther
Kress — durch den »shift from the book and the page to the screen« bzw. »the shift
from the older technologies of print to digital, electronic means«.*° Dass nun auch
auf dem Bildschirm weiterhin — vor allem — Texte erscheinen, bleibt hier aufier
Betracht. Gegeniiber dem vermeintlich prézedenzlos Neuen der Medienmoderne
treten Evolutionen des Textuellen, genuin intermediale Synthesen von ikoni-
schen und symbolischen Zeichensystemen, vor allem aber jegliche historische
Phanomene zuriick. Die Frage nach historischen (Vor-)Formen wird ausgeklam-
mert, wo das schlechthin Andere der neuen Medien die legitimatorische Grund-
lage der eigenen Forschung bedeutet. An eine Abstimmung mit Philologien oder
den klassischen inter art-studies ist nicht gedacht. Sie stellen ja gerade das Uber-
wundene und Alte, die Prihistorie dar (older technologies). Medienkonvergenz

16 Ebd., 5. 2.

17 Ebd., 5.10.

18 Gunther Kress: Multimodality: Exploring Contemporary Methods of Communication. Lon-
don 2009; Gunther Kress, Theo van Leuwen: Reading Images. Grammar of visual design. Lon-
don 2006: einen Querschnitt vermittelt der Einfithrungsband von Sigrid Norris, Carmen Daniela
Maier (Hzg.): Interactions, Images and Texts. A Reader in Multimodality. Berlin 2014 (Trends in
Applied Linguistics; 11).

19 John A. Bateman: Multimodality and Genre. A Foundation for the Systematic Analysis of
Multimodal Documents. Houndmills, Basingstoke, Hampshire u.a. 2008, S. 1. »But things have
changed: nowadays that text is just one strand in a complex presentational form that seamlessly
incorporates visual aspects »arounds, and sometimes even instead of, the text itself«.

20 Kress 2009 (Anm. 18), 5. 6.
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und Multimodalitét treten mit der Verheiffung auf, die elitdren Text-Kulturen der
Gutenberg-Ara durch neue Formen multi-sensueller Kommunikation und Parti-
zipation, wie sie v. a. die populére Kultur oder die Alltagskommunikation kennt,
weniger zu flankieren als zu ersetzen. Die Diagnose mag zugespitzt klingen. Doch
die Tendenz folgt einer Logik der Ausdifferenzierung, nicht der Re-Integration.
Die disziplindren Autonomien und Logiken setzen dem Ideal des Transdisziplina-
ren jene Grenzen, die, sofern sie das eigene System rautopoetisch« stabilisieren,
kaum iiberwindbar scheinen: Multimodalitdt und media convergence sind for-
schungsstrategische Begriffe; sie haben die Funktion, die Medienwissenschaften
einerseits gegeniiber den Literaturwissenschaften, andererseits gegeniiber den
Kunstwissenschaften (inter art-studies) abzugrenzen und zu legitimieren. Die
Analogie zur Bildwissenschaft liegt in der gemeinsamen Abwendung vom Text
und in der Emphase der Sinnlichkeit (visuelle Kultur) begriindet.” Dieser Abwen-
dung von Buch- und Textkulturen ist die geringe Resonanz des Multimodalitats-
paradigmas in den Literaturwissenschaften geschuldet.”” Wahrend es sich in den
Medien- und Kommunikationswissenschaften, in Lernpsychologie oder Pdda-
gogik breit entfaltet, scheint es fiir historische Phdnomene sliteraturzentrierter«
Intermedialitdt® kaum operabel.

2 Literaturgeschichte am Leitfaden der
Intermedialitdt
Damit ist eine methodologische Herausforderung der Intermedialitdtsforschung

benannt, die es zu reflektieren gilt. Neben der Vermittlung der beteiligten Dis-
ziplinen besteht Uneinigkeit in Reichweite und Zuschnitt des Intermedialitats-

21 Gustav Frank, Barbara Lange: Einfithrung in die Bildwissenschaft. Darmstadt 2010, 5. 11. Die
Bildwissenschaften konstituieren ein Feld jenseits des Textes, »auf dem mit interdisziplindren
Verfahrensweisen die Objekte einer visuellen Kultur erst konstruiert, dann analysiert und inter-
pretiert werden [sollen]«.

22 Unter den drei Eintréigen fiir Multimodalitét findet sich der Beitrag eines historisch arbeiten-
den Linguisten iiber den multimodalen Ansatz von Georg Philipp Harsdérffers Frauenzimmer
Gespriichsspielen. Markus Hundt: Diskursivierung von Wissen durch Sprache - der multimodale
Ansatz von Georg Philipp Harsdérffer in den Frauenzimmer Gespréchspielen. In: Thorsten Burk-
hard, Markus Hundt, Steffen Martus, Claus-Michael Ort (Hgg.): Politik- Ethik - Poetik. Diskurse
und Medien frithneuzeitlichen Wissens. Berlin 2011, S. 177-200; ferner Magdalena Makowska:
Im multimodalen Dialog. Zum Zusammenspiel von Text und Bild auf den Einbédnden von Kinder-
biichern, In: Convivium 2013, 8. 115142,

23 Wolf (Anm. 1).
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konzepts. Vor allem erwies sich die Umsetzung der Verheifiungen von Transgres-
sion und Emanzipation vom Text als schwierig. Schnell wurde die »inflationdre
Verwendung des Begriffs«?* und »plurale[...] Beliebigkeit«** der Theoriemodelle
beklagt.®® Fiir die praktische Arbeit wiegt die Diskrepanz zwischen einem weiten
und einem eher engen Verstindnis von Intermedialitdt schwer. Es ist dieselbe
Herausforderung, der sich das — theoriegenetisch zentrale — Nachbarfeld der
Intertextualititsforschung zu stellen hatte.*” Die philologische Implementierung
des Intertextualititsbegriffs fiihrte bekanntlich von dem weiten, kultursemioti-
schen Verstiindnis Julia Kristevas zu dem enger philologischen (im Ubrigen nur
auf Inter-Texte bezogenen!) Gérard Genettes. Ahnlich auf dem Gebiet der Inter-
medialitit: Der Herausforderung, »eine historisch begriindete Systematik der
Figurationen der Intermedialitét«*® zu entwickeln, stellt sich die Einfiihrung von
Irina O. Rajewsky.® An Narratologie und Intertextualitdtstheorie geschult, will
sie dem »Fehlen eines einheitlichen Begriffsinstrumentariums« durch eine dif-
ferenzierte Taxonomie begegnen; ein Versuch, der sich — wie auch die Beitrdge
dieses Bandes zeigen - breit durchgesetzt hat.*® Das fein justierte, analytische
Instrumentarium wird auf die Analyse von Text-Film-Beziehungen (filmisches
Schreiben, Adaptation/Verfilmung) beschrénkt, wahrend die Erprobung seiner
»Allgemeingiiltigkeit« ausdriicklich »zukiinftiger Forschung« {iberlassen bleibt.*
Diese Entscheidung — letztlich im Sinne eines modernen, restringierten Medien-
begriffs — sichert die Homogenitét der Theoriebildung, weil sie die Heterogenitat
der medialen Kontaktaufnahmen auf einen (Sonder-)Fall beschrankt, der gleich-
sam zur Regel wird. Damit werden jedoch sowohl historische als auch trans-
disziplindre Ansétze a limine ausgeschlossen. Genuin frithneuzeitliche Formen
der Medienkombination und -reflexion werden aus dem Theoriehorizont der

24 Jens Schréter: Intermedialitéit. Facetten und Probleme eines aktuellen medienwissenschaft-
lichen Begriffs. In: montage AV 2 (1998). H. 7, 8. 129-154, hier S. 149.

25 Hans-Dieter Kiibler: [Rezension zul: Jorg Helbig (Hg.): Intermedialitdt. Theorie und Pra-
xis eines interdisziplindren Forschungsgebiets. Berlin 1998. In: Medienwissenschaft 3 (1999),
5. 305-308, hier 5. 305.

26 Zur Entwicklung und zum state of the arts der Intermedialitdtsforschung siehe Robert
(Anm.1).5.8-29.

27 Frauke Berndt, Lily Tonger-Erk: Intertextualitit, Eine Einfilhrung. Berlin 2013, S. 7-61.

28 Joachim Paech: Intermedialitit. Mediales Differenzial und transformative Figurationen. In:
jiirg Helbig (Hg.): Intermedialitiit. Theorie und Praxis eines interdisziplindren Forschungsgebie-
tes. Berlin 1998, S. 14-29, hier S, 27.

29 Irina 0. Rajewsky: Intermedialitit. Tiibingen 2002,

30 Ebd., 8. 3.

31 Ebd., 5. 27

i—_——““"———_‘
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Intermedialitét entfernt. Das —~ vermeintlich — ganz Andere der neuen Medien
verschliefst den Blick auf Kontinuitdten, Traditionen, Genealogien: Dass das
Bildgedicht (carmen figuratum) beispielsweise zum »universellen Repertoire der
Weltliteratur«*? zédhlt, gerdt aus dem Blick. Darstellungsformen wie Ekphrasis®
oder visuelle Poesie zdhlen zu Universalien einer Literaturgeschichte der Inter-
medialitdt.>*

Hinzu kommt, dass die Ubertragung des Intertextualitdtstheorems 4 la
Genette auf intermediale Phdnomene an Grenzen stofit. Die zentrale Herausfor-
derung liegt in der kategorial anderen Ausgangssituation, d.h. vor allem in der
Mehrdimensionalitdt der medialen Substrate selbst. Intertextualitat setzt Infra-
medialitidt bzw. Monomedialitit zwingend voraus; ihre Elemente — eben Texte —
liegen in einer medialen Ebene, so dass die Ebene des Medialen gleichsam her-
ausgekiirzt werden kann. Intermedialitdt bezieht dagegen ihre Relevanz aus
dem Uberschreiten der Mediengrenze (von der Oralitdt zur Skripturalitdt, vom
Text zum Bild, vom Bild zur Musik usw.). Wahrend im Falle der Intertextualitat
semantische Strukturdifferenzen (unabhéngig) von ihrem Tragermedium unter-
sucht werden, sind im Falle der Intermedialitét die Differenzen der Trigermedien
selbst Gegenstand der Untersuchung. Dieser Vergleich konfligiert nun mit der
unvergleichbaren Eigenlogik der Medien selbst, die wiederum auf das Repra-
sentierte zuriickwirkt. Diese Mehrdimensionalitdt verleiht intermedialen Ph3no-
menen (v. a. solchen der Transposition, vom Text zum Film, vom Bild zum Wort
und umgekehrt) einen schwer fassbaren, diffusen und gréberen Charakter, als
er intertextuellen Konstellationen eignet. Intermedialitat ist Intertextualitdt auf
zweiter Stufe, eine Gleichung mit zwei Variablen.

Eine der basalen Implikationen des Intertextualitdtsbegriffs, vor allem
Kristeva'scher Prigung, ist die Einklammerung des Autors gegeniiber dem sub-
jektlosen Interagieren der Texte: »tout texte se construit comme mosaique de cita-
tions, tout texte est absorption et transformation d'un autre texte«.® Diese Vor-
stellung eines absichtslosen, freien Flottierens der Zeichen ist fiir intermediale
Operationen offenkundig unpassend: Intermedialitdt kommt nicht ohne Inten-
tionalitiit aus.* Alle Definitionen heben den inszenatorischen Charakter interme-

32 Robert (Anm. 1), S. 109.

33 Murray Krieger: Ekphrasis. The illusion of the natural sign. Emblems by Joan Krieger. Balti-
more u, a. 1992,

34 Zur visuellen Poesie als genus perenne vgl. Robert (Anm. 1), S. 109-114,

35 Julia Kristeva: Semeiotiké, Recherches pour une sémanalyse. Paris 1969, S. 146.

36 Robert (Anm. 1), S. 26.
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dialer Phiinomene hervor.”” Weder die Plurimedialitit des Jesuitentheaters® noch
die Kombination von Text und Bild im Emblem noch der konzeptionelle Vergleich
verschiedener Medien, wie er z. B. im ut pictura poesis-Konzept bzw. in der Meta-
pher der »Schwesterkiinste« begegnet, lassen sich zur Génze als unwillkiirliche
Sinn-Dynamik beschreiben. Es gehdrt zur Komplexitdt intermedialer Phéno-
mene, dass sich in ihnen intentionale und nicht-intentionale, medieninterne und
medientransgressive Aspekte ergdnzen und iiberlagern. Dem Willen zur Interme-
dialitit steht die Bedeutungsdiffusion dabei immer wieder gegeniiber. Wahrend
im Fall des Medienwechsels Inhalte weiter korrelieren, stellen sich bei Formen
der Medienkombination — z. B. im Emblem - jene semantischen Uberschiisse und
Energien der Hybridisierung ein, die schon McLuhan beschwor.*

Der vorliegende Band setzt ein »bewegliches«“® Verstdndnis von Interme-
dialitét voraus, das nicht nur die typologische Breite der Phdnomene, sondern
auch ihre historische Tiefe und >lange Dauer« beriicksichtigt. Gegen die erwdhn-
ten disziplindren Eigenlogiken wird dabei ein transdisziplindrer Ansatz verfolgt,
der die divergierenden Fachkulturen - Medienwissenschaften, historische Philo-
logien bzw. Literaturwissenschaften, Kunst- und Bildwissenschaften, Musikwis-
senschaften - in einem gemeinsamen historischen und konzeptionellen Horizont
integriert. Die taxonomische Feindifferenzierung des Analysewerkzeugs muss
mit der historischen Vielfalt der Formen und Phinomene vermittelt werden, will
man Intermedialitdt nicht fiir die Medienmoderne (bzw. die modernen Medien)
seit dem 20. Jahrhundert reservieren. Der vorliegende Band ist ein Plddoyer fiir
eine historische Ausweitung der systematisch-theoretischen Grundlegungen, die
ldngst — wie z. B. das Handbuch der Intermedialitdt dokumentiert — im Spektrum
der interdisziplindren Forschung fest verankert sind.*

sLiteraturzentrierte« Intermedialitdt ist ein ubiquitdres Phdnomen, nicht
Prirogativ einer Epoche, In meiner Einfiihrung in die Intermedialitit habe ich

37 Wolf (Anm. 7), S. 88 definiert Intermedialitit als »das innerhalb eines Kontaktnehmers fa3-
liche Resultat der Inszenierung eines fremdmedialen Kontaktgebers (in Form von Imitation, In-
tegration oder Kombination), wobei Kontaktgeber und -nehmer verschiedenen Medien in einem
weiteren Sinn zugehtren [...]«.

38 Barbara Bauer: Multimediales Theater. Ansdtze zu einer Poetik der Synésthesie bei den Jesu-
iten. In: Heinrich F. Plett (Hg.): Renaissance-Poetik. Renaissance Poetics. Berlin, New York 1994,
5.197-238,

39 Riidiger Zymner: Das Emblem als offenes Kunstwerk. In: Wolfgang Harms, Dietmar Peil
(Hee.): Polyvalenz und Multifunktionalit4t der Emblematik. Akten des 5. Internationalen Kon-
gresses der Society for Emblem Studies, Bd. 2. Frankfurt a. M. 2002, 5. 9-24,

40 Robert (Anm. 1), S, 24,

41 Gabriele Rippl (Hg.): Handbook of Intermediality: Literature - Image - Sound - Music. Ber-
lin, Boston 2015,
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den Versuch unternommen, komplementér zu Rajewskys begrifflicher Synthese
die historische Breite und Diversitit literarischer Intermedialitit zu skizzieren
und das transdisziplindre Gesprdch neu zu beleben.*? Altere Idiosynkrasien
zwischen Literatur-, Kultur- und Medienwissenschaften miissen und kénnen
iiberwunden werden, sofern sich alle Beteiligten der Grenzen und Mdglichkei-
ten ihrer disziplindren Verankerung klar werden.*? Der fruchtbare Paragone der
Disziplinen sollte nicht zu Abgrenzung und systemischer Schliefung fiithren.
Innerhalb der Literaturwissenschaft ist die Ubiquitit des Phdnomens unmittel-
bar einsichtig: Seit Homers Beschreibung des Schildes des Achill im 18. Gesang
der Ilias stellt die Literatur das zentrale Feld der Aushandlung und Konzep-
tionalisierung intermedialer Beziehungen dar. Dies gilt fiir die literarische Per-
formanz ebenso wie fiir die theoretische Reflexion, denn nur in der Literatur
(bzw. historisch der Rhetorik und Poetik) bildet sich seit der Antike eine differen-
zierte Debatte iiber dsthetisch-poetologische Grundfragen aus, »die im Laufe der
Neuzeit auch auf andere Bereiche und Kiinste (Musik, bildende Kunst usw.) aus-
strahlte«.**

Im vorliegenden Band werden nicht alle Kombinationen und Transgres-
sionen von bzw. zwischen Medien und Kiinsten verhandelt. So bleibt — um nur
ein Beispiel zu nennen - der Paragone zwischen Malerei und Bildhauerkunst**
ebenso ausgespart wie mimetische Phdnomene der Musik (Stichwort: Augenmu-
sik). Die Beitrige konzentrieren sich vielmehr auf das, was Werner Wolf treffend
als »literaturzentrierte«*® Intermedialitét beschrieben hat, d. h. auf Phinomene,
die sich innerhalb von Texten oder doch unter Rekurs auf Texte vollziehen. Ziel
ist es, »Schritt fiir Schritt zu einer Archdologie und einer Geographie intermedia-
ler Verfahren«*” und vielleicht am Ende zu einer »Literaturgeschichte am Leit-
faden der Intermedialitiit« zu gelangen.*® Die historische Tiefe und phinomenale
Vielfalt des Gegenstandes zu erfassen, ist Aufgabe einer kultur- und medienhisto-

42 Robert (Anm. 1), S. 26-29,

43 Ebd., S. 19-26.

44 Ebd., S.28.

45 Ekkehard Mai, Kurt Wettengl (Hgg.): Wettstreit der Kiinste. Malerei und Skulptur von Diirer
bis Daumier (Katalog der gleichnamigen Ausstellung, Haus der Kunst, Miinchen, 1. Februar bis
5. Mai 2002). Wolfratshausen 2002,

46 Wolf (Anm. 7), S. 85.

47 Miiller (Anm. 11), S. 32, 35. Ahnlich sehen es u.a. Hans Ulrich Gumbrecht: Why Inter-
mediality - if at all? In: Intermédialités 2 (2003), 8. 173-178, hier 5. 176~177 und Walter Moser:
Linterartialité, Pour une archéologie de I'intermedialité. In: Marion Froger, Jiirgen E. Milller
(Hgg.): Intermédialité et socialité. Miinster 2007, 5. 69-92, hier 5. 6%

48 Robert (Anm. 1), S. 28, Vigl. Martin Andree: Archiologie der Medienwirkung. Faszinationsty-
pen von der Antike bis heute. Miinchen 2005.
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risch sensiblen Literaturwissenschaft, die sich — im Sinne Walter Benjamins, aber
auch in der Tradition McLuhans - der Historizitdt medienkultureller Dispositive
stellt: »Die Art und Weise, in der die menschliche Sinneswahrnehmung sich orga-
nisiert - das Medium, in dem sie erfolgt — ist nicht nur natiirlich, sondern auch
geschichtlich bedingt.«*? Form- und Funktionsgeschichte intermedialer Traditio-
nen, Genres und Darstellungsweisen - z.B. die Musikalisierung von Sprache*°
oder Verfahren der Bild-Text-Kombination wie Emblem oder visuelle Poesie™ -
priigen sich in unterschiedlichen medienkulturellen Kontexten unterschiedlich
aus. Historizitit und »Sozialitdt der Intermedialitéit«** sind entscheidende Fak-
toren. Besondere Aufmerksamkeit gilt dabei jenen intermedialen Phdnomenen,
in denen das Gegeneinander der Medien, ihre Reibung und Konkurrenz, gezielt
inszeniert und reflektiert werden. »Denn nur das Differente und Heterogene
kann, aufeinander bezogen, jenen dsthetischen Mehrwert generieren, der aus der
intermedialen Reibung entspringt.«* Erst dort, wo im konzeptionellen Gegen-
einander der Medien »dsthetische Brechungen und Verwerfungen neue Dimen-
sionen des Erlebens und Erfahrens eréffnenc,** findet die Intermedialitédtsfor-
schung ein fruchtbares Feld.

3 Diesseits des Laokoon

Der vorliegende Band geht in seinem Kern auf eine Tagung zuriick, die Wolf
Gerhard Schmidt und ich vom 28, bis 31. Médrz 2012 an der KU Eichst&tt-Ingolstadt
unter dem Titel Diesseits des »Laokoon« — Funktionen literarischer Intermediali-
téit in der Frithen Neuzeit (1450-1750) veranstalteten. Die Tagung schloss damit

49 Walter Benjamin: Mediendsthetische Schriften. Auswahl und Nachwort von Detlev Schittker.
Frankfurt a. M. 2002, 5. 356.

50 Wemner Wolf: Musicalized fiction and Intermediality, Theoretical Aspects of Word and Music
Studies, In: Walter Bernhard, Steven Paul Scher, Werner Wolf (Hgg.): Word and Music Studies,
Defining the Field, Amsterdam 1999, S, 37-58,

51 Vgl. den Beitrag von Seraina Plotke in diesem Band.

52 Jiirgen E. Miiller: Intermedialitét und Medienhistoriographie. In: Joachim Paech, Jens Schri-
ter (Hgg.): Intermedialitdt analog/digital. Theorien — Methoden - Analysen, Miinchen 2008,
5. 31-46, hier 5, 32. Vgl. auch Marion Froger, Jiirgen E. Miiller: Introduction: Intermédialité et
socialité. In: MLF,, J. E.M.: Intermédialité et socialité. Miinster 2007, S. 7-13.

53 Robert (Anm. 1), 8, 16.

54 Jurgen E. Milller: Intermedialitét als poetologisches und medientheoretisches Konzept, In:
Jorg Helbig (Hg.): Intermedialitét. Theorie und Praxis eines intermedialen Forschungsgebietes.
Berlin 1998, S. 31-40, hier S, 32.
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schon im Titel an eine von mir und Friedrich Vollhardt konzipierte Konferenz zu
Lessings Laokoon® an, die sich unter dem Titel sUnordentliche Collectanea — Les-
sings Laokoon zwischen antiquarischer Gelehrsamkeit und dsthetischer Theorie-
bildung« auf methodische und historische Voraussetzungen von Lessings Schrift
konzentrierte.’® Beiden Zeitriumen - diesseits wie jenseits des Laokoon — ist
gemeinsam, dass sie in der historischen Intermedialitdtsforschung noch nicht
systematisch dargestellt und untersucht worden sind.” In der Geschichte der
Intermedialitéit stellt Lessings Laokoon (1766) eine Zdsur dar. Seine Polemik
gegen »Allegoristerei« und »Schilderungssucht« distanziert sich erstmals deut-
lich und prinzipiell von der Idee der »Schwesterkiinste® und des ut pictura
poesis-Prinzips.*® Vor allem die germanistische Forschung ist Lessings (Selbst-)
Darstellung gefolgt. Erst Lessing habe — so die Communis opinio — mit seiner
Unterscheidung zwischen Koprdsenz (Malerei) und Konsekutivitdt (Dichtung,
Musik) ein differenziertes medienésthetisches Modell entwickelt, das eine Zdsur
zwischen Friiher Neuzeit (Vormoderne) und Moderne schaffe. Erst bei ihm werde
die Theorie des Mediums zur Grundlage der Poetik. Die hier unterstellte teleo-
logische Entwicklung verkennt einerseits die Kontinuitdt dlterer Konzepte wie
dem des Gesamtkunstwerkes iiber die Schwelle Lessing hinweg und unterschitzt
andererseits Lessings Verpflichtung auf Ansétze der antiken Poetik, namentlich
des Aristoteles, ®® sowie die Fiille intermedialer Phinomene und Reflexionen zwi-
schen Renaissance und Frithaufkldarung.

Der vorliegende Band setzt bei der Frage nach den vormodernen Kontinui-
titen an. Er erfasst Text-Bild- bzw. Text-Musik-Beziehungen der Frithen Neuzeit

55 Veranstaltet vom 11.-13. 11. 2010 im Kloster Bronnbach bei Wertheim, Die Tagungsakten sind
erschienen unter dem Titel: Jorg Robert, Friedrich Vollhardt (Hgg.): Unordentliche Collectanea:
Lessings Laokoon zwischen antiquarischer Gelehrsamkeit und dsthetischer Theoriebildung. Ber-
lin, Boston 2013; vgl. auch die in diesem Kontext entstandene Neuedition des Laokoon. G.E. Les-
sing: Laokoon. Studienausgabe. Hg. von Friedrich Vollhardt. Stuttgart 2012 (mit grundlegender
Einfithrung des Herausgebers, S. 437-467).

56 Fiir das 19. Jahrhundert vgl. den Tagungsband Wolf Gerhard Schmidt, Thorsten Valk (Hgg.):
Literatur intermedial - Paradigmenbildung zwischen 1918 und 1968. Wiesbaden 2009 (Compa-
rative Studies; 19); Stefan Keppler-Tasaki, Wolf Gerhard Schmidt (Hgg.): Zwischen Gattungsdis-
ziplin und Gesamtkunstwerk. Literarische Intermedialitiit 1815-1848. Berlin, Miinchen, Boston
2015,

57 Vgl. meinen kurzen Abriss: Robert (Anm. 1), 5. 3439

58 Jean H. Hagstrum: The Sister Arts: The Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry
from Dryden to Gray. Chicago 1987,

59 Gottfried Willems: [Ut] pictura poesis. In: Jan-Dirk Miiller (Hg.): Reallexikon der deutschen
Literaturwissenschaft. Bd. 3. Berlin 2003, 5. 82-84; ders.: Anschaulichkeit. Zu Theorie und Ge-
schichte der Wort-Bild-Beziehungen und des literarischen Darstellungsstils. Tiibingen 1989,

60 Robert (Anm. 1), §. 30-34,
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in ihrer historischen Fiille und disziplindren Breite in vier Sektionen: Theatrale
(1) und musikalische Intermedialitét (2), Bildende Kunst, Buchdruck, Medien (3)
sowie literarische Bildpoetik (4). Zu den Spezifika friihneuzeitlicher Intermedia-
litdit z&hlt die Diversitit der Kontexte, in denen intermediale Beziehungen ver-
handelt werden. Einerseits steht mit der Paragone-Kontroverse (seit Leon Battista
Alberti)® ein theoretisches Forum fiir Positionierungen im >Vorzugsstreit« zur
Verfiigung, das an zentralen Stellen in die Poetiken eingeht. Andererseits wird
die Debatte {iber Bedeutung und Funktion von Intermedialitdt auch in Bereichen
auferhalb des Kunstdiskurses gefiihrt. Die Diskussion um das religitse Bild,
die zundchst im Protestantismus (Luther, Calvin, Karlstadt), spéter auch im alt-
gldubigen Bereich bis ins 17. Jahrhundert an Bedeutung gewinnt (Tridentinum,
Bilder-Traktate, z. B. Paleotti), ist zwar theologisch fundiert, beinhaltet aber eine
differenzierte Bildasthetik, die semiotische und rhetorische Aspekte verbindet.®
Dariiber hinaus erweist sich die Kunstliteratur®® als intermediale Konvergenz-
zone, die u.a. zur Nobilitierung der >praktischen< Medien Musik und Malerei bei-
trégt (Integrationsaspekt). Die Trattatistik soll durch theoretische Grundlagenbil-
dung einen Kunstanspruch im frithneuzeitlichen Sinn allererst etablieren. Auch
die Biographik (Vasari, Sandrart u.a.) méchte diesem Legitimationsdefizit ent-
gegenwirken. Gleichzeitig werden durch den Versuch, die handwerkliche Kunst-
ausiibung in das rhetorisch-poetische Theoriesystem einzubeziehen, die Grenzen
des Kategorientransfers sichtbar und mit ihnen die spezifische Eigendynamik der
Kiinste (Autonomieaspekt).

Vor allem im 16. und 17, Jahrhundert entsteht eine Vielzahl intermedialer
Misch- und Hybridformen, die fiir die Kunstpraxis der Zeit von grofier Bedeutung
sind - in quantitativer wie qualitativer Hinsicht. Das Verhiltnis der Einzelkiinste
zueinander ist durchaus vielfdltig: komplementér in der Emblematik, die aus-

61 Claire J. Farago: Leonardo da Vinci's Paragone. A Critical interpretation with a new edition
of the text in the Codex Urbinas, Leiden, New York, Kopenhagen u, a. 1992; Eric Achermann: Das
Prinzip des Vorrangs. Zur Bedeutung des >Paragone delle arti« fiir die Entwicklung der Kiinste.
In: Herbert Jaumann (Hg.): Diskurse der Gelehrtenkultur in der Frithen Neuzeit, Ein Handbuch.
Berlin, New York 2011, 5. 179-209,

62 Vgl. mit Blick auf Caravaggio den Beitrag von Jiirgen Miiller; zur Bilderfrage im protestan-
tischen Raum Sergiusz Michalski: The Reformation and the visual arts. The Protestant image
question in Western and Eastern Europe. London, New York 1993; zur katholischen Bildtheo-
rie eingehend Jorg Robert: Texttabernakel. Jacob Baldes sakrale Ekphrasen und die Krise des
religitisen Bildes. In: Thorsten Burkard, Glinter Hess, Wilhelm Kiithlmann, Julius Oswald (Hgg.):
Jacob Balde im kulturellen Kontext seiner Epoche, Zur 400, Wiederkehr seines Geburtstages. Re-
gensburg 2006 (Jesuitica; 9), 5. 287-312,

63 Ulrich Pfisterer: Die Kunstliteratur der italienischen Renaissance. Eine Geschichte in Quel-
len. Stuttgart 2002,
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gehend von Andrea Alciatis modellbildendem Buch (1531) bis ins friihe 18. Jahr-
hundert floriert,* synergetisch in der Form der Oper, die unter Bezugnahme auf
die griechische Tragidie eine neue Synthese von Wort, Ton und Bild herstellen
mochte (Florentiner Camerata, erste deutsche Oper(ntheorie) in Harsdérffers
Seelewig, Hindels Maschinentheater etc.).** Gleiches gilt fiir die Vokalmusik
allgemein (Oratorium, Passion, Kantate, Madrigal, Kirchenlied), deren Theorie
sich systematisch das Kategorienarsenal der Wirkungsrhetorik zu eigen macht.%
Eingehend zu diskutieren ist in diesem Kontext, ob die multimediale Praxis des
Barock bereits Gesamtkunstwerkcharakter besitzt und damit entsprechende Ent-
wicklungen der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts praformiert oder ob sie eher
quer zu solchen Tendenzen (Glucks Opernreform, Wielands Librettoaufwertung
etc,) steht.*” Besonderes Augenmerk verdient zudem das bisher wenig beachtete
Phidnomen der sVerténung« auf dem Theater, d.h. das Exponieren von fableaux
(vivants), scenae mutae, Projektionen, und/oder Posituren.®® Auch die Etablie-
rung musikalischer Strukturmodelle in der Barockprosa® und die vielfdltigen
Versuche lyrischer Sprachmusikalisierung sind bisher nicht zureichend unter-
sucht.’®

Ein zentraler Gegenstand des Bandes sind die ut pictura poesis-Konzepte vor
Lessing.” Wie sich zeigt, ist der Vergleich (paragone, comparatio) der Kiinste von
feinen Positionierungen und Aushandlungsprozessen bestimmt. Dies betrifft vor
allem paragonale Strukturen in Bildgedicht und Kunstbeschreibung (Ekphrasis),
die nach klassischem Vorbild — gestiitzt auf die Rhetorik der descriptio und ver-
ankert in den praeexercitamenta der Lateinschule — die gesamte Friihe Neuzeit
bestimmen. Hier sind Konzepte dsthetischer Bilderzeugung (enargeia, phantasia,
imaginatio) von groRer Relevanz.” Die Pragmatik der Medienkombination und
-konkurrenz bestimmt auch das Feld der Buchillustration. Seit dem Friihdruck

64 Vgl die Beitriige von Stefanie Arend und Astrid Drise in diesem Band.

65 Vgl. den Beitrag von Nicola Gess in diesem Band sowie Wolf Gerhard Schmidt: Harmonika-
litéit und Inkommensurabilitiit als Kemplemente barocken Systemdenkens. Zur Integralidsthetik
von Harsdérffers Frauenzimmer Gespriichspielen [1641-1649]. In: DVijs 86 [2012]. H. 4, S. 483-531.
66 Vgl. den Beitrag von Florian Mehltretter in diesem Band.

67 Vgl Barbara Bauer: Multimediales Theater, Anséitze zu einer Poetik der Syndsthesie bei den
Jesuiten. In: Heinrich F. Plett (Hg.): Renaissance-Poetik. Renaissance Poetics. Berlin, New York
1994, S. 197-238.

68 Vgl. den Beitrag von Irmgard Scheitler in diesem Band.

69 Vgl. den Beitrag von Stefanie Stockhorst in diesem Band.

70 Vgl. den Beitrag von Dirk Werle in diesem Band.

71 Dazu im Uberblick Willems (Anm. 59).

72 Vgl aus unterschiedlicher Perspektive die Beitriige von Michael Bauer/Angelika Zirker, Riidi-
ger Singer und Lothar van Laak in diesem Band.
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(exemplarisch in Brants Narrenschiff) sind Bilder als paratextuelle Komponen-
ten allgegenwirtig.”® Hinzu treten bildpoetische Schreibverfahren und Text-Bild-
Ensembles jenseits der Emblematik’™ oder intermediale Strategien der Textpra-
sentation wie die visuelle Poesie.” Schliellich existiert bereits vor Lessing ein
elaborierter Diskurs zum ut pictura poesis-Komplex, in dem sehr nuanciert auf
mediale Eigenlogiken und ambivalente Potentiale von Text und Bild reflektiert
wird.”®

Mit diesem breiten Querschnitt durch die slange« Frithe Neuzeit will der vor-
liegende Band die historischen Voraussetzungen erarbeiten, um das trans- und
interdisziplindre Gespriich iiber Intermedialitdt auf ein neues empirisches Fun-
dament zu stellen. Hierbei werden u.a. auch Epochengrenzen (Humanismus/
Barock) bzw. -parallelitdten (musikalisches Barock/literarische Frithaufkldrung)
neu perspektiviert. Im Ergebnis hat sich gezeigt, dass der Blick auf die Periode
»diesseits des Laokoon« nicht nur den Laokoon in einem neuen Licht erscheinen
ldsst. Vielmehr wird deutlich, wie intensiv - und kontrovers — das Verhdltnis
zwischen den Medien bis in die erste Hilfte des 18. Jahrhunderts reflektiert wird.
In dieser Perspektive sind die Diskussionen um die »malende« Dichtung und ihre
Kritik im Laokoon nur Etappen eines ausgreifenden Prozesses, der die gesamte
Friihe Neuzeit durchzieht und literatur- wie medienhistoriographisch weiter auf-
zuarbeiten ist.”” Es gilt Traditionen, Kontinuitdten und Genealogien zwischen
Vormoderne und Moderne neu in den Blick zu nehmen, ohne dabei historische
wie mediale Alterititen und Begrenzungen aufler Acht zu lassen.’® Christian
Kiening hat unléingst die Herausforderung dieser Art von Mediengeschichte cha-
rakterisiert: »[Wlie mit Kategorien, die einen spezifisch modernen Index haben,
Phénomene beschreiben, denen diese Kategorien fremd sind? Wohl nur so, dass
man den tendenziellen Anachronismus zu einem produktiven heuristischen Ins-
trument macht.«” Das Projekt einer Literaturgeschichte am Leitfaden der Inter-
medialitdt hat gerade erst begonnen.

73 Vel. den Beltrag von Joachim Hamm in diesem Band.

74 Vgl die Beitrdge von Monika Schmitz-Emans und Jorg Wesche in diesem Band.

75 Vel den Beitrag von Seraina Plotke in diesem Band,

76 Vgl. den Beitrag von Jorg Robert in diesem Band.

77 Vgl. die Voriiberlegungen im Beitrag von [iirgen E. Miiller in diesem Band.

78 Filir einen genealogischen Ansatz wire auf die Pri-Kinema-Forschung hinzuweisen oder
exemplarisch auf Martin Andree: Archiiologie der Medienwirkung. Faszinationstypen von der
Antike bis heute (Simulation, Spannung, Fiktionalitit, Authentizitit, Unmittelbarkeit, Geheim-
nis, Ursprung). Miinchen 2006,

79 Kiening (Anm. 3), 5. 14,
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