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Vorwort der Reihenherausgeber

Seit thren Urspriingen ist die Rhetorik interdisziplindr angelegt. Rhetorisches Wissen
iiber den Menschen, rhetorische Methoden und Techniken sind in viele Ficher auf-
genommen worden, die sich mit Fragen sprachlicher Vermittlung und Interaktion
sowie mit deren visueller Umsetzung und kultureller Geltung beschéftigen. Diese
bereits von dem Philosophen Hans-Georg Gadamer pointierte Ubiguifdt der Rhetorik
hat daher seit ihrem Wiederaufleben in der Mitte des 20. Jahrhunderts (dem sog.
rhetorical furn) in den betroffenen Fichern eine lebhafte Diskussion mit inzwischen
globaler Reichweite entfacht und zu einem konstruktiven Einbezug rhetorischen
Wissens in die eigene Theorie, Systematik und die jeweils geltende fachliche Praxis
(gesellschaftliche Nutzanwendung) gefiihrt. AuBerhalb der Naturwissenschaften gibt
es kaum eine der klassischen Disziplinen, die nicht mit der Rhetorik in Verbindung
steht oder schon sehr lange in ihren Kontext gehdrt. Die Griinde dafiir m&gen in der
eigenen Fachgeschichte liegen, in der Entdeckung gemeinsamer Erkenntnisinteressen
oder auch in der fruchtbaren Verwertharkeit rhetorischer Methoden, Instrumentarien
und Techniken fiir die je eigenen wissenschaftlichen wie auch pragmatischen Ab-
sichten.

Diese vielfiiltigen Beziehungen auszuleuchten und in threr jeweiligen Konstella-
tion, Qualitit und Effizienz sowie in ihrer disziplindren Identitdt und interdiszipli-
nidren Funktion herauszuarbeiten, ist das Ziel der als ganzheitliches Vorhaben ein-
zigartigen neuen Reihe Handbiicher Rhetorik.

Mit ihrer auf 13 Einzelbéinde hin konzipierten Angebotspalette wird sie den mo-
dernen Anspriichen an Leitdisziplinen und Schwerpunkten wissenschaftlichen For-
schens und praktischen Handelns gerecht, indem sie einerseits die zeitliche Ent-
wicklungslinie vom fachlichen Ursprung (Antike Rhetorik) bis zum akiuellen
Wissensstand (Moderne Rhetorik) reprisentativ umfasst und andererseits, stets mit
Blick auf die jeweiligen Entwicklungsgeschichten und die Anwendungsfelder bis in
den Alltag hinein - wie die Gesprédchsrhetorik — auf jene mafigeblichen Themen-
bereiche fokussiert, in denen die Rhetorik ihre spezifischen Wirkungspotentiale
deutlich macht und die somit auch als reprisentativ fiir das moderne Leben im
Spannungsfeld von Bildung, Kommunikation, Alltag und Fachdisziplin mit Aus-
strahlung sowie Wirkungskraft auf und zwischen Menschen gelten kénnen.

Zuerst ist hier natiirlich an die européischen Philologien zu denken. In ihnen hat
die Rhetorik ihren prigenden Einfluss besessen bzw. wieder geltend gemacht, Man
kann sich innerhalb der Handbuch-Reihe zwar nicht jeder einzelnen in einem eigenen
Band widmen, Abet mit der Literatur als Hauptrepriisentantin kreativer Sprachkultur
diirfte der Band Literarische Rhetorik ein wichtiges Exempel fiir die Ansédtze in den
verschiedenen Nationalliteraturen hieten.

Vergleichbares gilt auch fiir das Handbuch zur Wechselwirkung zwischen Phi-
losaphie und Rhetorik, deren Geschichte in den verschiedenen philosophischen
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Poetologie

Abstract: From both a systematic and a historical perspective, this article discusses
the area of poetics and poetology from antiquity until the present. Poetology sepa-
rates itself from general literary theory due to its practical and production-oriented
approach of reflection. Thus, topic of this article are not really concrete dogmata
{norms, rules, praecepta), hut rather epistemological configurations, methodical
premises and textual ways of staging poetological reflection (e.g. in essays, lettets,
dialogues, speeches etc.}). While the term poetics is limited to the tradition and
text type of Ars poetica (Aristotle, Horaz, Bolieau etc.}, the analytical term poetology
is supposed to include self-reflection of poetics as far as their preconditions, aims
and relations to other subsystems and discourses of society (e.g. religion, anthropol-
ogy, ethics etc.) are concerned.

Stichworter: Asthetik, Poetik, Rhetorik, Literaturgeschichte, Kreatives Schreiben,
Poetologie des Wissens, Religion, Imitation, Inspiration

Keywords: aesthetics, poetics, rhetoric, literary criticism, creative writing, science
and literature, religion, imitation, inspiration

Gliederung: 1. Begriffe und Definitionen - 2. Antike Grundlagen — 3. Frithe Neuzeit: Zeitalter der
Poetologie — 4. Aufklirung, Klassik, ,um 1800'- 5. ,Nach der Poetik' - Poetologie der Modeme
6. Literatur.

1. Begriffe und Definitionen

Im Unterschied zu Begriffen wie Intertextualitdt oder Intermedialitét gehort ,Poetik’ zu
den iltesten Termini der Literatur und Literaturwissenschaft. Schon bei Platon (Gor-
gias 502c) verengt sich die Bedeutung von poietiké techné (Herstellungskunst?) auf
,Dichtkunst’, In der Poetik (Peri poietikés) des Aristoteles ist der Terminus ldngst
etabliert, Poetik ist dabei weniger ein ,Mitmachkabinett' als vielmehr produktions-
geleitete Reflexion des Schreibprozesses. Sie lehrt ganz buchstiblich ein ,Know how?,
z.B. - 50 im ersten Satz der Poetik - ,,wie man die Handlungen zusammenfiigen muf3,
wenn die Dichtung gut sein soll* (1447a).* Dieser klaren Bestimmung steht eine ge-
wisse terminologische Unordnung innerhalb des Forschungsfeldes gegeniiber.? Ha-
rald Fricke unterscheidet drei Aspekte des Begriffs Poetik:

1 Aristoteles 1982, 5.
2 Fricke 2003, 100: ,,[[Jm bildungs- wie im fachsprachlichen Gebrauch trifft man beim Ausdruck Poetik
auf ein ungewthnliches Ausmaf} von Vieldeutigkeit®.
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1. Poetik als eine ,rein deskriptive, also theoretisch analysierende, philosophisch
systematisierende oder auch historisch typologisierende Beschéftigung mit ver-
gangenen, gegenwdrtigen oder zeitiibergreifenden Grundsitzen.* Fricke emp-
fiehlt, diese analytisch-deskriptive Variante besser als »Poetologie® zu bezeich-
nen, ,,im Sinne einer Theorie der Herstellung von Poetizitdit in Texten“.?

2. Poetik als ,,Inbegtiff der immanenten dichterischen Regeln oder Maximen® eineg
Werks bzw. Autors. Gemeint ist vor allem das Phénomen der ,impliziten Poetik,
jener ,unsichtbaren’ bzw. ,ungesagten’ Regeln, Stilprinzipien, Schreibweisen, die
der Text selbst prozessiert.

3. Poetik als ,ein explizit normierendes System poetischer Regeln, das in ge-
schlossener Form [...] schriftlich niedergelegt wird [...]*. Fricke empfiehlt, den
Begriff Poetik auf diese Variante einzugrenzen. Die Geschichte der ,Loetik* ist
damit die Geschichte der Poetiken, d. h. einer bestimmien Gruppe oder Reihe von
Texten,

Bleibt es bei einer solchen engen Auslegung im Sinne von (3), wire die Geschichie der
Poetik mit dem Ausklang der normativen Regel- und Anweisungspoetik um 1800
abgeschlossen.* Das Ende von Poetik (3) bedeutet den Auftakt von Poetik {2), d.h, eine
Wende von der normativen Poetik, die sagt, wie es sein soll (s. den Beginn der Poetik
des Aristoteles), zu einer Poetik, die — im Sinne des beginnenden Historismus - ,hloR
sagen [will], wie es eigentlich gewesen ist“ (Ranke). Poetik und Poetologie stehen
damit in einem Verhiltnis historischer Sukzession und Komplementaritit. So verlo-
ckend diese Abgrenzung ist, so sehr bedarf sie einer weiteren Differenzierung. Dazu
sechs leitende Thesen. ,Poetologie’ schlieft

1. die historische Literaturwissenschaft (z. B. Germanistik) und

2. die systematische (allgemeine) Literaturtheorie (-wissenschaft) ein, die Grund-
begriffe der ,alten* Poetik und Rhetorik analytisch-deskriptiv aufnimmt (z.B.
Theorie der Reprisentation, der Intertextualitdt, der Poetizitdt usw.). In syste-
matischer Hinsicht sind dabei

3. Uberschneidungen mit Rhetorik und Literarkritik, seit Alexander G. Baumgartens
Aesthetica (1750) mit der ,Asthetik‘ als Philosophie der Kunst, zu bedenken.’

4. TIst die Unterscheidung zwischen Poetik im engeren Sinne und Poefologie von
Anfang an uusicher: Schon Aristoteles’ Poetik zeigt eine deskriptiv-analytische
Schicht,® aus der die normativen Regeln abgeleitet werden.

5. Seit dem 19, Jahrhundert ist weniger von der Poetik als von den Poetiken bzw.
Poetologien zu sprechen. Gerade die klassische Moderne hat eine Vielzahl po-
etologischer Dokumente im engeren Sinne hervorgebracht, deren Rezeption die

3 Fricke 2003, 100.

4 Diesen Weg geht etwa die Anthologie von Rétzer (1982), die mit AW. Schlegels Vorlesungen iiber
schdne Litteratur und Kunst (1801) schliefit.

5 Vgl. das erhellende Diagramm in Richter 2010, 17

6 Soffing 1932,
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Poetologie der Nachkriegszeit bestimmt (s.u.). Forschungsgeschichtlich ist der
Begriff ,Poetologie’ mit seiner partikularistischen Tendenz (im Sinne von Fricke
(2): Schreibweise / implizite Poetik} geradezu ein Gegenbegriff zu Poetik (3) ge-
worden. Seit den 1970er Jahren bezeichnet ,Poetologie® verstiirkt die individuelle
Eigenart bestimmter Autorenpoetiken, oft mit Zusatz leitender Aspekte (,,Oskar
Loerkes Poetologie®, ,,Poetologie des Scheiterns®, des ,,Erinnerns®, der ,,Distanz®
usw.).

6. Im Zusammenhang mit der poststrukturalistischen Expansion des Textbegriffs

steht ein weiterer, heute dominanter Gebrauch des Begriffes ,Poetologie’, Mit der
kulturwissenschaftlichen Wende (cultural turn) hat sich ein Begriffsgebrauch
etabliert, der alle sozialen und epistemologischen Ordnungen einschliefit.” In
diesemn Begriff etwa von Kulturpoetik® (poetics of culture) schwingt die ,Ge-
machtheit’ sozialer Regeln ebenso mit wie die Notwendigkeit ihrer hermeneuti-
schen Lektiire. Das Schlagwort ,,Poetologien des Wissens® impliziert, dass die
diskursiven Gehalte des Textes von seinen literarischen ,Inszenierungsweisen®
nicht zu trennen sind.®

Trotz einzelner Synopsen® fehlen diachrone und interdisziplinire Uberblicksdarstel-

lungen. Insofern ist Fricke zuzustimmen, wenn er feststellt: ,,Aus germanistischer

Perspektive fehlt bis heute eine griindliche, durchdachte Darstellung der Geschichte

der Poetik, wie sie DoleZel auf Englisch [1990] oder Bessiére [1997] auf Franzésisch

bieten“.!® Eine solche strukturierte Darstellung kann nicht bei einer reinen Dogmen-

geschichte stehen bleiben, sondern muss die Frage nach epistemologischen Voraus-

setzungen und Methoden ebenso einschlieffen wie die Aspekie der literarisch-

formalen Inszenierung. Poetologie soll im Folgenden pragmatisch-heuristisch ver-

standen werden als Reflexion {iber Dichtung, die sich an vier Kriterien orientiert:

a) Textualitit (nicht: Poetologien der Kultur, des Wissens; auch nicht Asthetik,
JKunst* im Allgemeinen usw.)

b} Produktion (im Gegensatz zu Analyse, Deskription, Geschichte usw.)

¢} Explizitit (im Gegensatz zu ,impliziter* Poetik).

d) Normativitdt (als Bedi{irfnis nach prinzipieller Fundierung in Vorbildern, Natur,
wissenschaftlichen Prinzipien u. 4.)

7 Val. etwa die Zeitschrift ,Kulturpoetik®.

8 Vogl 1997, 122
9 Einfithrenden Charakter haben die Darstellungen von Arend 2012; Jung 2007; Wiegmann 1977; die

deutsche, akademische Tradition des 19. Jahrhunderts ist aufgearbeitet bei Richter 2010, Einen Abriss
der friihneuzeitlichen Poetik bietet Wels 2009; die Formpoetiken seit dem 18. Jahrhundert arbeitet
Burdotf2001 auf. Zahlreiche Aspekte des Feldes behandelt der systematischen Band von Zymner (2010)
zur Gattungstheorie. Eine reiche Fundgrube bietet weiterhin die methodisch iiberholte Geschichte der
deutschen Poetik von Bruno Markwardt zur Geschichte in sechs Bénden,

10 Fricke 2003, 104,
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Dass die Poetik ,historisch betrachtet, eine Analogkonstruktion zur Rhetorik ist* 1
legt schon der Blick auf den ,Diskursbegriinder’ Aristoteles nahe, der mafgebliche
Darstellungen beider Gebiete vorgelegt hat. Immer wieder - etwa in der argutia-Poetik
des 17. Jahrhunderts — schiebt sich dabei die Aristotelische Rhetorik (v.a. die Meta.
pherntheorie) vor die Poetik. Dass die Rhetorik wiederum — wie auch die Poetik! - in
einer Analogie zur Dialektik steht (1354a1}, macht die triangulire Konstellation zwi.
schen den logos-Disziplinen vollstéindig. Dabei ist das Verhiltnis zwischen den beiden
Schwesterkiinsten von der Antike bis zur Vormoderne, der Austausch in beide Rich-
tungen intensiv. Beide Techniken sind durch ihren Gegenstand — Sprache — verbun-
den. Uberschneidungen ergeben sich auf allen Ebenen: In der Argumentation (Topik),
der sprachlichen Modellierung (Tropen- und Figurenlehre, Stil), {iberhaupt in den
technischen Prinzipien (officia oratoris / poetae hzw. partes orationis; Trias von
praecepta, imitatio und usus) oder hinsichtlich der Performanz (Vortrag, actio). In
Deutschland gerit die Symbiose von Rhetorik und Poetik — wie die Rhetorik insgesamt
- erst im Laufe des 18, Jahrhunderts in eine, dann allerdings nachhaltige, Krise, die vor
allem Rhetorik als normative Dimension poetischer Produktion betrifft,

Es ist dagegen der strukturalen Linguistik des 20. Jahrhunderts zu verdanken, dass
Fragen der ,Poetizitdt" (Jakobson) wieder von einem Feld aus gestellt wurden, das
traditionell durch Grammatik und Rhetorik bezeichnet war. Am deutlichsten wirkt der
Bezug zur Rhetorik in der Narratologie nach, aus gutem Grund: Die klassische Rhetorik
entwickelt an verschiedenen Systemstellen Regeln fiir die narratio. Sie reichen von der
Darstellung des Tathergangs im genus iudiciale bis zu gattungstheoretischen Unter-
scheidungen (fabula, argumentum, historia, exemplum)*® In diesem Uberschnei-
dungsfeld zwischen Grammatik, Rhetorik und Poetik setzt Genette an, indem er eine
Art von analytischer Tiefengrammatik und -rhetorik des Frzdhlens entwirft, Sein
zweites Hauptwerk — Palimpseste (frz. zuerst 1982) — fiihrt dagegen zuriick zur Sys-
tematik der rhetorischen Anderungskategorien und der literarischen imitatio (Par-
odie), die bewusst — und bisweilen mit ironischer Leichtigkeit — im Riickgriff auf die
klassische Tradition (Aristoteles} beschrieben werden. In einer Geschichte des
Strukturalismus bilden Aristoteles und Genette die historischen Eckpunkte,t?

Die folgende Darstellung setzt einen doppelten Akzent: In historischer Perspektive
erfasst sie die Geschichte der Poetologie, die im Hinblick auf ihre epistemologischen
Voraussetzungen (im Sinne einer ,Poetik der Poetologie®) dargestellt wird. Anderer-
seits, in systematischer Perspektive, sind die Nahistellen zu hezeichnen, an denen sich
rhetorische und poetisch-poetologische Systematik beriihren, {iberlagern oder auch
reiben, Gerade hier ist angesichts der Weite des Feldes Beschrinkung gefordert. Eine
Darstellung der Poetologie in ihrer historischen und systematischen Dimension kann
nicht bei einer reinen Dogmengeschichte {Doxographie) stehen hleiben. Sie muss

11 Till 2007, 441.
12 Lausberg 1990, 163-190.
13 Dolezel 1990.
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vielmehr die Frage nach epistemologischen Voraussetzungen, Reichweiten und Me-
thoden ebenso einschlief3en wie die Aspekte der Inszenierung, Die Poetiken sind als
Texte in ihrer spezifischen Textualitdt und Poetizitit ernst zu nehmen. Im Sinne einer
solchen Metapoetologie verstehen sich die folgenden Ubetlegungen und Darstellun-
gen.

2. Antike Grundlagen

2.1 Platon

Die ersten Ans#tze einer diskursiven Auseinandersetzung mit der Dichtung finden sich
bei Platon. Sie gilt Fragen der sozialen, ethischen und pidagogischen Relevanz (Po-
liteia, Nomoi), der Medien- und Schrifikritik (Phaidros), des Kunststatus®’ (Sophistes),
des Verhilinisses von sinnlicher und intelligibler Schonheit (Symposion) und des
dichterischen Enthusiasmus’ (Jon). Eine systematische Poeto-Logie oder gar ,Litera-
turtheorie™ hieten die Dialoge jedoch nicht. Vor allem im Dialog Politeia geht es
weniger um die Eigenlogik der Poiesis als um deren prekiire Stellung im Horizont des
idealen Staates. Im Mittelpunkt stehen konkurrierende Geltungsanspriiche, der ,alte
Streit‘ zwischen Dichtern und Philosophen (Polit. X, 607b). Im anvisierten Idealstaat
sind die Dichter suspekte Subjekte: Immer wieder werden sie mit Gauklern und Ta-
schenspielern verglichen, die ihr Publikum - wie im ber(ihmten Hihlengleichnis
{(514a-517a} — durch Schein- und Traumbilder tauschen. Sofern alle Dichtung und
Malerei auf Nachahmung sinnlicher Phdnomene beruht, liefert sie lediglich ein
»Drittes von der Wahrheit” (602a). Von Homer an sind alle Dichter nur ,,Schatten-
bildner der Tugend” (600e), die den Menschen in der Hohle durch Trugbilder gefangen
halten. Gegen diese harsche Dichterkritik hebt sich die positive Einschiitzung der
Dichtung als Enthusiasmus im Frithdialog Jon ab. Sokrates plédiert dafiir, den Dichter
als einen ,Botschafter der Gotter” zu verstehen, der kein bestimmtes Fachgebiet be-
herrsche, sondern von einer géttlichen Kraft (theia dynamis) ergriffen und zum Me-
dium der Mitteilung gemacht werde.”® Die wahren Dichter dichten nicht ,,bei ver-
niinftigem Bewusstsein®, sondern ,,wenn sie von Harmonie und Rhythmus erfiillt
sind“ (533e). Im ,Ringgleichnis® erscheint der Rhapsode, der Verse Homers vortriigt, als
Glied einer magnetischen Wirkungskette, die von Gott ausgehend iiber Dichter und
Rhapsoden bis zu den Zuhdrern reicht, wie ,,bisweilen eine ganze lange Reihe von
Eisen und Ringen aneinanderhingt” (533e). Der unter dem Namen des Rhetors Longin
tiberlieferte Traktat De sublime (peri hypsous) wird das Bild der Inspirationskette
aufnehmen und in eine Theorie der imitatio liberfiihren:

14 Biittner 2009.
15 Westermanm 2009, 235.
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So strmen vom Genius der Alten wie aus heiligem Quell geheimnisvclle Einfliisse in die Seele
ihrer Bewunderer; durch sie werden auch nicht gerade enthusiastische Naturen angehaucht ung
sind begeisterte Genossen fremder Gréifie, 1

2.2 Aristoteles

Die Poetik des Aristoteles (entst. ca, 336 v.Chr.) ist die erste systematische Darstellung
des Gegenstandsbereichs, die wir kennen.” Schon der Titel (Peri poietikes) wider-
spricht der Auffassung Platons (im Jon), Dichtung sei keine eigentliche techné. Ari-
stoteles weist die Dichtkunst dagegen als ein Wissensfeld eigenen Rechts aus. Dag
Fehlen jeder Apologie, (fast) jeder auBerliterarischen Funktionalisierung {erziehean,
belehren usw.) filit auf. Eine Ausnahme stellt nur die berithmte Definition der Tragédie
dar: Sie verbindet die werkisthetische (,Nachahmung einer guten und in sich ge-
schlossenen Handlung“} mit einer wirkisthetischen Perspektive:'®

Die Tragddie ist Nachahmung einer ernsthaften und in sich geschlossenen Handlung von einer
gewissen GriiBe, in anziehend geformter Sprache, wobei diese formenden Mittel in den einzelnen
Abschnitten je verschieden angewandt werden — Nachahmung von Handelnden und nicht durch
Bericht, die Jammer (éleos) und Schaudern (phébos) hervorruft und hierdurch eine Reinigung von
derartigen Affekten (pathemdton). (1449hb)

Dieser Satz ist in der Rezeption unterschiedlich gedeutet worden: ethisch-moralisch
(Lessing), medizinisch im Sinne von ,Purgierung’ (Jakob Bernays) oder psychologisch
(Brecht spricht von ,,Seelenwaschungen“).’® Diese rezeptionsésthetische Bestimmung
mag das Telos aller technischen Aussagen sein, Rein quantitativ dominiert jedoch die
objekt- und produktionsésthetische Dimension, der gleichsam handwerkliche Aspekt
des Zusammenfiigens (synthesis) von Handlungsverldufen.

In der Disposition kiindigt Aristoteles eine erschipfende Behandlung seines Ge-
genstandes an, Das vorliegende Werk wird dem nur bedingt gerecht. Es weist eine
Dreiteilung auf: Kap. 1-5 widmen sich prinzipiellen Fragen wie der nach dem Utsprung
der Nachahmung (mimesis). Der grofle Hauptteil (Kap. 6-20) gilt der Tragodie
(Struktur, Themen, Charaktere, sprachliche Form). Thm schliefen sich kursorische
Uberlegungen zur Sprache im Allgemeinen (Kap. 20, 21) und zur Metapher (Kap. 22} an.
Den Abschluss (Kap. 23-26) bildet eine Theorie des Epos. Inhaltlich ist die Poefik ein
Buch iiber die Tragddie, schon in geringerem Mafe iiber das Epaos. Die Lyrik bleibt als
nichtmimetische Form ausgeschlossen — die grifite ,\Wunde® der Poetik. Methodisch
bietet Aristoteles zu Beginn eine Reihe von Differenzkriterien an: Dichtungen untet-
scheiden sich

16 Longinus 1988, 40 (186v-187r).

17 Héffe 2009; Fuhrmann 1992, 1-110.
18 Aristoteles 1982, 19 (1449a).

19 Véhler/Linck 2009; Luserke 1991,
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in dreifacher Hinsicht voneinander: entweder dadurch, dafi sie durch je verschiedene Mittel, oder
dadurch, daf sie je verschiedene Gegenstiande, oder dadurch, daf sie auf je verschiedene und
nicht auf dieselbe Weise nachahmen.?®

Mit dem Kriterium der ,verschiedenen Mittel“ setzt Aristoteles einen vorausweisenden
medienésthetischen Akzent. Die Dichtung wird zungchst als Kunst eingefiihrt, die
yallein die Sprache, in Prosa oder in Versen®, einsetzt (1447a). Tragbdie und Komédie
sind konstitutiv multimodale Formen, weil sie ,,alle chen genannten Mittel verwenden®
{1447h).

Die Exéffnung der Poetik beeindruckt durch ihren Willen zu logisch-dialektischer
Ordnung. Dem von Platont polemisch ausgespielten Nachahmungskriterium verleiht
Aristoteles terminologische und poetologische Wiirde, indem er es ins Zentrum seiner
Poetik riickt. Nachahmung wird auf zwei Dispositionien des Menschen bezogen: ,.Denn
sowohl das Nachahmen selbst ist den Menschen angeboren [...] als auch die Freude,
die jedermann an Nachahmungen hat.” Die Bestimmung des Menschen als ,nach-
ahmungsfreudigstes Lebewesen® (zoon mimetikotaton; 1448a) riickt neben die des
Menschen als zoon peolifikon (Politik 1253a2). Fiir Aristoteles stehen der Erkenntnistrieb
und die Erkenninislust, der intellektuelle Genuss, im Mittelpunkt. Die Verbindung von
Kunst und Erkenntnis kehrt wieder in der Theorie der Metapher (Kap. 22; 1458a/h) die
den ,treffenden®, aber ,banalen® (tapeine) Ausdruck durch einen neuartigen (xenikén)
ersetzt,? aber auch in der breit ausgefiihrten Theorie der ,Wiedererkennung® (ana-
gnorisis), die den Lern- und Erkenntnisprozess zum Angelpunkt der Handlung werden
ldsst (Kap. 11 und 16}, vor allem aber im Vergleich des Dichters mit dem Geschichts-
schreiber in Kap. 9.:

sie unterscheiden sich vielmehr dadurch, da# der eine das wirklich Geschehene mitteilt, der
andere, was geschehen kénnte, Daher ist Dichtung etwas Philosophischeres und Ernsthafteres als
Geschichtsschreibung; denn die Dichtung teilt mehr das Allgemeine, die Geschichtsschreibung
hingegen das Besondere mit. (1451h; Aristoteles 1982, 29).

Aus dem Riickblick v.a. der deutschen Poetologie des 18. Jahrhunderts erscheint
Aristoteles als der Begriinder einer normativen Poetik, von deren vermeintlichen
,Fesseln* sich die Generation der Stiirmer und Dringer zu befreien sucht. Dieser
normative Standpunkt ist nicht unbedingt der Standpunkt der Poetik selbst, sondern
das Ergebnis einer — verengenden — friihneuzeitlichen Rezeption. Bei Aristoteles selbst
geht die normative aus einer deskriptiven ,Schicht hervor.®® Ziel bleibt immer eine
Vorstellung von Perfektion (,Entelechie®), die Aristoteles bereits in exemplarischen
Werken verwirklicht sieht (Sophokles Qedipus Rex). Fiir eine rhetorikinformierte
Poetologie bietet Aristoteles bis heute bleibende Anregungen. Dies gilt zunéchst fiir

20 Aristoteles 1982, 5 (1447a).
21 Robert 2014, 30f.

22 Aristoteles 1982, 701,

23 Saffing 1981.
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sz?ine Theorie der Tragédie; Sie setzt schon terminologisch das MaR der Dinge - bis i

die neuere Forschung hinein. Begriffe wie Anagnorisis, Peripetie, Katharsis usw. bili
den ein konzeptuelies Geriist, an dem sich die poetische Produktion und die p(;eto_
logische Reflexion — vor ailem in der Frithen Netzeit — orientieren werden, Die weit
vefbreitete Einfiihrung von Bernhard Asmuth etwa orientiert sich durchgehend 3

Aristoteles’ Terminologie und Systematik.** In der deskriptiven, kritisch—empirischen
Schicht der Schrift liegt die Keimzelle einer analytischen Literaturwissenschaft b;l
griindet. Aber auch im engeren Sinne werden thetorikaffine Themen benannt: wah
rend der Begriff der Fiktionalitit an Horaz angchlieRt (Ars poetica v. 338: ,,ﬁc.ta vo-
luptatis causa sint proxima veris“), liefert Aristoteles doch eine tiefsinnige
Begriindung fiir deren Legitimitdt: das 9. Kapitel der Poetik unterscheidet Gi
schichtsschreibung und Dichtung dadurch, daR ,der eine das wirklich Geschehene
mitteilt, der andere, was geschehen knnte 2 Wenn Literatur zuletzt wieder als
»Kunst des Méglichen” bezeichnet wurde,? so zeigt sich hierin nicht zuletzt die
nfortwiihrende Aktualitit der Poefik“. Hinzu kommen genuin rhetorische Aspekte
wie die Metapherntheorie (Kap. 22), iiber die die Poetik mit der Rhetorik verschrénkt ist

Aristoteles fiihrt hier weit reichende Grundunterscheidungen ein, wie die zwischen'
eigentiicher und uneigentlicher Ausdrucksweise, aber auch den Grundgedanken, dass
Metaphern eine Form des , Verfremdens® darstellen, die - wie die Dichtung insges;mt -
Vemndemng und damit Erkenntnis in Gang zu setzen vermégen, Die Rhetorik ist ftir
Aristoteles also nicht nur ein »Gegenstiick zur Dialektik® (so der erste Satz der Rhetorik

1354a1), sondern auch zur Poetik. ,

2.3 Horaz

pie Ars poetica des Horaz (65-8 v, Chr.) ist keine systematische Abhandlung, sondern
el'ne Versepistel, ein Lehrgedicht, Adressiert ist sie an die ,Pisonen’ (Lucius Calpumnius
Piso und seine Séhne). Die 476 Verse umfassende Epistel behandelt nahezu alle
Themenfelder der Poetik, Der erste Teil (1-294) widmet sich Fragen der Werkésthetik
der zweite (295-476) beriihrt Fragen der Wirkésthetik,*® Die Folge der Themen is;:
zwal.lglos, assoziativ und sprunghaft. Im Kern ist die Ars von der hellenistischen Poetik
best1113mt: Arbeit an der Form (v. 291: labor limae), gelungene und iiberraschende
Wc')rtfugung sowie Einheit des Werkes (,simplex dumtaxat et unum®; v, 23) heiflen die
Kriterien. Mag Dichtung auf dem ingenium griinden, so bedarf sie doch stdndiger
Selbst- und Fremdkontrolle. Wo dies misslingt, gerit Kunst zum Hirngespinst, Auf
letzte zielt der Beginn der Schrift: .

24 Asmuth 1994, 3f,
25 Fuhrmann 1992, 29,
26 Kablitz 2013.

27 Kablitz 2013, 219f.
28 Fuhrmann 1992, 128.
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Wollte zum Kopf eines Menschen ein Maler den Hals eines Pferdes fiigen und Gliedmaflen, von
iiberallher zusammengelesen, mit buntem Gefieder bekleiden, so daft als Fisch von héfilicher
Schwirze endet das oben so reizende Weib: konntet ihr da wohl, sobald man euch zur Besich-
tigung zulief3, euch das Lachen verbeifien, Freunde? Glaubt mir, Pisonen, solchem Gemélde wire
ein Buch ganz dhnlich, in dem man Gebilde, so nichtig wie Triume von Kranken, erdichtet, so daB
nicht Fuf und nicht Kopf derselben Gestalt zugehtren.?

Der Abschnitt exponiert verschiedene Leitmotive und -argumente der Ars poetica: 1.

den Vergleich zwischen Malerei und Dichtkunst, der in der beriihmten Sentenz (v. 361):

ut pictura poesis kulminiert. 2. das Prinzip der organischen Werkeinheit, 3. das Prinzip

des Angemessenen (aptum bzw. decorum) in seiner doppelten Ausprigung: als inneres

aptum reguliert es das Verhiltnis der sprachlichen Mittel zum Gegenstand, als dufieres
das Verhiltnis des Textes zu seinem Publikum. Beide Ebenen stehen in einem
Wechselverhiltnis: Wer das innere apfum verletzt, verletzt auch das dufBere, Die Ars
poetica riickt die Dichtung in eine sehr soziologische, ganz und gar rémische Per-
spektive: Horaz weiR um die fragile Position des Dichters in (s)einer konservativen
Gesellschaft. Der Satz: ,.Entweder niitzen oder erfreuen wollen die Dichter zugleich,
was erfreut und was niitzlich fiirs Leben ist, sagen™ (v. 333f,) betont die moralische
Dignitét und Funktion der Dichtung, die sich immer wieder der Kritik der rémischen
Nobilitét stellen muss. Horaz spricht zu Angehérigen der rémischen Oberschicht -
nicht zu Kollegen oder Schiilern, Im Misserfolgsfall droht — wie im Fall der Chimdre —
der Sffentliche Spott (,risum teneatis, amici®; v. 5), den der Dichter-Poetologe selbst
anstimmt, Die Maxime, ,Jachend die Wahrheit zu sagen” (,ridentem dicere verum®;
Sermones 1,1,24) schlieft das einvernehmliche Verlachen innerhalb einer Schamkultur
aus,

Das Bild des monstrisen Mischwesens, der Chimiire, wird in der Gattungspoetik
der Neuzeit topisch. Gegen Horaz wird zunehmend die produktive Einhildungskraft
aufgewertet (Montaigne: ,,De I'oisiveté®), Die Chimé&re kann aber auch fiir eine (Gegen-)
Poetik der Satire stehen, die sich der Vorstellung von Einheit und decorum entzieht. So
wird in Johann Jacob v. Grimmelshausens Simplicissimus® die Chimére (der Satyr) zum
Inbegriff einer satirisch-pikaresken Schreibart, die sich im Dienste moralischer cor-
rectio der Horazischen Einheitsforderung entzieht. Fiir die Poetik des heroischen
Romans bleibt die Chimé#re des Horaz jedoch ein Sinnbild des Monstrésen und Hy-

briden. So fordert Pierre Daniel Huet, dass

ein Roman gleich sein miisse einem wohl gemachten Corper / und zusammen gesetzt auf ver-
schiedenen unter einem eintzigen Haupt geebneten Theilen [...] sonsten wiirde es ein Leichnamhb
von vielen Hauptern / ein Monstrum und garstig sein.™

29 Horaz 1992, 629 (v. 1-8).
30 Gersch 2004.
31 Huet 1996, 5971,



312 —— )&rg Robert

Die Ars poetica ist eine durch und durch alexandrinische Poetik in romisch-konser-
vativer Perspektive, Im Zentrum steht der Appell zu aurea mediocritas und Selbstkritik,
Wer ,,die festgelegien Unterschiede und den Stil einer Gattung nicht zu beachten
vermag"” (v. 85£.), kann kein Anrecht auf den Namen Dichter erheben - ein Motto, das
noch Martin Opitz seinem Buch von der Deutschen Poeterey (1624) voransetzen wird,
Diese ,richtige Einsicht (sapere)” als ,,Ursprung und Quelle, um richtig zu schreiben®
(v. 309) wird jedoch nicht systematisch, d.h. in einem technisch-didaktischen Sinne,
expliziert. Horaz tritt in der Ars poetica in der Rolle des Zensors auf, der — vermeintlich
»Selbst nichts schreihend® (v. 306) — an der Schaltstelle zwischen poetischer Pro-
duktion und gesellschaftlicher Rezeption eine Hoheit iiber Konventionen und Normen
behauptet. Die Uberlagerung poetologischer und sozial-ethischer Semantiken (honos,
norma, licentia, ius, legitimus, virtus usw.) hat Methode, Horaz geht es in metapo-
etologischer Hinsicht um die Frage nach dem Ort der rémischen Dichtung im agy-
gusteischen Zeitalter, Er spricht vom Standort des modernus aus, der immer zugleich
doctus imitator ist (v. 318). Nicht die altrémische Dichtung eines Ennius, Caecilius oder
Plautus ist dabei das Vorbild, sondern die kultiviertere und moderne griechische
Dichtung - eine Klippe der Argumentation! Aus dem Bewusstsein der zu kompen-
sierenden Inferioritit geht die normative Forderung hervor, ,bei Tag und Nacht die
griechischen Muster durchzuarbeiten® (v. 268 f). Damit tritt die Querelle des Anciens et
des Modernes, der Gegensatz von Traditionalitit und Modermnitét,* in den Horizont der
Poetik. Die Ars poetica begriindet nicht nur eine Poetik der imitatio, sondern verbindet
diese intertextuelle mit einer interkulturellen Perspektive (translatio studii bzw. artis).

2.4 Rhetorik und Poetik

Die Ars poetica des Horaz wie auch der Traktat De sublime des Ps.-Longinos sind von
einer Tendenz bestimmt, die fiir die Struktur des poetologischen Feldes bis ins
18. Jahrhundert hinein bestimmend bleibt: der systematischen, wechselseitigen Ver-
schrdnkung von Poetik und Rhetorik.® Cicero fasst sie 50 zusammen:

Est enim finitimus oratori poeta, numeris astrictior paulo verborum autem licentia liberior multis
vero ornandi generibus socius ac paene par (Der Dichter nimlich steht dem Redner nahe, etwas
gebundener im Rhythmus, aber freier in der Ungebundenheit der Sprache; in vielen Formen
schmiickender Gestaltung ist er gar sein Gefiihrte und ihm fast gleich).3

Diese Uberzeugung von der Einheit der im Begriff eloguentia gebiindelten Sprach-
kiinste wirkt in beide Richtungen: Einerseits wird Dichtung zu Stoff und Grundlage
thetorischer Ausbildung, die auf den Erwerb von Ausdrucksfiille (copia verborum)

32 Rétzer 1982.
33 Zusammenfassend Miiller 2012, 45-70.
34 Cicero 1976, 80f. (De aratore 1,16,70).
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zielt. Im zehnten Buch seiner Institutio oratoria stellt der rémische Rhetoriker
Quintilian (ca. 35-96 n.Chr.} einen Kanon griechischer und lateinischer Dichter zu-
sammen, deren Lektiire und imifatio dem Schiiler eine ,sichere Geldufigkeit” (firma
facilitas) und Disposition (griech. hexis) in allen Belangen der Beredsamkeit vermitteln
s0ll.* Andererseits kommen sich Poesie und Prosa, Poetik und Rhetorik seit Kaiserzeit
und Spétantike immer ndher (,Rhetorisierung der Dichtung und ihrer Theorie®).

Dieser Doppelbewegung widmen sich zwei Standardwerke der Forschung: Wéh-
rend Ernst Robert Curtius mit seinem Europdische Liferatur und lateinisches Mittelalter
auf die kontinuierliche Rezeption der antiken Rhetorik bis in die Neuzeit aufmerksam
gemacht hat,* versuchte Heinrich Lausberg mit seinem Handbuch der literarischen
Rhetorik eine ,,auf das Mittelalter und die Neuzeit hin gedffnete Darstellung der antiken
Rhetorik” (Hervorh. im Orig.; J.R.} zum Zweck einer umfassenden ,Grundlegung der
Literaturwissenschaft* (Untertitel).”” In Deutschland bedeuteten beide Studien die
Entdeckung eines versunkenen Kontinentes. Sein Versinken war die Folge einer im
18. Jahrhundert in Deutschland einsetzenden Aversion gegen die Rhetorik, Als ,,Kunst,
sich der Schwichen der Menschen zu seinen Absichten zu bedienen (diese mégen
immer so gut gemeint, oder auch wirklich gut sein, als sie wollen)®, ist die Rhetorik fiir
Kant ,gar keiner Achtung wiirdig“.*® Der andere Einwand kam von Seiten einer Ge-
niedsthetik, die eine Umstellung von Kunst (Rhetorik, imitatio usw.} auf Natur mit sich
brachte.®

3. Friihe Neuzeit — Zeitalter der Poetologie

Die Friihe Neuzeit, d.h, die Epoche zwischen Renaissance/Humanismus auf der einen
und Aufkldrung bzw. Klassizismus auf der anderen Seite, war die hohe Zeit der Poetik,
Die Stabilitit der Themen verdankt sich der stabilen Rezeption det grofien Texte der
klassischen Tradition. In der Reihenfolge ihrer ,Aktualisierungen®: 1. der Horazischen
Ars poetica (stellvertretend in Girolamo Vidas De arfe poetica), 2. der Poetik des Ari-
stoteles (seit Robortellos Ausgabe von 1548), 3. Ps.-Longinos’ Traktat De sublime (seit
der Ubersetzung durch Boileau, 1674}. In der ersten Hilfte des 16, Jahrhunderts bildet
sich daneben eine breite, oft polemische Literatur zu Fragen der Nachahmung (imi-
tatio) aus, deren wichtigste theoretische Referenzen Horaz und Quintilian sind. In der
.Schlacht um Cicero®, die Erasmus mit seinem Dialog Ciceronignus entfacht,*® kris-
tallisiert sich an der Frage der imitatio ein weites Spektrum historischer, kulturelier
und religitser Grundsatzfragen. In den Debatten um den Modellcharakter Ciceros,

35 Quintilian 1995, 430 bzw. 431.
36 Curtius 1993, 71-88.

37 Lausherg 1990, Seite.

38 Kant 1983, Bd. 8, 431 (KdU § 53).
39 Till 2004.

40 Robert 2011,
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Vergils oder - in Bembos Prose della volgar lingua - Petrarcas geht es weniger um
spezfische Normen als um das Problem der Normativitit als solches. Im Zeitraum
zwischen 1500 und 1700 lassen sich verschiedene Phasen beobachten:** Auf eine (1,)
friihe Phase (ca. bis 1520), in der die Synthese und Harmonisierung poetisch-poeto-
logischer Traditionen und Stile auch {iber die Sprachgrenze hinaus gepflegt wird, folgt
(2.) eine Phase der Unterscheidungen (ca. 1520-1550), die durch die Debatten um die
imitatio bezeichnet wird.** Eine weitere (3.) Phase wird durch den Ubergang von der
imitatio-basierten Poetik zur Systempoetik im Gefolge der Aristoteles-Rezeption ein.
geleitet. Bezeichnend fiir diesen Ubergang ist Julius Caesar Scaliger, der in seinen
posthum publizierten Poefices libri septem (1561), der einflussreichsten Poetik der
Renaissance, scharf mit den alten Autoritliten abrechnet. Schlagworte der neuen
Poetik lauten: ,,Ordnung, Methode, System“.*’ Bei allen Differenzen im Detail bleibt
dieser Wille zu System, Norm und Gesetz bis ins 18. Jahrhundert hinein bestehen, Er
ldsst sich als Kompensation der zunehmenden Komplexitit des poetologischen
Spektrums verstehen, in dem sich nunmehr Altes und Neues, Griechisch-Lateinisches
und Volkssprachiges in einer Situation fortdauernder Di- bzw. Polyglossie hegegnen,

Opitz’ Buch von der deutschen Poeterey zeigt exemplarisch, wie Pluralisierungs-
erfahrung und Normbediirfnis aufeinander bezogen sind.* Ziel der Schrift ist die
Begriindung einer deutschen Dichtung durch Integration in den Horizont der inter-
nationalen, spdthumanistischen Poetik. Vor diesem gemeinsamen Horizont entwickelt
Opitz nun spezielle Regelungen (poetica specialis) fiir die deutsche Sprache und Li-
teratur.* Opitz argumentiert dabei normativ: Akzentregel und Alternierungsregel (nur
Jambus und Trochius sind zugelassen) werden im Rekurs auf die Natur (d. h. Prosodie)
der deutschen Sprache begriindet. Die Sprachenfrage (Questione della lingua) ist auch
fiir Opitz ein entscheidender Bezugspunkt. In der Gattungspoetik sucht Opitz den
Anschluss an das spdthumanistische, durch Scaliger repriisentierte Paradigma, Dies
fiihrt zu einer doppelten Herausforderung. Einerseits findet Opitz kaum fremde oder
eigene Exempla fiir klassische Gattungen wie das ,heroisch getichte® (d. h. Epos und
Lehrgedicht), andererseits muss er moderne Formen integrieren, die ohne Prizedenz
in der Antike sind. So findet etwa die Oper, die Opitz selbst in Dafne (1627; Musik
Heinrich Schiitz) pflegt, keine Aufnahme, ebenso wenig wie der Roman oder die
Schiifferey. Diese ,doppelte’ Poetik verweist weniger auf Opitz’ gewaltsame Integration
des Disparaten als auf die strukturelle Pluralitit des poetologischen Feldes, das sich
im Spannungsfeld ,alter' und ,neuter’ Formen konstituiert."® Noch Gottsched wird
daher in seiner Critischen Dichtkunst streng zwischen den ,,Gedichten, die von den

41 Miiller/Robert 2007,

42 Miiller/Robert 2007, 20-25,

43 Miiller/Robert 2007, 26; vgl. Robert 2009.
44 Robert 2007.

45 Zymner 2002; Robert 2007,

46 Robert 2007,
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Alten erfunden worden” und denen, ,,die in neuern Zeiten erfunden worden®, untet-
scheiden.¥

Opitz’ Buch von der deutschen Poeterey ist gerade in seinen Briichen, Aporien und
Inkonsequenzen wegweisend flir die Poetologie des 17. Jahrhunderts, Die neueste
Forschung hat nehen Fragen der Normbegriindung besonders die Spielriume und
LNormierungsliicken**® betont, die sich aus dem Doppelkonflikt zwischen a) Poesie
und Poetologie und b) alten und neuen Texten (Gattungen, Formen, Schreibweisen
usw.) ergaben. Die Normpoetik - so die Quintessenz — ist weniger normativ, als es
scheinen kénnie, Die Spannung zwischen Norm und Abweichung ist Teil der meta-
poetologischen Selbstreflexion, Sie herechnet ein, ,dass dispositionelle Leerstellen im
poetologischen Regelsystem auf die seit Aristoteles und Horaz ausdriicklich gewollte
Macht der dichterischen Freiheit hinweisen [...]“.*

Auf der anderen Seite vollzieht sich auch eine Pluralisierung und Differenzierung
der Textsorten poetologischer Diskussion: Das Buch von der deutschen Poeterey in-
tegriert {iber die genuin poetologischen Fragen (z.B. Gattungstheorie) Aspekie der
Grammatik, Prosodie und Metrik, Uber weite Strecken dominieren Sprachenfrage und
die Diskussion stilistischer Orientierungen {,Kanzleisprache) die Diskussionen. Hinzu
kommen Fragen der Nachahmung und Ubersetzung (imitatio und interpretatio), die
sich eng an elokutionelle Ziele im Sinne Quintilians (puritas sermonis, elegantia usw.)
anschlieflen. Zwischen Rhetorik und Poetik ist systematisch fortan nicht zu trennen —
weder innerhalb der Poetiken des 17, Jahrhunderts noch in der sie adtessierenden
Forschung. Bammers grofie Studie zur Barockrhetorik®® und die #ltere Barockforschung
hahen diese enge Verflechtung der beiden Schwesterdisziplinen immer wieder betont,
Die Poetikforschung im engeren Sinne hat auf die Pluralitéit der Formen poetologischer
Reflexion hingewiesen.”® Poetiken der Friihen Neuzeit bieten nicht nur technisches
,Verfiigungswissen’, sondemn reflektieren dieses immer wieder im Hinblick auf
Reichweiten und Geltungsanspriiche. Rhetorische Formen wie Widmungsvorrede,
Geleitgedichte und andere paratextuelle Elemente dienen dazu, die Rezeption der
genuinen praecepta zu moderieren.>

47 Rbtzer 1982, 174.

48 Wesche 2004, 169.

49 Stockhorst 2008, 12-17.
50 Barner 1970,

51 Plett 1994.

52 Stockhorst 2008, 25-32.
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4. Aufkldrung, Klassik, ,um 1800°

4.1 Poetik und Rationalismus - Gottsched

In Deutschland setzt die Kritik an der Barockpoetik in den 1720er Jahren ein. Am
entschiedensten wird sie von Johann Christoph Gottsched (1700-1766) formuliert. Sein
Yersuch einer Critischen Dichtkunst (1729/30) wendet sich gegen eine Leitkategorie der
Asthetik des 17. jahrhunderts, das ,Wunderbare* (meraviglia, merveilleux). Stilistisch
betrifft dies den ,Fehler der hochtrabenden Schreibart“, auch ,Galimatias® oder
»Nonsens“ genannt,” strukturell die Darstellung von ,,Wunderwerken® und ,Wun-
derdingen®, wie sie in der klassischen Dichtung von ,,Gottern und Geistern® (Kap, 5
Von dem Wunderbaren in der Poesie) berichtet werden,* Auch Gottsched verankert die
Poetologie in der Logik,* d. h. in der Schulphilosophie eines Christian Wolff. Indem sie
den Versuch unternimmt, die ,,Methode der mathematisch-logischen Begriindungs-
strategien in exemplarischer Weise auf das Gebiet der Poetik [...] zu iibertragen®
gelingt ihr ein Neueinsatz auf der epistemologischen Hihe der Zeit. Gottsched sucht
ein letztes Mal, ein normatives poetologisches System zu etablieren, dessen rationa-
listische Prdmissen jedoch sogleich als beengend empfunden werden. Der Kampf
gegen die ,Gottschedianische Sekte*, der bereits in den friihen 40er Jahren einsetzt, hat
vor allem eine literaturpolitische Dimension, die auf die Dominanz des Leipzigers im
literarischen Feld zielt. In der Sache setzen sich die Schweizer Johann Jacob Bodmer
und Johann Jacob Breitinger fiir eine Rehabilitierung poetologischer Kategorien des 17,
Jahrhunderts ein (Einbildungskraft, ,Rettung* des Wunderbaren im Horizont mogli-
cher Welten, das Erhabene, ut pictura poesis), die nun ihrerseits auf empiristisch-
sensualistischer Grundlage formuliert werden.

Uberblickt man von Gottsched her die weitere Entwicklung, so deuten sich fol-
gende Tendenzen an: (1.) Die Critische Dichtkunst markiett einen Geschmackswandel
von der italienischen zur franzésischen Tradition, zur doctrine classigue. Der nor-
mative Anspruch wird durch die universale Giiltigkeit der Regeln ,verniinftiger* Be-
weisfithrung begriindet. (2.) Neben Horaz, dessen Ars poetica Gottsched in Uberset-
zung der Critischen Dichtkunst voranstellt, ist Aristoteles der Gewdhrsmann einer
rationalistischen Poetologie. Damit ldutet Gottsched ein Jahrhundert ein, das von der
intensiven Auseinandersetzung mit der Poetik bestimmt wird, (3.) Diese Faszination fiir
die Poetik hat ihren Grund a) in dem metapoetologischen Willen, epistemologische
.Griinde* der Poetik auszumachen, b} in dem Nebeneinander von Kritik (Empirie),
Gesetzgebung und handwerklich-technischer Orientierung, das Aristoteles auch fiir
Autoren wie Lessing und Schiller attraktiv macht. Diese metapoetologische Tendenz
ist (4.) durch eine anthropologisch-naturalistische Perspektive hestimmt: Letzte Re-

53 Gottsched 1968-1987, Bd. 6,1, 344~ 345.
54 Gottsched 1968-1987, Bd. 6,1, 227.

55 Alt 2001, 68-79.

56 Alt 2001, 69.
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ferenz der Dichtungstheorie ist der Mensch mit seinen Erkenntnisquellen und -fa-
higkeiten. In Phase I spielt die schulphilosophische Unterscheidung in obere und
untere Erkenntnisvermégen die entscheidende Rolle. Die ,Rehabilitierung der Sinn-
lichkeit* (Kondylis) in Phase II erfolgt vor dem Systemhorizont dieser rationalistischen
JFakultitenpsychologie’, Alexander Gottlieb Baumgartens Aesthetica (1750) bedeutet
Kontinuitat und Einschnitt zugleich. Auf der Grundlage einer Psychologie Wolffiani-
scher Prigung unternimmt Baumgarten den Versuch, das Feld der unteren Erkennt-
nisvermégen und den ihnen zugeordneten Gegenstinden - also Kunst im weiteren
Sinne - eine eigene epistemologische Dignitdt zuzuschreiben. Schon der erste Para-
graph der Aesthetica zeigt, welche Felder hier fusioniert werden:

Die Aesthetik (d. h. die Theorie der freien Kiinste, die Lehre von den untei'en Erkenntnisvermbgen,
die Kunst des Vernunftanalogen) ist die Wissenschaft von der sinnlichen Erkenntnis.¥

Die Aesthetica ist ein Hybrid, das die traditionell der Poetik und Rhetorik zugeordneten
Bestdnde im Bezugsraum rationalistischer Erkenntnistheorie neu konfiguriert. Die
Leitfigur des ,felix aestheticus® nimmt Quintilians Aushildung des vollkommenen
Redners auf. In poetologischen Fragen im engeren Sinne (Stil, ingenium) ist Horaz der
wichtigste Bezugspunkt. Hinzu kommen aktuelle Themen wie das Erhabene (ma-
gnitudo aesthetica; § 191-201). Baumgartens poetologischer Horizont ist durch die
{lateinische) Antike bestimmt, die auch in den Exempla ausschliefilich dominiett.
Aristoteles kommt nur mit seiner Rhetorik und Topik/Dialektik in den Blick. Eine
Ausnahme stellt Longin als Gew#hrsmann fiir das Erhabene dar. In ihrer Form und
Methode, kaum in ihren poetologischen Anweisungen, liegt das Neue der Baumgar-
ter’schen Asthetik, Mit ihr tritt die Philosophie als Quelle und Bezugsgrund dstheti-
scher Diskussion neu auf den Plan und entfacht einen poetologischen ,Streit der Fa-
kultiiten®, der zu einer immer weiteren Aufficherung und Pluralisierung der Modi
poetologischer Argumentation fithren wird.

Niemand hat dies deutlicher gesehen und schirfer kritisiert als Gotthold Ephraim
Lessing, der in der Vorrede zu seinem Laokoon (1766) ausdriicklich gegen Baumgarten
und die ,,systematischen Biicher” polemisiert.”® Wenngleich Lessing seinen Vorstof,
die ,,Grenzen der Malerei und der Poesie* zu bestimmen, vor demselben rationalis-
tischen Fundament vornimmt, das auch Baumgarten fortsetzt,>® so werden sie doch in
einem Stil vorgetragen, den Lessing als empirisch-kritischen ,Spaziergang’ kenn-
zeichnet: ,,Es sind also mehr unordentliche Collectanea zu einem Buche, als ein
Buch“.® Damit stehen sich in der weiteren Entwicklung poetologische Stile gegen-
{iber: Wihrend die Linie von Lessing und Herder iiber Schiller zur Friihromantik
verlduft, begriindet Baumgartens Asthetik die Reihe der grofien philosophischen

57 Baumgarten 1750, 1; Ubers. L.R.

58 Robert 2013.

59 Wellbery 1984.

60 Lessing 2012, 9 (Vorrede); Robert/Vollhardt 2014.
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Systementwiirfe zwischen Kant und Hegel, die iiber Adorno bis in die Asthetk der
Gegenwart fiihrt. Als »Schwesterdisziplin® bleibt die Asthetik der Poetologie vetbunden
und wahrt doch fortan Distanz,

4.2 Neo-Aristotelismus - Poetologie der ,Sattelzeit*

Die Poetologie zwischen Aufkldrung und Klassik lisst sich am Leitfaden der Aristg-
telesrezeption fassen. Alje bedeutenden Autoren zwischen Lessing und Goethe haben
sich mit der Poetik auseinandergesetzt. Allzu oft hat die Forschung die strukturelle
Bedeutung der Poetil-Rezeption fiir die Poetologie der Sattelzeit verkannt. Statt von
einer Uberwindung kénnte man auch von einer Renaissance der Poetik sprechen, Ihr
Ausgangspunkt ist Charles Batteux’ Schrift Les beawx-arts reduits & un méme principe
(1747), welche die Mimesis zum Grundprinzip aller Kiinste erklirt.5! Ein gufes Beispiel
fiir die innere Dialektik der aufgeklirten Aristoteles-Rezeption ist der Briefwechsel ijbey
das Trauerspiel, den Lessing mit Friedrich Nicolai und Moses Mendelssohn 1756/57
fiihrt. Die Aristotelischen Grundsitze zur Tragédientheorie bilden durchgehend den
Rahmen der Auseinandersetzung. Dies gilt auch fiir den Kern der Debatte, die Dis-
kussion des Mitleidshegriffs im Riickgriff auf die Tragbdiendefinition der Poetik
(1450a).52 Lessings Definition ist bekannt: »Bestimmung der Tragtidie: sie soll unsre
Fiihigkeit, Mitleid zu fiihlen, erweitern®, Dies steht unter der ethischen Prémisse: , Der
mifleidigste Mensch ist der Mensch, zu allen gesellschaftlichen Tugenden, zu allen
Arten der Grofmuth der aufgelegteste® 53 Lessings ,,Apologie des Mitleids® 6 setzt die
éleos-Kategorie in den Kontext einer btirgerlichen Ethik, die durch die ,,Umstellung von
einer Moral mit Satzcharakter auf eine Moral mit Dispositionscharakter” bestimmt
ist.* Die Diskussion des Mitleidsbegriffs im 74, und 75, Stiick der Hamburgischen
Dramaturgie zeigt Lessings ambivalentes Verh#ltnis zu Aristoteles, Einerseits bestreitet
er dessen prinzipielle Autoritit (»mit dem Ansehen des Aristoteles wollte ich bald
fertig werden),% um andererseits eine »Rettung® auf philologischem Wege anzu-
bahnen. Nicht die »Einteilung der tragischen Leidenschaften in Mitleid und Schre-
cken” sei falsch. ,,Man hat ihn [sc. Aristoteles] falsch Gbersetzt. Er spricht von Mitleid
und Farcht, nicht von Mitleid und Schrecken“.” Neu ist jetzt die poetologische Be-
griindungsstrategie: Wie im Laokoon zwei Jahre zuvor bereitet der Philologe und
Antiquar dem Poetologen den Boden, Die neue Dramenésthetik geht aus einer kriti-
schen Hermeneutik hervor, bei der sich die Poetik ,iiberall aus sich selbst erklirt* %

61 Ubersetzt von Johann Adolf Schlegel 1770. Zur Batteux-Rezeption Vollhards 1995.
62 Schings 1980; Riedel 2007,

63 Lessing Jahr,

64 Schings 1980, 44,

65 Eibl 1995, ¢9.

66 Lessing 1985, 551.

67 Lessing 1985, 556 (75, Stiick).

68 Lessing 1985, 557,
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4.3 Sturm und Drang

Poetologie als Philologie, Kommentar und Kritik — diesen methodischen Gestus zeigen
auch Jakob Michael Reinhold Lenz’ Anmerkungen iibers Theater (1774), eines der
zentralen Manifeste der Poetik des Sturm und Drang.®® Ihrer sthapsodischen Vor-
tragsweise zum Trotz sind die Analogien zu Lessing nicht zu libersehen. Dies gilt
insbesondere fiir den Umgang mit Aristoteles und die Form der Auseinandersetzung.
Wie Lessing bietet Lenz eine Poetik in der Form eines (Pseudo-)Kommentars, Im ‘Titel
»Anmerkungen®) klingt die Tradition der Aristoteles-Kommentare™ an; konzipiert
sind die Anmerkungen als Rede und Vortrag, Von dieser Seite lebt die Tradition der
lectio/praelectio und der enarratio poetarum fort, wie sie die humanistisch reformierte
Universitét des 15. Jahrhunderts innerhalb der Artistenfakultit etablierte. Lenz weif
um die alten akademischen Formen und Formate; sie zu demonstrieren, ist ein
wichtiger Aspekt der Rede. Gezielt wird die lemmatische Struktur des Kommentars
zitiert (,,Aristoteles. Die Einheit der Handlung. Fabula autem est una, non ut aligui
putant, si circa unum sit“).™ Sie verstirkt den Eindruck des Diskontinuierlichen; zu-
gleich wirkt der Text wie eine Satire auf die gelehrte Aristoteles-Auslegung. Diese
Ambivalenz gegentiber Aristoteles und dem Aristotelismus ist die bestimmende Figur
der Anmerkungen. Lenz arbeitet sich abschnittsweise an der Poetik entlang, die salopp
als ,,poetische Reitkunst“ angesprochen wird.” Zunichst wird Aristoteles’ Rede vom
Menschen als .nachahmungsfreudigstem Lebewesen® kritisch kommentiert, sodann
die Theorie der Handlungsverkniipfung, die Priorisierung der Handlung gegeniiber
dem Charakter, die Lenz dann entschieden umkehren wird; ,,Meiner Meinung nach
wadre immer der Hauptgedanke einer Komédie eine Sache, einer Tragddie eine Per-
son“.” Lenz bringt dabei — auf den Spuren Herders - ein fiir die Geschichte der
Poetologie folgenreiches Argument ein: ,Ohnméglich kénnen wir ihm hierin [sc, im
Primat der Handlung gegeniiber den Charakteren; J.R.] recht geben, so sehr er zu seiner
Zeit recht gehabt haben mag*.™ Der aristotelische Primat der Handlung wird in der
Manier aufgekiirter Religionsgeschichte hzw. -psychologie historisch, d.h. mit der
engen Bindung von Kunst und Religion in der griechischen Polis, begriindet. , Es war
Gottesdienst, die furchtbare Gewalt des Schicksals anzuerkennen, vor seinem blinden
Despotismus hinzuzittern® 7 '

69 Luserke 2001.

70 Pietro Vettori 1560; Alessandro PiccolominilS7s, Vel. Chr., F. Gellerts 1751. Fiir die Renaissancepoetik
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71 Lenz 1987, Bd. 2, 655.
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4.4 Klassik und Klassizismus

Das Zeitalter, das Heine in der Riickschau (1835) ironisch als ,,Goethesche Kunstpe-
riode* bezeichnet hat, war eine Periode intensiver fsthetischer Debatten. Diese Krise
der alten Asthetik diagnostiziert auch Hegel, wenn er in der Einleitung zu seinep
Vorlesungen iiber die Asthetik die Kunst ,,nach der Seite ihrer hichsten Bestimmung
[als] fiir uns ein Vergangenes“ apostrophiert.”® Weniger bekannt ist eine Schlussfo]-
gerung, die sich als ,Satz vom Ende der Poetik / Poetologie‘ bezeichnen lieRe: ,Die
Kunst 1ddt uns zur denkenden Betrachtung ein, und zwar nicht zu dem Zwecke, Kunst
wieder hervorzurufen, sondern, was die Kunst sei, wissenschaftlich zu erkennen 7
Hegel zieht damit die Konsequenzen aus den beiden zentralen Tendenzen des ,klas-
sischen® Zeitalters der deutschen Kunst- und Literaturtheorie zwischen Sturm und
Drang und ,Jungem Deutschland: die Poetologie alter Prigung tritt zuriick hinter a)
Historismus bzw. Geschichtsphilosophie und b) hinter die Wende zur Asthetik, die,
initiiert von Baumgarten (s.0.), iber Kant (Kritik der Urteilskraft, 1790) in die Asthetik
des deutschen Idealismus, zu Schilier und H5lderlin, zur Jenaer Frithromantik oder zu
Schelling und eben Hegel fiihrt. Die Philosophie wird um 1800 zur eigentlichen Be-
zugsdisziplin der Kunst (im Kollektivsingular, nicht mehr im Sinne von techné),
wéhrend mit dem Untergang der normativen Gattungspoetik und des poetischen
Aristotelismus die genuin poetologische Tradition an Bedeutung und Geschlossenheit
verliert, Nach dem Ende der ,Goetheschen Kunstperiode® hat man es weniger mit der
Poetologie als mit unterschiedlichen Poetfologien zu tun,

Um 1800, auf dem Hhepunkt dieses ,sattelzeitlichen' Umbauprozesses, sind die
Debatten tiber Kunst und Literatur durch eine Pluralitit methodischer Beziige be-
stimmt. Kein anderer Autor spiegelt diese innere Heterogenitit deutlicher als Friedrich
Schiller. Auch er beginnt mit dem Kampf gegen ,.die allzu engen Palisaden des Ari-
stoteles und Batteux“,” um nach der Konversion zu Kant auf dem Héhepunkt seiner
Weimarer Zeit mit Uberzeugung zu Aristoteles zuriickzukehren. In den #sthetischen
Schriften ist dagegen viel von der Kunst, aber wenig von den Kiinsten, noch weniger
von konkreten Kunstwerken und ihrer Produktion die Rede. Dies dndert sich erst in der
letzten grofen Abhandlung Ueber naive und sentimentalische Dichtung (1795/96), die
das Herder’sche Argument der Geschichtlichkeit aller kulturellen Phinomene auf-
nimmt. Die Moderne steht im Zeichen der ,sentimentalischen Empfindungsweise*, Sie
ist eine Folge von Kultur und Zivilisation, die den Menschen mit der (seiner) Natur
entzweien und in einen unabschlieBbaren Reflexionsprozess verwickeln. Die Einheit
mit der Natur ist in der griechischen Kultur in idealer, historisch unwiederholbarer
Weise gegeben; nur noch ausnahmsweise scheint sie in der Gegenwart, namentlich in
Gestalt Goethes, wieder auf, Der mittlere der drei, urspriinglich getrennt publizierten
Teile des Essays mustert die deutsche, aber auch die Weltliteratur (Homet, Horaz, Ovid,

76 Hegel 1979, Bd. 1, 25.
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Milton usw.) nach den leitenden ,Empfindungsweisen’; in diesem Rahmen wird eine
neue Gattungspoetik eingefiihrt, die sich vor allem Elegie und Satire als historischen
Formen ,sentimentalischer’ Dichtung widmet. In der ,Idylle’, in diesem weiten Sinn
verstanden, sieht Schiller das Ideal der Dichtung iiberhaupt, da in ihr das senti-
mentalische Begehren zum Stillstand kommt,

Nachdem die ,,philosophische Bude“™ geschlossen ist, wird die Diskrepanz von
Asthetik und Poetik klar gesehen. Schiller nimmt Abstqnd von dem Ansinnen, ,die
Metaphysic der Kunst zu unmittelbar auf die Gegenstéindé an[zulwenden® und sie als
ein ,praktisches Werkzeug wozu sie doch nicht gut geschickt ist, [zu] handhaben”.*
Wihrend der Arheit an der Johanna schreibt Schiller: »Oegenwirtig erscheinen mir die
beyden Operationen, des poetischen Herx?erringens und der theoretischen Analysis,
wie Nord- und Siidpol von einander geschieden®.®* Der Weg fithrt zuriick zu einer
~praktischen* Theorie der Dichtkunst.®? Das Werk ist nun auch hermeneutisch auto-
nom und verweigert sich jeder Erklarung und Apologie: ,,Ein poetisches Werk mufi sich
selbst rechtfertigen, und wo die Tat nicht spricht, da wird das Wort nicht viel helfen.”
Andererseits findet Schiller nun in Aristoteles einen Kenner der Materie.®® Die kriti-
sche, induktive Methode, die von einer ,,grofie(n) Anzahl der Fille* ausgeht und seinen
wempirischen Ausspriichen einen allgemeinen Gehalt und die véllige Qualitdt von
Gesetzen® verleiht,* wird gebiihrend hervorgehoben. Jenseits der Asthetik wird die
Poetik deshalb zur leitenden Kraft, weil sie zugleich das Element der Kritik — die
Tradition Lessings — inkorporiert. Entscheidende Impulse fiir die klassische Poetik
gehen daher von Schillers Rezensionen aus, die Poetik induktiv aus dem Durchar-
beiten der Poesie ableiten: Dies gilt fiir die Biirger-Rezension (Uber Biirgers Gedichfe,
1791}, die Matthisson-Rezension ({/ber Matthissons Gedichte, 1794), aher auch fiir den
kritischen Briefwechsel mit Goethe {iber den Wilhelm Meister (1797).

Goethes skizzenhafte Nachlese zu Aristoteles’ Poetik (1827) bildet einen Schluss-
punkt des poetologischen Aristotelismus’ der ,Kunstperiode®, Wieder ist die Katharsis-
Lehre der Ausgangspunkt. Goethe gibt der Stelle eine neue Wendung, wenn die Tra-
gidie ,,nach einem Verlauf aber von Mitleid und Furcht mit Ausgleichung solcher
Leidenschaften ihr Geschift abschliefit“.** Damit verwandelt sich die ,,aussthnende
Abrundung® der Leidenschaften vom Wirkungsziel zum Ziel der Handlung. Aus au-
tonomiedsthetischer Perspektive wirkt die rezeptionsisthetische Katharsislehre wie
ein Fremdkorper im ansonsten obiektésthetisch-strukturalen Ansatz der Poetik: ,,Die
Vollendung des Kunstwerks in sich selbst ist die ewige unerlédfliche Forderung! Ari-
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stoteles, der das Vollkommenste vor sich hatte, soll an den Effekt gedacht haben!
welch ein Jammer!*#

Der Weimarer Neo-Aristotelismus um 1800 ist durchaus eine Riickzugsposition. In
den gsthetischen Debatten tritt die eigentliche Poetologie gegeniiber der Theorie der
schénen Kiinste deutlich zuriick (z. B. Karl Philipp Moritz: Versuch einer Vereinigung
aller schénen Kiinste und Wissenschaften unter dem Begriff des in sich selbst Vollen-
deten; ders.: Uber die bildende Nachahmung des Schonen). Eine Ausnahme stellt der
von Goethe und Schiller gemeinsam verfasste Aufsatz Uber epische und dramatische
Dichtung (publ. 1827) sowie Goethes Aufsatz Naturformen der Dichtung (aus den Noten
und Abhandlungen zum Diwan) dar. Ihre Bedeutung besteht darin, dass sie die mo-
derne Gattungstrias (Lyrik, Drama, Epos) durch Naturalisierung des Gattungsbegriffs
etablieren: ,Es gibt nur drey &chte Naturformen der Poesie: die klar erzihlende, die
enthusiastisch aufgeregte und die persénlich handelnde: Epos, Lyrik und Dramg® &
Das Lyrische, Epische oder Dramatische sind ,Hauptelemente®, die sich in einem
konkreten Werk abwechseln oder verbinden kénnen. Damit ist — inshesondere hei
Goethe ~ ein universaler und normativer Anspruch verbunden, der sich auf die Re-
duktion von Kunst- auf Naturgesetze (,Naturkunde®) berufen kann.

4.5 Perspektiven um 1800 — Romantik

Die Weimarer Asthetik steht in spannungsvollem Gegensatz zur frithromantischen, die
theoretisch (v.a. geschichtsphilosophisch) von Schiller und Kant ausgeht, um in
Goethe die ,,Morgenrite” der neuen Kunst zu begriifen. Beide Seiten verbinden die
Kultur- und Rationalismuskritik mit der Suche nach einer ,,grenzenlos wachsende[n]
Klassizitiit” (Friedrich Schlegel}. Beide stehen im Bann der Querelle des Anciens et des
Modernes.®® Im Anschluss an Schillers Briefe iiber die dsthetische Erziehung und unter
dem Eindruck der franzésischen Revolution geben Hegel, Hilderlin und Schelling in
dem gemeinsam verfassten Altesten Systemprogramm des deutschen Idealismus dieser
Forderung nach einer ,,sinnliche[n] Religion® eine politisch-padagogische Dimension,
deren Problematik Hélderlin in seinem Empedokles-Projekt herausarbeiten wird. Die
aufgeklérte Mythologie wird zum ideellen Sinnzentrumn und vinculum societatis einer
neuen Gemeinschaft:

So miissen endlich Aufgelléirte und Unaunfgeklérte sich die Hand reichen, die Mythologie muf
philosophisch werden, um das Volk verniinftig, und die Philosophie muf$ mythologisch werden,
um die Philosophen sinnlich zu machen.®
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Friedrich Schlegels Rede iiber die Mythologie in seinem Gespréch iiber die Poesie sieht
die neue Mythologie im Zentrum einer neuen Poetik, die ,aus der tiefsten Tiefe des
Geistes herausgebildet werden® muss. Das neue Gedicht ,,muf} das kiinstlichste aller
Kunstwerke sein, denn es soll alle andern umfassen, ein neues Bette und Gefaf fiir den
alten ewigen Urquell der Poesie und-selbst das unendliche Gedicht, welches die Keime
aller andern Gedichte verhiillt*,*® Damit ist fast schon die Position des 116. Atheni-
umsfragments erreicht:

Die romantische Poesie ist eine progressive Universatpoesie, Ihre Bestimmung ist nicht blof3, alle
getrennte Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen, und die Poesie mit der Philosophie und
Rhetorik in Bertihrung zu setzen. Sie will, und soll auch Poesie und Prosa, Genialitit und Kritik,
Kunstpoeste und Naturpoesie bald mischen, bald verschmelzen, die Poesie lebendig und gesellig,
und das Leben und die Gesellschaft poetisch machen, den Witz poetisieren, und die Formen der
Kunst mit gediegnem Bildungsstoff jeder At anfiillen und séttigen, und durch die Schwingungen
des Humors beseelen.

Im Rausch der Synthesen und Symbiosen, der die Aufhebung des modernen Diffe-
renzierungsdrucks verheifdt, verschmelzen Poesie und Poetik/Poetologie bis zur Un-
unterscheidbarkeit: die Poesie reichert sich — exemplarisch in Schlegels Lucinde-Ro-
man oder Novalis’ Heinrich von Ofterdingen — mit poetologischer Selbstreflexion an,
wihrend die poetologischen Formen, d.h. vor allem die Aphoristik und Fragmenta-
ristik, jene ,,Schwingungen des Humors", der Ironie und des Witzes aufnehmen, die
Schlegel fiir die Poesie selbst fordert. Dagegen sucht der Schiller-Adept Novalis die
Synthese mit der Philosophie auf der einen, mit der romantischen Naturwissenschaft
auf der anderen Seite. Entsprechend zielen Poesie und Poetologie nicht auf ein
Kunstprogramm, sondern auf Natur- und Welterkenntnis:

Die Welt muf} romantisirt werden. So findet man den urspr[iinglichen] Sinn wieder. Romantisiren
ist nichts, als eine qualit[ative] Potenzirung. Das niedre Selbst wird mit einem bessern Selbst in
dieser Operation identificirt. [...] Indem ich dem Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gewshnlichen
ein geheimnifivolles Ansehn, dem Bekannten die Wiirde des Unbekannten, dem Endlichen einen
unendlichen Schein gebe so romantisire ich es — Umgekehrt ist die Operation fiir das Héhere,
Unbekannte, Mystische, Unendliche — dies wird durch diese Verkniipfung logarythmisirt - Es
bekommt einen geldufigen Ausdruck. Romantische Philosophie. Lingua Romana. Wechselerhd-
hung und Emiedrigung.®

Die algebraische Terminologie (,Potenzierung®, ,logarythmisiert*) ist keine blofie
Metapher, sondern setzt die Mathematik als ,,das analoge Muster fiir das operative
Spiel mit Worten®.%? Dabei gewinnt die Poetik die theurgische Fihigkeit, den geheimen
Sinn der Welt zu enthergen (vgl. Eichendorffs Lied Wiinschelnite). Bei aller forcierten
Wissenschaftlichkeit sind die nostalgisch-sentimentalischen Ziige dieses Experiments

90 Schlegel 1958, 1. Aht, Bd. 2, 183
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nicht zu iibersehen. Die Riickwendung zu Mittelalter (Die Christenheit und Europa) und
zur hermetischen Tradition der frithen Neuzeit (Jakob B&hme) tragen kompensatori-
?che Ziige. Die Dichtung selbst - v. a. der Roman Heinrich von Ofterdingen — erscheint in
ihrer kiinstlichen Simplizitdt wie ein Kontrast zur reflekiierten Epistemologie der
Poetik selbst.

5. ,Nach der Poetik* - Poetologie der Moderne

5.1 Normkrise und Ausdifferenzierung

Zwischen Goethes Nachlese und Jacob Bernays Grundziigen der verlorenen Abhandlung
des Aristoteles iiber die Wirkung der Tragidie (1857), die den medizinischen und
spathologischen Gesichtspunkt“® des Katharsis-Begriffs (im Sinne von ,Purgierung)
herausarbeiten wird, vollzieht sich eine Trennung zwischen der Poetologie der Dichter
und der Poetologie der Wissenschaften, Das 19. Jahrhundert bringt ein weit gespanntes
akademisches Schrifttum zur Poetik hervor, das von der posthegelianischen Asthetik
Friedrich Theodor Vischers tiber die empirische (Moritz Carriere) und psychologische
Asthetik (Fechner) bis zur neuen ,Geisteswissenschaft* Wilhelm Diltheys reicht.® Die
Grenze zur Asthetik ist dabei oft schon im Titel flieRend. .

. Eine Ausnahme stellt Wilhelm Scherers posthum versffentlichte Poetik (1888) dar
die sich gegen die ,speculative Richtung” der Asthetik wendet, um im Gegenzug eim;
»gewisse Fortfiihrung der Herderschen Art, Poesie anzusehen®, zu fordern.” Das Werk
be.ginnt mit einer breiten Auseinandersetzung mit der Poetik des Aristoteles. Scherer
krﬂ.isiert an ihr bei aller Wertschiitzung (,,ein auerordentliches Werlk, zum Theil von
ewigem Gehalt”) das vermeintliche Ubergewicht der normativen Dimension, die als
Parteilichkeit ausgelegt wird, gegeniiber der deskriptiven (,nicht Naturforscher ge-
nug*“). Hier setzt Scherer an: Seine Poetik will die des Aristoteles ablésen, dies jedoch
auf dem Boden des naturwissenschaftlichen, empirisch-positivistischen Denkens
seiner Zeit (Darwin, Gustav Th. Fechner). Ziel ist es, ,,die dichterische Hervorbringung,
f:lie witkliche und die mégliche, [...] vollsténdig zu beschreiben in ihrem Hergang, in
ihren Ergebnissen, in ihren Wirkungen“.% Dies schliefit sozio-6konomische Faktoren —
Rezeption und ,, Tauschwerth* der Literatur — ausdriicklich ein. Zentral ist die ge-
geniiber Goethe und Wilhelm v. Humboldt modifizierte Idee der Jinneren Forny', die
Scherer subjektisthetisch wendet.” Thr steht eine fragmentarisch gebliebene Dis-
kussion der ,4uf8eren Form' entgegen, die Aspekte der Darstellung, der Gattungspoetik
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(,,Dichtungsarten®), der ,,Composition”, ,,Sprache“ und schlieflich der Metrik ein-
schliefit.

5.2 Naturalistische Poetik

Scherers Poetik ist ein origineller Versuch, die poetologische Tradition mit den neuen
Herausforderungen des naturwissenschaftlichen Denkens abzugleichen. Diese Syn-
these ging den jungen Vertretern einer naturalistischen Poetik jedoch nicht weit Ig‘enug.
Julius Hart attestiert Scherer in einer Rezension (1889), er habe eine lediglich ,,schein-
empirische Poetik® vorgelegt.®® Die , Asthetik der Zukunft“ sei auf der Suche nach
ganz festen Kunstgesetzen [...], die auf unumstéflicher Wahrheit beruhten.*” In
Frankreich war Emile Zola mit seiner Idee des Experimentalromans vorausgegangen.
Romanautoren sind ,experimentierende Sittenbildner, indem [sie] experimentell
zeigen, wie sich eine Leidenschaft im sozialen Milieu verh&lt“.**° Sie legen wie der
Soziologe ,den Determinismus der menschlichen und sozialen Erscheinungen
bloR*.*! Auch die deutschen Naturalisten suchen nach den ,naturwissenschaftlichen
Grundlagen der Poesie” — so der Titel eines exemplarischen Buches von Wilhelm
Bblsche. Daraus resultiert die Forderung nach ,,Anpassung an die Resultate der For-
schung®, d.h, der ,exakten Wissenschaften“.!® Der Roman ist eine Versuchsanord-
nung, tragt den ,stolzen Namen eines psychologischen Experimentes®.** Schon Zola
betont, dass die ,,Gesundheit im sozialen Kérper das regulative Ideal darstellt, das
vom Text selbst jedoch nie erreicht werden kann, B6lsche sucht dieses Ideal als neuen,
gleichsam naturalistischen Idealismus zu prasentieren: Das regulative Ideal ist der
JZustand des Normalen, die Gesundheit“.®™ Die naturalistische Poetik ist damit
doppelt normativ: Einerseits, indem sie die Kunstgesetze den Naturgesetzen unter-
stellt, andererseits indem sie sozioanthropologisch den alten Idealismus durch den
neuen des ,Normalen® ersetzt. Der radikale Determinismus der naturalistischen Lite-
ratur ist weniger empirisches Abbild sozialer Verhiltnisse als epistemologische Vor-
aussetzung fiir das Gelingen des Experiments: ,,Fiir den Dichter aber scheint mir in der
Tatsache der Willensunfreiheit der héchste Gewinn zu liegen®.%

Weniger emphatisch liest sich dasselbe Programm bei Arno Holz, Der Autor des
Phantasus verleiht ihm in seiner Schrift Die Kunst. thr Wesen und ihre Gesetze (1891)
spielerische, ja ironische Ziige. Der Text ist prozessual angelegt. Er inszeniert im Stile
einer cartesischen Meditation die Suche nach einem universalen Naturgesetz der

98 Julius Hart. In: Scherer 1977, 273-287.
99 Julius Hart. In: Scherer 1977, 273-287.
100 Vietta 2012, 192.

101 Vietta 2012, 194f,

102 Meyer 1990, 130.

103 Meyer 1990, 132.

104 Meyer 1990, 132.

105 Meyer 1990, 131.
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Kunst, das sich in der Praxis bewihren soll. Zum Héhepunkt wird eine Betrachtung
tiber eine Kinderzeichnung, die mit einfachsten Mitteln einen Soldaten reprisentiert,
An ihr wird die Natur der ,kiinstlerischen Tatsachen* studiert:1°6 »Die Kunst hat die
Tendenz, wieder die Natur zu sein. Sie wird sie nach Mafsigabe ihrer jedweiligen Re-
produktionsbedingungen und deren Handhabung“ ™ Die Formel , Kunst = Natur — x“
bringt diese - denkbar unterkomplexe! — Erkenntnis auf eine (pseudo-)wissen-
schaftliche Form, die die gesamte Poetik — ,,von Aristoteles bis herab auf Taine, Denn
Zola ist kaum zu rechnen. Der war nur dessen Papagei*“— auf eine stabile Grundlage
stellt und eine ,.Soziologie der Kunst“ etabliert.'% Solche patriotischen Téne samt
antifranzisischem Affekt ordnen den Naturalismus in seinen wilhelminischen Zeit-
kontext ein.

5.3 Klassische Moderne und Nachkriegspoetik

Um 1900 wird allenthalben der Ruf nach einem Bruch mit der antiken bzw. klassi-
zistischen Tradition laut. So eréffnet Apollinaire sein Gedicht Zone (aus Alcools, 1913)
rait einer launig-programmatischen Absage: ,.A la fin tu es las de ce monde ancien [...]/
Tu en as assez de vivre dans ’antiquité grecque et rornaine / Ici méme les automobiles
ont I'air d’étre anciennes®.1%® Die Absage an die klassische Tradition verbindet sich im
Futurismus mit einem Plddoyer fiir die urbane Wirklichkeit der Moderne: ,,Fin
Rennwagen, dessen Karosserie groRe Rohre schmiicken, die Schlangen mit explosivem
Atem gleichen [...] ein aufheulendes Auto, das auf Kartiitschen zu laufen scheint, ist
schoner als die Nike von Samothrake® 11° Antiklassizismus, Irrationalismus (vgl, Ex-
pressionismus) und Hinwendung zur urbanen, modernen Lebenswelt fithren um 1900
zu einem irreversiblen Bruch mit der klassischen Tradition, die allenfalls in ironischen
Reprisen wie in Brechts Theorie des ,anti-aristotelischen Theaters* noch einmal
nachhallt,**

Umso bedeutsamer ist fiir die deutsche Poetik die Rezeption der intermationalen
Avantgarden, die - aufgehalten durch die Jahre des dritten Reiches - die Poetik{en) der
Nachkriegszeit (bis 1945-1960) bestimmt. Interesse und Nachholbedarf der deutschen
Intellektuellen in Sachen Avantgarde und Modeme ist nach 1945 grof3. Dies helebt
einerseits den Rekurs auf die internationale, vor allem franzdsische Avantgarde seit
Mallarmé, andererseits die Reprise der verschiitteten oder als .entartet’ gebrand-
markten eigenen Moderne(n). Anthologien wie die Ars poetica Beda Allemans (1966)
oder Walter Héllerers Theorie der modernen Lyrik (1965) formieren neben Hugo

106 Meyer 1990, 169.

107 Meyer 1990, 174 (Hervorh, m Orig.),

108 Mevyer 1990, 174,

109 Apollinaire 1992, 7,

110 Marinetti Jahr (1909); Apollonio 1972, 33,
111 Miiller 2000.
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Friedrichs Die Struktur der modernen Lyrik (1958) einen erstaunlich stabilen Kanon
modermer Autorschaft, an dessen Beginn regelméfRig die Romantik (Novalis, Cole-
ridge, Poe), die franzdsische Trias Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud und in der Ge-
genwart Paul Valéry und T.S. Eliot stehen. Mit weitern Abstand ist die Lyrik die Leit-
gattung, der Inbegriff jener ,,Poetizitit®, die von der Prager Strukturalistischen Schule
beinahe gleichzeitig untersucht wurde.™*?

Das Nachholbediirfnis, der Anschluss an eigene und internationale Traditionen
der klassischen Moderne kristallisierte sich im Ruhm eines Mannes, der his in die
1960er Jahre hinein den poetologischen Diskurs und die poetische Tradition prigen
sollte — Gottfried Benn,™? Der Einfluss seiner Marburger Rede Probleme der Lyrik (1951)
auf die Poetik der folgenden Dekade - in Form wie Gehalt - ist kaum zu iiberschiitzen.
Sie wiederholt zentrale Punkte des Benn’'schen Asthetizismus (,,Ausdruckswelt®,
HArtistik®) und erteilt dem Publikum eine Lehrstunde in moderner Literatut, die immer
wieder am Handwerklichen, am assoziationstreibenden Wort und am ,,.Satzbau® (so
eln bekanntes poetologisches Gedicht) ansetzt, Moderne Lyrik ist ,,Philosophie der
Komposition® (im Sinne Poes), emphatisches Bekenntnis zu Form und Ausdruck, mit
Nietzsche Huldigung der ,faszinierenden’, entgrenzenden Kraft des mot juste (,, Worte,
Worte — Substantive!”), die sich im Schlagwort vom ,,absolute[n] Gedicht* oder von der
»monologische[n] Kunst® verdichtet. Mit dieser eigenwilligen Verhindung von ,,Ze-
rebralismus®, apollinischer Niichternheit und dionysischer Rauschkunst entwarf
Benn ein weites, in sich widerspriichlich scheinendes Spektrum poetisch-poetologi-
scher Méglichkeiten. Es reichte von Kulturpessimismus und ,Artistenmetaphysik® bis
zum guasi-dokumentarischen (,journalistischen’) Collage- oder Parlando-Gedicht
(,1886%, ,,Chopin®; ,Hor zu*), bediente aber auch eine existentialistisch-tiefenpsy-
chologisch (C.G. Jung) gerichtete Sehnsucht ins Antik-Archetypische, die weniger bei
Benn als den Benn-Epigonen oft genug in , kandierte Romantik” ausartete, wie Peter
Riihmkorf schon 1962 zutreffend attestierte,"'

5.4 Poetikvorlesung — Kreatives Schreiben

Mit den Problemen der Lyrik legte Benn den Prototyp aller folgenden Biichner-Preis-
reden und Poetik-Vorlesungen vor. In enger Auseinandersetzung mit den Problemen
der Lyrik ist Paul Celans Meridian-Rede von 1960 — auch sie anldsslich der Biichner-
preisverleihung — zu sehen, in der Eckpunkte der Benn'schen Position, namentlich
sein Intellektualismus und Asthetizismus, zitiert und bestritten werden, vor allem die
These vom ,absoluten’ Gedicht: ,Das absolute Gedicht - nein, das gibt es gewif3 nicht,

112 Z.B. Jakobson 1979 (1934]; vgl. Dolezel 1990, 147-175.
113 Lampart 2013, bes. 106-119; von Petersdorff 2007,
114 In seinem Aufsatz Das lyrische Welthild der Nachiaiegsdeutschen. In: Hillebrand 1987, Bd. 1, 48-54,

hier 50.
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das kann es nicht geben“.'> Eine der ersten regelrechten Poetikvorlesungen — Ingeborg
Bachmanns Frankfurter Vortrag zu Problemen zeitgendssischer Dichtung (1959/1960) -
trégt die Erinnerung an Benn schon im Titel, wéhrend der Text in dialektischer Weise
die Instanz des schreibenden Ichs zus retten und in einem existentialistisch getnten
Pathos der Schwéche aufzufangen sucht. Bachmanns Poetik-Vorlesung ist der Start-
schuss fiir eine ganze Reihe von Poetik-Vorlesungen, die im literarischen Feld der
Nachkriegsliteratur eine bedeutende Rolle spielen — bis heute. Die Stationen und
Hochburgen heifen: Marburg (Biichner-Preis), Frankfurt, Heidelberg, Innshruck,
Wiirzburg, Leipzig, Miinchen, Tiibingen oder Mainz.1¢ Sie spiegeln seitens des Py-
blikums ein ungebrochenes Interesse an der Instanz des Autors (,,Riickkehr des Ay-
tors” gegen die Behauptung seines Todes), sind aber auch ein ,,Produkt hochschul-
politischer Direktiven [...], das auf den Nimbus des offenen und Neues generierenden
Veranstaltungsformats setzt“.” Als ,Seismograph literarischer, aber auch literatur-
wissenschaftlicher Stromungen®,"® sind sie aus einer Kultur- und Sozialgeschichte der
Poetologie nach 1945 dennoch nicht wegzudenken. Formgeschichtlich fiihrt die
Poetikvorlesung zu den ,oratorischen’ Poetologien zuriick, wie sie in Goethes Rede zum
Schikespears-Tag (1771), Lenz’ Anmerkungen iibers Theater (1774) oder Schillers Rede
Was kann eine gute stehende Schaubiihne eigentlich wirken? (1784/85), votliegen.

Neben der Poetikvorlesung etablierte sich in den letzten zwei Dekaden eine In-
stitution, deren Wurzeln im angloamerikanischen Raum liegen: das creative writing
(literarisches Schreiben’). Mit ihr kehrt das Handwerkliche, der techné-Aspekt der
Dichtung, in die Literatur zuriick. Kreatives Schreiben distanziert sich von der Inspi-
rations- und Geniepoetik ebenso wie von der elitiiren Position der Avantgarde. Creative
writing ist Poesie und Poetologie fiir nicht-Poetologen: ,Das Kreative Schreiben soll
also allen offenstehen, die aus welchen Griinden auch immer mit literarischer, das
heifit mit besonders geformter, Sprache umgehen und arbeiten méchten®.""® Vor-
denker der Bewegung war der englische Sozialreformer und Autor Sir Walter Besant
(1836-1901), der sich fiir eine Aufwertung und Professionalisierung des Autorberufs
und die Einrichtung von Schreib-Professuren einsetzte.

In Deutschland schreitet die Institutionalisierung des creative writings in den
vergangenen Jahren voran.’*® Auch hier spielen hochschulpolitische Impulse eine
wichtige Rolle. Der Umstand, dass zahlreiche Autoren auf ein Germanistikstudium
zuriickblicken konnen, fiihrt zu einer Personalunion von Poet, Poetologe und Pro-
fessor, wie sie bereits die ersten Humanisten an den Artistenfakultiten der friihneu-
zeitlichen Universitét realisiert hatten. Creative writing wirkt wie die abgesunkene
Variante vormoderner literarischer Praktiken: Dazu passt eine Renaissance der Rhe-

115 Celan 2000 [1960], Bd. 3, 199.

116 Eine umfassende Dokutrientation bieten Schmitz-Emans/Lindemann/Schmeling 2011, 445-465.
117 Bohley 2011, 232.

118 Wohlleben 2008, 173.

119 Petersdorff 2013, 13,

120 Arend 2012, 130-133.
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torik und Regelpoetik, die Rehabilitierung der imitatio (z. B. auch bei Gernhardt) sowie
eine allgegenwirtige Hochschétzung des formalen, durchweg héhenkammbezogenen
Repertoires {(Sonett!), die auch in der populiren Ratgeberliteratur allgegenwirtig ist.
Die neue Unhefangenheit gegeriiiber der Tradition ist Effekt einer postmodernen
,Befreiung’ von Postulaten einer absoluten Modernitit. Interational hat Umberto
Ecos ,Postille’ zum Namen der Rose als Manifest gewirkt; in Deutschland kommt
Robert Gernhardt das Verdienst zu, in seinen Poetikvorlesungen mit ironischer Un-
beirrbarkeit sein Plddoyer fiir Form und Handwerk zu erheben - die Vorlesung
,»Ordnung muss sein” trigt diesen Ruf ,Zuriick zur Regelpoetik® bereits im Titel.'**
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Martina Wagner-Egelhaaf
Poststrukturalismus

Abstract: In post-structuralism, a significant renaissance of rhetoric takes place.
However, the ,old‘ rhetoric is subject to an epistemological conversion that critically
expands the scope of the rhetorical. Due to the ,linguistic turn‘, which postulates a
primacy of language over reality, there is nothing preverbal anymore in the thought
of the new, poststructuralist rhetoric. This means that rhetoric manifests itself every-
where, not only in spoken or written utterances, but reality itself appears to be con-
structed linguistically and rhetorically. The attention of poststructuralist thinkers is
directed at linguistic processes of construction and the concrete forms of rhetorical
expression. This leads, on the one hand, to a new concept of text, where the indivi-
dual part does not hermeneutically correspond to the meaning of the whole any-
more, but actually subverts it, and, on the other hand, to a concept of cultural reality
that views identities and positions as rhetorical postulates and thus as fluctuating.

Stichwbrter: Poststrukturalismus, Rhetorik, Sophistik, Dekonstruktion, Strukturalis-
mus, Trope, Allegorie, Metapher, Diskursanalyse, Performativitét

Keywords: poststructuralism, rhetoric, sophism, deconstruction, structuralism,
trope, allegory, metaphor, discourse analysis, performativity

Gliederung: 1. Poststrukturalismus und Rhetorik - 2. Spiel-Arten poststrukturalistischer Rhetorik —
3, Fazit - 4. Literatur.

1. Poststrukturalismus und Rhetorik

Mit dem Aufkommen des Poststrukturalismus in den 1960er-Jahren kam auch die
Rhetorik wieder zu neuen Ehren, so dass man davon sprechen kann, dass zwischen
poststrukturalistischem und rhetorischem Denken eine Affinitéit besteht. Die Aktua-
lisierung der Rhetorik durch poststrukturalistische Denkerinnen und Denker kann als
eine Spielart der ,neuen Rhetorik’ bezeichnet werden, auch wenn dieser Begriff durch
Chaim Perelmanns und Lucie Olbrechts-Tycetas argumentationstheoretische Rekon-
zeptualisierung der klassischen Rhetorik bereits anderweitiz besetzt ist.! Die von
poststrukturalistischen Autoren und Autorinnen vorgenommene Neuakzentuierung
der Rhetorik war und ist von betrdchtlichem Einfluss auf die Literatur-, aber auch die
Kulturwissenschaft.

Der Begriff ,Poststrukturalismus® bezeichnet Denkrichtungen ,nach’ dem Struk-
turalismus. Das ,nach’ ist freilich doppeldeutig: es bezeichnet zum einen Ansdtze und
Strémungen, die sich zeitlich nach dem Strukturalismus herausgebildet haben, zum

1 Vgl. Perelmann/Olbrechts-Tyceta 1958.



